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Wspotczesny niemiecki artysta Anselm Kiefer (ur. 1945), od
lat zajmuje sie w swojej sztuce odniesieniami do mitologii
i religii roznych kultur, do pamieci o przesztosci sweqo kraju
i narodu. Szczegdlnie istotna jest tu pamie¢ dramatycznych
wydarzen Il wojny $wiatowej i Zagtady. Motyw ten jest obec-
ny w jego sztuce od lat 80., stajac sie trwatym elementem
jeqo dziet. Twérczos¢ Kiefera jest zwigzana z tekstami opi-
sujacymi mity cywilizacji starozytnych, traktatami filozoficz-
nymi, poezja, Biblia, kabata, basniami braci Grimm. Artysta
w licznych wypowiedziach i autokomentarzach podkresla
zZnaczenie obecno$ci pamieci w jego sztuce. W istocie jest to
sztuka rozpamietywania, penetrowania przesztosci wtasnego
narodu, ale tez poszukiwania Zrodet najwiekszej katastrofy
XX wieku. Kiefer jest przedstawicielem pokolenia nazwanego
w Niemczech Nachgeborenen, urodzonego podczas Il wojny
swiatowej albo zaraz po niej. W zyciu tego pokolenia Niemcow
wydarzenia wojenne odegraty zasadniczg role; to w ich cieniu,
w niedopowiedzeniach i rodzinnych tajemnicach, ksztatto-
wata sie ich swiadomos¢. Dorastato ono w mroku zbrodni,
ktorych sprawcami byli ich dziadowie i rodzice. Wspomnie¢
nalezy w tym miejscu znamienny dla tej kwestii esej Karla
Jaspersa zatytutowany Die Schuldfrage' z 1947 r. (Kwestia
winy), wktorym filozof wskazywat na zbiorowg wine
Niemcow w tragedii Zagtady. Niejednoznaczny stosunek do
nieodlegtej historii wywotywat w Niemczech szczegdlnie
gtosne spory zaraz po wojnie i w koficu lat 60. Okres tuz-
powojenny byt czasem, gdy przecietni obywatele RFN od-
budowywali swg gospodarke i nie chcieli drazy¢ przesztosci.
Nieodlegte wydarzenia Il wojny byty przez Niemcéw badz
wypierane ze Swiadomosci i pamieci, badZ postrzegali swoj

' Por. K. T. Jaspers, Die Schuldfrage, Heidelberg 1947; idem, Zréznicowanie
niemieckiej winy, przekt. K. Pisowicz, [w:] O kondydji Niemiec. Tozsamos¢ niemiecka
w debatach intelektualistow po 1945 roku, red. ). Jabtkowska, L. Zyliriski, Poznari 2008.
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los jako los ofiar®. Dopiero pod koniec lat 60., wraz z rewoltg
studencka, podjeto historyczng debate na temat wydarzer
lat 1933—1945. Mtodzi Niemcy stawiali wéwczas pytania po-
koleniu swoich rodzicow o ich miejsce w systemie nazistow-
skim. Urodzeni po wojnie podjeli zatem probe zmierzenia sie
Z przesztoscia, przywotania znaczenia i trwatosci zniszczonej
w latach nazizmu kultury zydowskiej w Niemczech i na swie-
cie. Lisa Saltzman?, Doreet LeVitte-Harten*, za nimi Michat
Mencfel®, tworczos¢ Kiefera t3czg z Freudowskim® pojeciem
melancholii jako ,trwatym stanem psychicznym naznaczonym
poczuciem smutku i wtasnej winy”’. Anselm Kiefer w 1968
roku miat 23 lata, jego sztuka — od dziet najwczesniejszych
(koniec lat 60.) po te powstate w ostatnim czasie pozostaje
sztukg upamietniania, préba rozliczenia z przesztoscia; wszak
stanowi ona staty element jego tworczosci.

W cyklu obrazéw poswieconych Lilith, powstatych w la-
tach 80. 190., bedacych przedmiotem niniejszego referatu,
artysta odnosi sie do archetypu wiecznego wygnarica, we-
drowcy przemierzajgcego zrujnowane miasta, ktory nigdzie
nie znajduje wytchnienia. Lilith (hebr. Lajla / demon nocy)
— pierwsza towarzyszka Adama — skrzydlaty demon — we-
dle mitologii hebrajskiej i w folklorze zydowskim, ale przede
wszystkim w Kabale, zbuntowana przeciw Bogu i swemu me-
Zowi, niepostuszna, skazana za swa niewiernos¢ na wieczne

2 Por. N. Frei, Polityka wobec przesztosci. Poczqtki Republiki Federalnej i przesztos¢
nazistowska, przet. B. Ostrowska, Warszawa 1999.

3 L. Saltzman, Anselm Kiefer and Art After Auschwitz, Cambridge 1999,

“ D. Le Vitte-Harten, Anselm Kiefer, przekt. D. Koziriska, [w:] Gdzie jest brat
twdj, Abel?, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta, Warszawa 1995.

> M. Mencfel, Sztuka i melancholia. O problemie pamieci w twdrczosci Anselma
Kiefera, ,Artium Quaestiones” 2004, nr 15, red. P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznar
2004, 5. 181-207.

6 Por. Z. Freud, Zatoba i melancholia, przekt. B. Kocowska, [w:] K. Pospiszyt,
Zygmunt freud: cztowiek i dziefo, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1991.

7 M. Mencfel, op. cit., 5. 184.
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zycie, jest pierwowzorem ukaranej zdrady — niepostuszen-
stwa Bogu®.

Obrazy poswiecone losom Lilith zostaty wykonane
w pracowni Kiefera w Buchen w Niemczech (obecnie artysta
mieszka we Frangji). Pierwszy obraz z tego cyklu powstat po
jego pobycie na 19. Biennale Sztuki w Sdo Paulo w Brazylii
w 1987 roku, gdzie artysta reprezentowat Niemcy. Fotografie
nowoczesnego miasta z jego chaotyczng zabudowa, luksu-
sowymi drapaczami chmur z jednej strony i domostwami
najbiedniejszych jego mieszkaricéw budowanymi ze smieci
z drugiej, wykonywat z okien helikoptera. Fotografie te, nato-
zone na karton, staty sie podtozem cyklu prac zatytutowanych
Lilith oraz Liliths Tdchter. Powierzchnie obrazow-fotografii ar-
tysta coraz bardziej zaciemniat, pokrywat je otowiang blachg,
warstwami popiotu, przytwierdzat do nich biate przysypane
piachem i pytem sukienki, sugerujace szaty ,martwych anio-
tow” latajacych nad zwaliskami ruin.

Pierwsza potwierdzona literacko wzmianka o istnieniu mitycz-
nej poprzedniczki Ewy znajduje sie w midraszu Bereszit rabba
18,4 pochodzacym z péznej starozytnosci. Tekst midraszu ba-
zuje na fakcie istnienia dwadch tradycji antropogenetycznych,
obecnych w dwach opisach stworzenia Swiata, znajdujacych sie
na poczatku Ksiegi Rodzaju, odpowiednio w Rdz 1,1-2,3 oraz
2,4-25. Wedtug Rdz 1,1-2,3 pierwszy mezczyzna i pierwsza
kobieta zostali stworzeni rownoczesnie i w ten sam sposéb
(Rdz 1,26—28), natomiast wedtug Rdz 2,4—25 Adam zostat
stworzony z ziemi (Rdz 2,7), a kobieta — z jego zebra (Rdz
2,20—23). Owa stworzona, jeszcze przed Ewa, pierwsza
kobieta — wedtug midrasza z IX lub X wieku® — powstata
z ziemi, a nie z zebra czy boku Adama. Byta nig Lilith, ktéra
domagata sie takich samych praw, jakie otrzymat Adam, co nie
spodobato sie Stworcy. Argumentowata tak: — pisze Gershom
Sholem — ,Wszak jestesmy sobie réwni, bo oboje powstalismy
z ziemi"". Zbuntowana i niepokorna, wypowiedziata ,nie-
wymawialne imie Boga” i odleciata, rozpoczynajac tragiczny
los demona nocy. Wedtug Alana Untermana Bdg w odpo-
wiedzi na skarge Adama wystat trzech aniotéw, Sanwiego,
Sansanwiego i Samangfela, z zakoriczong niepowodzeniem

& Por. G. Scholem, Kabata i jej symbolika, Krakow 1996.
° Por. Alphabet des Ben Sira, red. Steinschneider, 1858, f. 23a.
0. Sholem, Kabata i jej symbolika, Krakéw 1996, s. 180.
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misja sprowadzenia Lilith™. Aniotowie wymogli na niej obiet-
nice, ze ilekro¢ zobaczy ich imiona, nie bedzie szkodzi¢ istotom
ludzkim. Lilith —wygnana i poharibiona — starata sie odzyskac
Adama i zaja¢ miejsce Ewy, Bog pozostaje jednak nieprzejed-
nany". Dlatego szeroko stosowano w tradycji zydowskiej ry-
tuat, polecany przez Zohar®, majacy na celu niedopuszczenie
Lilith do toza matzenskiego. Tradycja przekazana przez ra-
bindw w Bereszit rabba 18,4 pozwolita na pogodzenie tych
dwaoch wizji. Niepostuszeristwo i zdrada Lilith zostaty ukarane
przez Boga wyjatkowo okrutnie: zostata skazana na wieczne
zycie, wieczng wedréwke po ruinach opuszczonych miast, Bog
tez sprawit, ze kazdego dnia gineto jej sto nowo narodzonych
dzieci-demonow, ktorych ojcem byt demon Samael. Kazdej
nocy na brzequ Morza Czerwonego Lilith rodzita swe dzieci
sptodzone z Samaelem, skazane na natychmiastowg smierc.
W Starym Testamencie tylko w Ksiedze |zajasza (1z 34,14)
wspomniana jest Lilith (,....tam Lilit przycupnie i znajdzie so-
bie zacisze na spoczynek” — cyt. za: Biblia Tysigclecia, wyd.
V, Pallotinum, Poznan 2002; fragment Iz 10,28—34 przed-
stawia tragedie krolestwa, ktdra nastapita w 701 roku przed
Chrystusem, gdy na Jude i Jerozolime najechali od strony p6t-
nocnej Asyryjczycy pod dowodztwem Sennacheryba). Kabata
opisuje Lilith jako uskrzydlong, ,szkartatng” kobiete o dtugich
rudych wiosach, uwodzicielska i niebezpieczng.

Kiefer, odwotujac sie tematycznie w cyklu swych obrazow
do hebrajskiego mitu — podobnie jak winnych dzietach
zlat 80.190. — wiaczyt w jeqo opis idee kondydji cztowieka
w okre$lonej sytuacji dziejowej. Obrazy cyklu Lilith oraz Lilith

" A. Unterman, Encyklopedia tradyqji i legend Zydowskich, Warszawa 1994,
5. 158.

2 Por. G. Sholem, Kabata i jej symbolika, Krakow 1996, s. 170.

B Hebrajskie Zohar ,$wiattos¢”, ,blask”. Gtowne dzieto Kabaty ujete w formie
aramejskiego midraszu do Biblii. Zohar opisuje obecna w naszej codziennosci
rzeczywistos¢ ezoteryczng. Swiat emanuje zIstoty Boskiej (hebr. Ein-sof) za
posrednictwem sefirat, pulsujacych boskim zyciem. Produktem ubocznym owego
procesu (emanacji) jest krolestwo zta (hebr. sitra achra), na ktérego czele stoi Samael.
Zadaniem cztowieka jest pomdc w ponownym zkaczeniu boskosci z jej zeriskim
pierwiastkiem (Szechina). Por. G. Scholem, ibidem; I. Kania, Opowiesci Zoharu. O Kabale
i Zoharze, Krakéw 2005. Zohar jest komentarzem do Tory (piecioksiequ Mojzesza),
Piesni nad piesniami i Ksiegi Ruth. Czes¢ Zoharu Bereszit (Poczatek) traktuje o poczatku
stwarzania $wiata, opisuje powstanie i budowe najwyzszych swiatow duchowych,
bliskich samemu Stwércy, ktére w wyniku stopniowego ,oddalania sie” Boga, tworza
istniejaca rzeczywistos¢. Wiaczajac w to caty system swiatow duchowych, oraz $wiat
materialny, w ktérym Zyjemy.
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Tachter dotyczg wydarzeri zwigzanych z wojng iZagtada.
Artysta opowiada o tragicznym losie Lilith jako sprawczyni zta.
LLilith finds no rest — stwierdza Kiefer w rozmowie z Klausem
Dermutzem — In the Apocrypha and the Old Testament, it
is said that Lilith lives in ruins, in abandoned cities”™. Lilith
w micie hebrajskim, wystepuje jako przeciwienstwo Boga: jest
zdradziecka, postuszna tylko instynktom. To ona podwazyta
doskonatos¢ swiata stworzonego przez Boga, podata w wat-
pliwos¢ — u samych poczatkdw — Jego nieomylnos¢, wywo-
tafa niepokdj i zaktdcita porzadek, wprowadzita chaos. Jest
— wedtug mitu — uosobieniem przeciwiefistwa tkwigcego
w Samym Bogu. W monumentalnych obrazach Kiefera Lilith,
wystepujac jako pramatka zta, ,rodzi” samoloty wojskowe
i bomby spadajace na miasta, sptodzone za$ przez Samaela,
skazane na zagtade jej dzieci (cykl Liliths Tochter) symboli-
Zujq biate sukienki przytwierdzone do powierzchni obrazéw.
Przysypane popiotem albo pytem walacych sie gruzéw, zdaja
sie by¢ metaforg niemozliwego do zmazania grzechu zdrady
i winy rodzicow. W obrazach Kiefera Lilith jest przedstawiana
z samolotami wylatujacymi z rekawow sukienek. Niespokojna
i bezdomna unosi sie nad bezludnymi, betonowymi albo zruj-
nowanymi miastami i spustoszonym krajobrazem. Patrzymy
na katastrofe z wysokosci lotu demona — to, co widzimy, jest
niemozliwe do rozpoznania (grubo, szerokimi pociggnie-
ciami pedzla nakfadana farba, szary piach badZ popitt daja
efekt niemalze abstrakcyjny. Wyraznie sq widoczne sukienki
przytwierdzone do powierzchni obrazu, brudne, przysypane
,pytem wojennym”). Wszystko w obrazie sprawia wrazenie
Zniszczenia, martwoty, niewyrazne zarysy budowli miast su-
geruja opuszczenie i smutek miejsc bez ludzi. Rola Lilith jest
scisle zwigzana z losem kobiety, ktéra w malarstwie niemiec-
kiego artysty staje w obliczu katastrofy — postaci Sulamith,
Brunhilda, Trimmerfrauen (tak nazywano w Niemczech ko-
biety, ktére odgruzowywaty miasta po zakoriczeniu wojny)
,Zamieszkuja” posepne obrazy Kiefera. Lilith personifikuje te,
ktora zwiastuje katastrofe, ale takze te, dla ktorej katastrofa
jest stanem permanentnym. Jej tragizm i melancholia nie
znajduja ukojenia ani kresu — bombardowane miasta, ruiny,
pyt, popi6t w obrazach Kiefera — s3 metaforg wspdtczesnych
wojen i katastrof, a Lilith uosabia réwniez melancholijng po-
stawe sameqo artysty: jego pamiec¢ o Zagtadzie zawiera sie

" Wystawa ,Anselm Kiefer. Karfunkelfee”, White Cube Mason’s Yard, Mason’s
Yard and , Anselm Kiefer. The Fertile Crescent”, White Cube Hoxton Square, London,
16 October — 14 November 2009, s. 127.
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w swiadomosdi, w znakach i motywach przypominajacych
nieodlegty kataklizm — przesztosci nie mozna przezwyciezyc.

(ztowiek, o ktérym mowi Kiefer, jest uksztattowany
przez pamiec i historie, warunkujacg jego trwanie na ziemi.
Swiadectwem takiego podejscia do losu cztowieka s3 monu-
mentalne prace z cyklu Lilith oraz Liliths Tochter z 1990 roku.
Dzieta te w wyjatkowy sposob odnosza sie do problemu pa-
mieci Holocaustu, stawiajac jednoczesnie dwuznaczne pytania
0 odpowiedzialnos¢, zdrade, wine i kare.

Kiefer, siegajac po starozytny mit oraz po midrasze, po-
dejmuje temat Boskich atrybutow, wykorzystujgc réznorodne
techniki artystycznego wyrazu i rézng ikonografie. W cyklu
tym, jak i w innych, w ktorych artysta odwotuje sie do Kabaty
|zaaka Lurii, odtworzyt wielkg opowies¢, mit o pierwszej ka-
tastrofie. Jest to metaforyczna opowies¢ o cierpieniu naro-
du zydowskiego, zdradzonego przez Swiat z jednej strony,
azdrugiej — sugestia, ze to narod zydowski mogt ponosic
odpowiedzialnos¢ za swoj los. Artystyczna wypowiedz Kiefera
mawi o zdradzie indywidualnej, przetozonej na zdrade uni-
wersalng. Czy zatem mit o Lilith, jako symbol tragedii®, za
swe niepostuszenstwo ukaranej koniecznoscig wiecznego
cierpienia, jakim jest ustawiczne ,przezywanie” Smierci swych
dzieci, stat sie w dziele artysty metaforg tragicznego upad-
ku narodu niemieckiego, ktdreqo ofiarg podczas Holocaustu
padto niemal cate pokolenie zydowskich dziedi, czy artysta
niejako przenosi wing za Zagtade na nardd zydowski? W wy-
wiadzie z Klausem Dermutzem Kiefer podkresla daremnos¢
odpowiedzi na tak postawiony problem: Lilith wedtug artysty
jest wyrazem niekoriczacej sie tragedii ludzi w ogéle — zdrada
przeciw nakazowi boskiemu i boska zemsta konstytuujq per-
manentng kondydje cztowieka (,The God is disillusioned. He
doesn't give up, but He does get very disappointed” — mowi
Kiefer).

Kiefer, postugujac sie pojeciami uniwersalnymi (odwota-
nia do mitéw, kosmogonia, pragnienie przywrocenia jednosci
wszechswiata), opisuje los cztowieka wpisany w okreslong
sytuacje historyczna. Jezeli zatem cykl wielkoformatowych
obrazow poswieconych Lilith ijej dzieciom bedziemy roz-
patrywac z perspektywy zrodta inspiracji, jak dla Kiefera
byta kabalistyczna teoria Izaaka Lurii, bedaca odpowiedzig
na wygnanie Zydow z Hiszpanii w 1492 roku, to nalezatoby

5 Por. L. Saltzman, Anselm Kiefer and Art After Auschwitz, Cambridge 1999,
5. 93.

'S Interview Anselm Kiefer — Klaus Dermutz. Wystawa ,Anselm Kiefer.
Karfunkelfee”..., op. it,, 5. 123.
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rozumiec intencje artysty jako prébe rozliczenia z historig
katastrofy narodu zydowskiego, ktorej sprawcami byli jego
przodkowie, a Zagtade — jako rownowazng z losem zydow-
skim od czasu zburzenia Drugiej Swiatyni. Anselm Kiefer zna
historie Zydow, teksty biblijne, kabalistyczne i talmudyczne,
czesto w swych wypowiedziach powotuje sie na fragmen-
ty ze Stareqo Testamentu. Zatem decyzja skoncentrowania
artystycznych dziatan na watku Lilith z pewnoscig nie jest
przypadkowa.

Idea Lurii — istotna jest dla dzieta Kiefera, pozwole wiec
sobie nakresli¢ tu najwazniejsze jej koncepcje. Byta reakdja
na najwieksza od czasu zburzenia Drugiej Swiatyni tragedie
narodu, ktora spowodowata gtebokie przemiany w kultu-
rze judaistycznej. Nastapit wéwczas silny wzrost nastrojow
apokaliptycznych i mesjanistycznych. O'ile starsza kabata
odnosita sie gtéwnie do namystu nad poczatkiem dziejow,
stworzeniem uniwersum, o tyle po roku 1492 Zydzi zwré-
cli sie w strone refleksji nad koricem i zbawieniem $wiata.
Harmonia w Swiecie miata by¢ zapewniona przez proces usta-
wicznego wycofywania sie (cimcum) Boga w gtab siebie, tak
by powstato miejsce dla stworzenia i emanadji Istoty Boga
(najwyzszy symbol wygnania). Stworzenie Adama Kadmona
(,przedwieczneqo cztowieka”) byto, wedle wyktadni Lurii,
pierwsza katastrofg. Kabata luriariska naucza, ze niektére
z nizszych sefirot (dziesiec boskich struktur, posredniczacych
W powstawaniu Swiata drogq emanadji i skfadajacych sie na
rozmaite poziomy rzeczywistosci) rozbity naczynia, w ktdrych
miaty zawrzeC sie, zostawiajgc w ich odtamkach uwigzione
drobiny Swiatta. Proces tworzenia zostat wprawdzie przez
Boga czesciowo naprawiony, ale to do cztowieka nalezy do-
koficzenie naprawy (tikkun) przez wzniesienie pozostatych
iskier z powrotem do ich boskiego Zrodta". Lilith, pierwsza
zdradziecka zona Adama, w obrazach Kiefera jest uobecnie-
niem chaosu. Zburzone wspétczesne miasta, nad ktorymi
,Wiruj3” zagubione demony — wyobrazone w formie ptdcien-
nych sukienek — stanowig zaprzeczenie boskiej doskonatosci.
Upadek Lilith jest — w koncepdji Kiefera — znakiem upadku
Izraela i Swiata w ogole. Artysta, odnoszac sie do luriariskiej
kabalistycznej wizji katastrofy kosmicznej, symbolicznie ob-
razuje Holocaust jako ziemskg katastrofe. Ptocienne sukienki
metaforyzujace tragedie i cierpienie — ten motyw obecny
jest takze w innych pracach Kiefera (np. Die Ungeborenen, Die

' Por. G. Scholem, Mistycyzm zydowskii jego gtowne kierunki, Warszawa 1997,
s.3271in.
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Himmelsleiter, 1990; Lordre des anges, 2000) — ,mogq by¢
odczytane — pisze Mencfel — jako symbole Zydow, ktorzy
utracili ziemskie zycie, egzystujg w innej, niebiariskiej rzeczy-
wistosci”®. Pozostaje jednakze kwestia, dlaczego Kiefer, odno-
szac sie w innych swych realizacjach do mitu katastrofy oraz
potrzeby naprawy i odkupienia, tematem monumentalnego
cyklu z 1at 90. uczynit uskrzydlong Lilith, ktdra zdradziwszy
Adama, stafa sie oblubienica Samaela, pana ztych mocy (si-
tra achra)? Doreet Le Vitte-Harten, analizujac prace Kiefera
nawigzujace do mistyki zydowskiej, zwrdcita uwage, odwo-
tujac sie do deklaradji artysty, wygtoszonej w Knessecie, przy
okazji odbierania nagrody Wolf Prize of Art w 1990 roku, na
zbieznos¢ zachodzacg miedzy aktem tworczym — wedle ro-
zumowania Kiefera—a procesem kreacji opisanym w tekstach
kabalistycznych™. Motywem i materig najczesciej uzywanymi
przez artyste jest otéw, uwazany za materia prima, z ktérego
— jak wierzyli alchemicy — mozna wytworzy¢ ztoto. Otow
jest pierwiastkiem Saturna, ktérego aspektami s melancholia
i czas. ,Melancholia i czas — pisze autorka — czesto wystepujg
w tworczosci niemieckiego artysty. Melancholia, reprezentu-
jaca tworczy akt malarstwa, pojawita sie w cyklu prac opar-
tych na motywie palety, porzuconych narzedzi pracy (Albrecht
Diirer, Melancholia 1) i skrzydet jako symbolicznych atrybutéw
melancholii, aby potem rozwing¢ sie w obrazy samolotéw
i Lilith"®. Wedtug Ksiegi Zohar?" Lilith jest przeksztatconym
obrazem Sulamith (postaci Sulmith poswiecit Kiefer inny cykl
dziet, sytuujac ja jako rownowazng ,ztotowtosej Margarethe”
z poematu Goetheqo Faust). W tekstach Zocharu zapisano, iz
Sulamith stanowi jasng strone duszy, Lilith zas reprezentuje
jej strone ciemna. Pordwnywana jest z otowiem, ktory musi
zostac oczyszczony w procesie alchemicznym, zanim bedzie
mozna z nieqo otrzymac ztoto. Hebrajskie stowo Zohar, przy-
pomnijmy, znaczy ,blask”, ,swiattos¢” (hebr. me‘oror). Swiat
powstat ze Swiatta, Swiecgcego ztotym blaskiem, méwig ka-
balisci. ,Stowo me‘orot zbudowane jest z ‘or (Swiatto) — czy-
tamy we wstepie do angielskiego przektadu Zoharu — i oto-
czone przez mot ($mierc)”, tak jak mozg symbolizujacy Swiatto

M. Mencfel, op. cit., 5. 197.

D, Le Vitte-Harten, Anselm Kiefer, op. cit.

2 Ibidem, s.7.

21 Por. G. Sholem, Kabata i jej symbolika, Krakéw 1996, s. 169—170. har do Tory
(piecioksiequ Mojzesza), Piesni nad piesniami i Ksiegi. Pierwsza czes¢ Zoharu traktuje
0 poczatku stwarzania Swiata, opisuje powstanie i budowe najwyzszych swiatow
duchwych, bliskich samemu Stwércy, ktére w wyniku stopniowego ,oddalania
sie” Boga, tworza istniejaca rzeczywistos¢. Wiaczajac w to caty system Swiatéw
duchowych, oraz swiat materialny, w ktérym zyjemy.
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I.1.

Anselm Kiefer, Lilith (fragm.),
1990, akryl, popidt na fotografii
naklejonej na karton, rozm.
102 x 71 x 8, 5. 32 ksieqi Lilith,
kolekcja prywatna

spowija btona, 0znaczajac moc ztowieszcza (sitra achra), ktéra
jest Smierc. Gdyby usunieto Swiatto (or), litery po obu stronach
zZtaczytyby sie tworzac w ten sposob stowo ‘Smier¢’ (mot)"*2.
Zatem Lilith nalezatoby interpretowac jako melancholijnego
demona ciemnej strony stworzenia, zawierajacego jednako-
woz pierwiastek dobra, ktory ujawni sie w mozolnym procesie
oczyszczenia. Nastapi ono w chwili, gdy owa ciemna sita, ucie-
lesniona w postaci Lilith, wydobedzie  siebie swg pozytywng
moc: site tworzaca, gniew, bunt, updr, pragnienie wolnosci.
Pierwszy akt zdrady, ktorej archetypem w mitologii hebrajskiej
jest Lilith, zostat przez Boga okrutnie ukarany, postac Lilith
jednakowoz — w obrazach Anselma Kiefera symbolizowana
posypana popiofem i prochem szatg unoszacg sie nad spusto-
szonym Swiatem — wit3czona zostaje przez cierpienie i prze-
zywanie tragedii sweqo narodu, przez swq tutaczke i smutek
— w odwieczny, zasadniczy dla myslenia kabalistycznego —
problem cierpienia obecneqo juz w ,przedistnieniu”, ktérego
konsekwendja jest Wszechswiat. Wpracowana przez |zaaka
Lurie w XVI wieku, o czym byta mowa wyzej, teokosmogonia
koncentruje uwage na kluczowym dla niej pojeciu cimcum
(skupienie sie w sobie, albo ,wdech” Boga czynigcego miej-
sce dla jego dziefa kreacji, jakim jest Swiat), aktu zwigzanego
prawdopodobnie z pierwszym cierpieniem.

W obrazach Kiefera omawianego tu cyklu nie znajduje-
my elementu ekspiadji za czyny Niemcéw w czasie nazizmu,
obecnego w innych jego pracach (np. Melancholia, Fiir Celan,

2 The Zohar, transl. H. Sperling and M. Simon, vol. 1-5, London 1949, 5. 52.
Podaje za: I. Kania, Kabata czyli ku resakralizagji sakralnego, [w:] Opowiesci Zoharu.
OKabale i Zoharze, przekt. I. Kania, Krakéw 2005, s. xxii.

Zdrada i kara. Obrazy Anselma Kiefera z cyklu Lilith

II. 2. Anselm Kiefer, Liliths Tdchter, 1990, akryl, emulsja, popict,
ptdcienne sukienki naklejone na karton, rozm. 102 x 71 x 8, s. 62
ksieqi Lilith, kolekcja prywatna
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II. 3. Anselm Kiefer, Lilith nad Morzem Czerwonym, lata 90., akryl,
popidt, ptécienne sukienki na fotografii naklejonej na karton pokryty
warstwami blachy otowianej, kolekcja prywatna

II. 4. Anselm Kiefer, Lilith nad Morzem (zerwonym, lata 90., akryl,
popidt, ptocienne sukienki na fotografii naklejonej na karton pokryty
warstwami blachy otowianej, kolekcja prywatna

Zdrada i kara. Obrazy Anselma Kiefera z cyklu Lilith

Sulamith, Tsimtsum), wydaje sie, ze artysta skupia w tym przy-
padku uwage na znaczeniu trwatosci i konsekwencjach tra-
gedii Zagtady. Motyw zdradzieckiej Lilith, przywotany w serii
jego obrazow z lat 90., jest by¢ moze probg postawienia py-
tania o to, w jakim stopniu zostat zdradzony nardd zydowski
i w jakim wymiarze wina sytuuje sie po stronie sprawcow
katastrofy, a w jakim jej swiadkow. Odnoszac swe realizacje
do mistyki zydowskiej, artysta jednoczesnie sytuuje je w Swia-
domosci historycznej, ktadzie akcent na znaczeniu trwatosci
i koniecznosci pamieci naznaczonej ustawicznym cierpieniem
i melancholia, przeczacym wygodnemu kontemplowaniu po-
zornego fadu i biernemu oczekiwaniu na moment ,zebrania
i ztozenia (hebr. fikkun) pottuczonych skorup (hebr. chevirat
ha-kelim*) naczyni”. Obowigzkiem cztowieka jest zebranie
owych rozproszonych i zagubionych kawatkow, przywrdce-
nie stanu sprzed katastrofy, ktérej metaforg jest tragiczny los
Lilith i jej dzieci.

Reprodukgje il. pochodzg z katalogu wystawy ,Anselm
Kiefer. Bucher 1969-1990", Kunsthalle Ttibingen, 29 wrze$nia
— 18 listopada 1990, Cantz und Autoren. Fotografie do ksigg
zostaty wykonane przez Anselma Kiefera w ramach Aktion im
Atelier des Kiinstlers w 1969 roku.

2 Por. G. Scholem, Mistycyzm zydowski, op. cit,, s.377 iin. Rozbicie naczyn
hebr. chevirat ha-kelim byto — wedtug Kabaty Izaaka Lurii — katastrofa kosmiczna
i przyczyng niedoskonatosc stworzenia: wszystkie rzeczy nosza w sobie $lad tego
pierwszego rozbicia. Skorupy rozbitych naczyn (hebr. kalipot) spadty do $wiata
stworzonego i usamodzielnity sie jako zto. Wiekszos¢ Swiatta, ktdre swa sitg rozbito
gliniane naczynia, wrécita do Boga, ale pewna czes¢ jeqo iskier pozostata w Swiecie
materii. Pozbieranie ich iich powrdt do Boga — przywr6cenie jednosci i harmonii
sprzed katastrofy — jest celem tikkun.
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