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W historii sztuki europejskiej, poczynajac od renesansu, kie-
dy zaczety powstawac pierwsze kolekcje malarstwa i rzezby,
warto$¢ symboliczna dziefa sztuki warunkowata jego wartos¢
finansowa. Dzi$ zaleznos$¢ ta nie jest juz tak oczywista, system
wartosci ksztattuje sie bowiem niejako na styku rynku i insty-
tugji artystycznych — jak zauwaza socjolozka sztuki Raymonde
Moulin'. Instytucje ksztattuja kryteria, a wiec i oceny este-
tyczne. Na rynku przeprowadza sie transakcje, czyli ustala
ceny. | choc kazdy z tych obszaréw ma swéj wiasny system
ocen i wiasciwy sobie sposdb ich budowania, jednak pozo-
stajg w scistych relacjach — s3 od siebie nawzajem zalezne.
W ostatnich dziesiecioleciach zaréwno rynek sztuki, jak i pole
artystyczne podlegajg niezwykle dynamicznym zmianom,
z jednej strony pod wptywem mondializacji sieci wymiany
gospodarczej i artystycznej, z drugiej zas — rozszerzania, zdaje
sie nieskoriczonego, definicji dzieta czy, $cislej rzecz ujmujac,
definicji samej sztuki.

Wyzwania, ktore nowe media stawiaja przed rynkiem
dziatajacym wedtug zasady jednostkowosci i oryginalnosi,
wigzq sie przede wszystkim z multiplikacja | dematerializacja
dzieta. Rosnaca stale liczba czynnych zawodowo artystow
i instytudji kulturalnych, a takze rozwoj organizadji pracy po-
przez system projektow intensyfikuja konkurendje i spekulacje.
Zgodnie z opinig wszystkich uczestnikéw wymiany, a takze
opisujacych jg badaczy rynek sztuki wspdtczesnej charakte-
ryzuje sie wiec znacznie wyzszym stopniem niepewnosci,
niz — takze daleki od stabilnosci — rynek sztuki dawnej?.
Jednoznaczne okrelenie hierarchii wartosci artystycznej nie

" Artykut jest rozszerzong wersja referatu przedstawionego na seminarium
,Strefa teorii. Etyka, estetyka, ranga: dziefo sztuki w obiegu przeciwstawnych syste-
méw wartosci”, w Sosnowieckim Centrum Sztuki 13.10. 2016 roku.

' R. Moulin, De la valeur de I'art. Paris 1995; eadem, Le marché de Iart.
Mondialisation et nouvelles technologie, Paris 2003.

2 Eadem, Le marché de [art...

Wartos¢ symboliczna czy wartosc
finansowa? Sztuka wspotczesna i jej
uwarunkowania instytucjonalne*

jest juz mozliwe, trudno bowiem osiggnac consensus w spra-
wie determinujacych ja kryteridw ksztattowanych przez coraz
liczniejszych ,,operatoréw” i skomplikowane mechanizmy za-
chodzace w dzisiejszym ,Swiecie sztuki”.

JSwiat (Swiaty) sztuki” to, w koncepgji Howarda
S. Beckera, ,rzeczywistos¢ tworzona przez wszystkie te 0soby,
ktérych dziatalnosc jest niezbedna do produkdji dziet okre-
slanych mianem sztuki”. Teoria Beckera, w przeciwieristwie
do bardziej statycznej teorii ,pola artystycznego” Pierre’a
Bourdieu*, ujmuje wszystkie efekty dziatalnosci artystycznej
jako wypadkowa wysitkéw wielu jednostek, zaangazowanych
nie tylko w tworzenie dziet, ale takze ich cyrkulacje i recepcje.
Jeszcze dalej idzie w swojej najnowszej ksigzce Le paradig-
me de art contemporain Nathalie Heinich, proponujac spoj-
rzenie na sztuke najnowszg niejako od wewnatrz, z pozydji
uczestnika zycia artystycznego. Temu stuzy przyjeta przez
Nig — za epistemologiem Thomasem Kuhnem — kategoria
,paradygmatu’, obejmujaca, w przeciwieristwie do pojecia
,gatunek”, wszystkie poziomy oddziatywania: estetyczny,
ekonomiczny, prawny, instytucjonalny?.

"

Rozumowanie w kategoriach ,zmiany paradygmatu
pozwala nadac sens wielkim kontrowersjom artystycz-
nym, takim jak spor wokdt impresjonizmu w wieku XIX
czy sztuki wspotczesnej u schytku wieku XX. [..] Jako
model nieuswiadomiony, formatujacy sens normalnosci

3 H.S. Becker, Art Worlds. The University of California Press, Berkeley 1982, s. 58.
Jedli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w thumaczeniu autorki.

* P. Bourdieu, Les régles de art. Genése et structure du champ littéraire, Paris
1992 (ttum. polskie: Requty sztuki, Krakow 2001).

> Wedtug Stownika jezyka polskiego, paradygmat to ,przyjety sposob wi-
dzenia rzeczywistosci w danej dziedzinie, doktrynie, itp.", http://sjp.pwn.pl/sjp/
paradygmat;2570598.html [dostep: 28.12.2016]. Kuhn pisze o paradygmacie jako
o wspdinej dla wszystkich ,podstawie poznawczej”. Por. T. Kuhn, The Structure of
Scientific Revolution, Chicago 2014, s. 43 inast.
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w sztuce, ,paradygmat” artystyczny obejmuije nie tyl-
ko tworzenie, ale i percepcje dziet. Wiasciwoscig para-
dygmatu jest bowiem to, ze obejmuje nie tylko wymiar
czasowy odpowiadajacy periodyzadji, charakterystycz-
ny dla historiografii sztuki, i wymiar ogdlny zwiazany
z klasyfikacja, interesujacy estetyke, ale takze dyskursy
7 dziedziny sztuki, ekonomii, prawa, instytugji, ustalania
wartosc, sposobéw obrotu i postrzegania dzief®.

W procesy ,konsekracji” dzieta sztuki wspotczesnej jest
zaangazowana coraz wieksza liczba uczestnikow, rodzg sie
nowe potrzeby zwigzane z budowaniem strategii, a u boku
artysty pojawiajg sie ,posrednicy kulturowi”, aktywnie
wspierajacy jego kariere. Juz Becker zauwazat, ze podobnie
jak sama tworczos¢ artystyczna, tak i tworzenie hierarchii
wartosci jest wynikiem kooperadji uczestnikéw ,Swiata
sztuki”: artystow, os6b zajmujacych sie dystrybucjg dziet,
estetykow i krytykéw. Raymonde Moulin podkreslata role,
jaka w tym systemie petnig marszandzi, wiaczajacy artyste
w obieg ekonomiczny i transponujacy wartos¢ artystyczng
w finansowg — dzieta wystawione w galerii na sprzedaz uzy-
skuja zaréwno legitymizacje kulturowa, jak i ,oficjalny” status
ekonomiczny’. Pojecia ,posrednik kulturowy”, okreslajacego
wszystkich uczestnikow tego procesu, przywotywanych
w opracowaniach Beckera i Moulin, ,sprzedajacych samych
siebie rownoczesnie jako modele i gwarantow wartosci”, uzyt
po raz pierwszy Bourdieu w ksigzce Dystynkgja. Spoteczna kry-
tyka wtadzy sqdzenia®. W opracowaniu Wytwarzanie wiary.
Wprowadzenie do ekonomii dobr symbolicznych, opisujac
dziatania galerii sztuki, teatréw i wydawnictw, analizowat
udziat posrednikow w przetwarzaniu wartosc artystycznych
w ekonomiczne, podkreslajac jednak, ze

reputacji nie tworzy [..] ta czy inna ,wptywowa” 0soba,
ta czy inna instytudja, czasopismo, tygodnik, akademia,
krag, marszand, wydawca, a nawet nie grono nazywane
czasem ,,0s0bistosciami swiata sztuki i literatury”, ale

¢ N.Heinich, Le paradigme de l'art contemporain. Paris 2014, s. 53—54. W ksiazce
Le triple jeux de I'art contemporain, Paris 1998 i artykule Pour en finir avec la querelle
de I'art contemporain, ,Le Débat” 1999, nr 104. Heinich proponowata traktowanie
sztuki najnowszej jako specyficznego ,gatunku” (genre) sztuki, odmiennego od sztuki
nowoczesnej i sztuki klasycznej.

" R.Moulin, Le marché de la peinture en france, Paris 1988. O ksztattowaniu sie
systemu marszand — krytyk Harrison C. White, Cynthia C. White, Canvases and Careers.
Instytutional Change in French Painting World, New York 1965.

¢ P.Bourdieu, La Distinction. Critique sociale du jugement, Paris 1979, s. 422
(ttum. polskie: Dystynkcja. Spoteczna krytyka wiadzy sqdzenia, Warszawa 2005).

Wartos¢ symboliczna czy wartos¢ finansowa?

cafe pole produkgji, rozumiane jako system obiektyw-
nych relacji miedzy jego uczestnikami i instytucjami,
oraz miejsce walki o monopol wiadzy konsekragji,
gdzie nieustannie tworzg sie zaréwno wartos¢ dziet,
jak i wiara w te warto$¢.

Na rynku sztuki wspotczesnej ocenie podlegajq jednak nie
tyle same wytwory — czesto o charakterze efemerycznym —
ile twdrcy i ich strategie artystyczne, o wartosci symbolicznej
i rynkowej zas bardziej niz zgodnos¢ z ustalonymi normami
estetycznymi decyduje opinia wydana przez ,swiat sztuki”.
Zaleznos¢ miedzy oceng artystyczng i ceng rynkowa, kiedys
0Czywista, staje sie coraz bardziej problematyczna, a rozbiez-
no$¢ miedzy nimi stale wzrasta.

Wedtug konwendji akademickich, wypracowanych
w sztuce europejskiej epoki nowozytnej, gtownym kryte-
rium oceny dzieta byta jego wartos¢ artystyczna rozumiana
jako zgodnos¢ z kanonem ,ujetym” w system normatywny
zawarty w traktatach estetycznych iwcielanym w zycie
przez Akademie Sztuk Pieknych. Doskonatos¢ polegata na
przestrzeganiu regut: inwencji, dyspozycji, imitacji i ,deco-
rum” (odpowiedniosci). O wartosci obrazu decydowata jego
tres¢; najwyzej ceniono malarstwo historyczne (peinture d'his-
toire), dalsze miejsca w hierarchii zajmowaty pejzaze, portrety,
malarstwo rodzajowe i martwa natura™. Tak skodyfikowany
system prowadzit do przekonania, Ze warto$¢ dzieta mozna
,odmierzy¢”, poréwnujac je z ,idealnym” wecieleniem kano-
nu artystycznego. Roger de Piles, autor podrecznika Cours
de peinture par principes, opublikowanego w Paryzu w 1708
roku, w dotgczonej do niego ,wadze/réwnowadze malarzy”
(balance des peintres) jako kryteria oceny przyjat: kompozycje,
rysunek, koloryt i ekspresje™.

Dzisiejszym odpowiednikiem systemu zaproponowanego
przez Rogera de Piles'a jest Kunstkompass, stworzony w 1970
roku przez Williego Bongarda. Zamiast jednak ,mierzy¢”
zqgodnosc¢ dziet z wezesniej ustalonym ideatem estetycznym
Kunstkompass wyznacza pozycje konkretnych strategii arty-
stycznych na mapie ,Swiata sztuki”, ,wyliczajac” ich szanse na
trwate wpisanie sie w historie sztuki wspotczesnej. Podstawa

* Idem, La production de la croyance. Contribution a une économie des biens
symboliques. ,Actes de la recherche en sciences sociales” 1977, t. 13, s. 7, http:/
www.persee.fr/docAsPDF/arss_0335—5322_1977_num_13_1_3493.pdf [dostep:
28.12.2016].

"0 Por. M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 53—79.

"' R. de Piles, La balance des peintres, [w:] Cours de peinture par principes, Paris
1708, 5. 489—493 i nieliczbowane.
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klasyfikadji jest obecno$¢ artysty ijeqo dziet w najwazniej-
szych muzeach, na miedzynarodowych wystawach (m.in.
Biennale w Wenedji), w galeriach i gtéwnych czasopismach
artystycznych. Obecnos¢ ta mierzona jest sumg punktow
przyporzadkowanych kazdej z tych instytudji. | tak zakup ob-
razu, rzezby czy instalacji przez Centre Pompidou w Paryzu lub
Guggenheim Museum w Nowym Jorku przynosi artyscie 800
punktow, a przez Museum Ludwig w Kolonii lub Museum of
Fine Arts w Bostonie — 650 punktow. W rezultacie twérczos¢
artysty, ktéry ma zdolnos¢ do gromadzenia najwiekszej liczby
punktow, jest uwazana za najbardziej wartosciowg artystycz-
nie — w ostatnim rankingu najwyzsza pozycje zajmuje, po
raz kolejny, Gerhard Richter, w pierwszej dziesigtce sg, takze
ponownie, Bruce Nauman, Georg Baselitz, Rosemarie Trockel,
Cindy Sherman, Tony Cragg, Anselm Kiefer, Olafur Eliasson,
William Kentridge i Pipilotti Rist™. Ocenie podlega tu nie tyle
specyfika samego dzieta, ile strategia artystyczna budowa-
na przez tworce, ktorej innowacyjnos¢ potwierdzaja swoimi
kompetencjami najwazniejsi instytucjonalni aktorzy miedzy-
narodowej sceny kulturalnej. Konwencje akademickg zastapit
wymag oryginalnosci, zwigzany z tworzeniem i legitymizacja
nowych strategii, wartos¢ dziefa za$ ksztattuje sie jako wy-
padkowa interakgji uczestnikéw ,Swiata sztuki”.

Ustalona w ten sposob wartos¢ artystyczna odbiega —
najczesciej bardzo wyraznie — od cen rynkowych, ktérych
wskaznikiem sg wyniki aukgji dziet sztuki wspotczesnej.
Wedtug raportu przygotowaneqo przez Artprice — najpet-
niejszq internetowq baze danych, utworzong w 1987 roku
przez Thierry'ego Ehrmanna — ,najdrozszym” artystg roku
2019 okazat sie, takze po raz kolejny, Jean-Michel Basquiat
(ponad 150 milionéw dolaréw, w tym 25 miliondw za po-
jedyncza transakde), za ktorym uplasowali sie Jeff Koons
(zwyciezca w kategorii pojedynczej transakdji — 91 milio-
néw dolaréw), Kaws i Christopher Wool®™. Sposréd artystow
wyrdznionych przez Kunstkompass jedynie Anselm Kiefer
zmiescit sie w pierwszej czterdziestce klasyfikacji rynkowej
Artprice — na miejscu 31", W roku 2018 Jeff Koons, numer

12 https://www.artinfo24.com/kunstmarkt/news-1718.html  [dostep:
22.01.2020]. Pierwsze miejsce na liscie stu ,wschodzacych gwiazd” (Aufsteiger) zajat
afroamerykaniski wideo-artysta Arthur Jaffa.

15 https://www.artprice.com/artprice-reports/the-contemporary-art-market
-report-2019/top-500-contemporary-artists/top-500-contemporary-artists-1-to-50/
[dostep: 20.10.2020]. Polskim odpowiednikiem raportw Artprice sa raporty publiko-
wane przez Artinfo.pl, portal zatozony w 2000 roku przez Rafata Kameckiego.

" https://www.artprice.com/artprice-reports/the-contemporary-art-market
-report-2019/top-500-contemporary-artists/top-500-contemporary-artists-1-to-50/
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1 na liscie, ktérego dzieto osiggneto na aukgji najwyzsza
cene, zajmowat w rankingu ,zaledwie” 12 pozycje®™. Warto
jednak przypomnie¢, ze w tym samym roku Koons korzystat
Z mocnego wsparcia instytucjonalnego: jego dziefa zaprezen-
towato nowojorskie Whitney Museum of American Art, a wy-
stawe przeniesiono nastepnie do Centre Pompidou w Paryzu
i Guggenheim Museum w Bilbao.

Podstawa, na ktdrej opiera sie caty system wymiany
kapitatu symbolicznego na finansowy, od korica XIX wieku
jest marszand. Przedsiebiorca i innowator zdolny do podjecia
ryzyka opartego na zewnetrznych zrodfach finansowania, go-
towy jest zainwestowac w zbior dziet o nieustalonej jeszcze
wartosci, ktére wprowadza stopniowo w obrot, kierujac swoja
oferte handlowa do wybraneji przygotowanej uprzednio gru-
py odbiorcow — prywatnych kolekcjoneréw. Ojcami zatozycie-
lami systemu — opisaneqo po raz pierwszy przez Harrisona
i Cynthie White™ — byli Paul Durand-Ruel, Ambroise Vollard
i Daniel-Henry Kahnweiler, a najwybitniejszymi kolekcjone-
rami wspétpracujacymi z nimi — francuski dyktator mody
Paul Doucet, Gertrude i Leo Steinowie, doktor Alfred Barnes,
rosyjscy przedsiebiorcy Sergiej Szczukin i lwan Morozow, zeby
pozostac przy kilku najwymowniejszych przyktadach. Rodzacy
sie, niezalezny od Akademii i Salondw rynek byt rynkiem sztuki
wspotczesnej, stanowigcej — takze w zwigzku ze stopniowym
wzrostem cen — coraz bardziej interesujacq oferte inwestycyj-
n dla elit ekonomicznych Europy i Stanow Zjednoczonych".

Metody dziatania wspdtczesnych marszandéw, zwanych
od lat 70. XX wieku galerzystami, sq juz inne, tak jak bardziej
ztozona jest siec relacji, jakie utrzymujg z artystami, instytu-
cjami kultury i publicznoscia™. Koncepcje rynku opartego na
idei ,trwatosc” sztuki zastapita koncepcja nieustajacej inno-
wacyjnosci. Strategie sukcesu dtugoterminoweqo, przesunie-
tego w czasie — sukces krétkoterminowy i ciggta zmiennos¢.
,Nieustajacy wir innowacyjny” stat sie podstawowg zasada

[dostep: 20.10.2020].

" https://www.capital.de/leben/die-wichtigsten-kuenstler-des-jahres-2018
[dostep: 22.01.2020].

16 H. C. White, C. C. White, Canvases and Careers...

' 7 opracowania Geralda Reitlingera wynika, ze z koficem XIX wieku ceny dziet
wspbtczesnych, uwazanych za innowacyjne i oryginalne, zaczety znaczaco wzrastac.
Gerald Reitlinger, The Economics of Taste, Vol. 1, The Rise and fall of pictures prices,
London 1961.

80 przyczynach zmian i wprowadzaniu pojecia i systemu galérisme pisze Julie
Verlaine, Les galeries d'art contemporain & Paris. Une histoire culturelle du marché de
lart, 1944—1970. Paris 2012, 5. 534—-542.
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dziatania rynku, sprzyjajac krétkoterminowej spekulacji®.
Nowi przedsiebiorcy artystyczni nie pozostaja juz w konflikcie
z oficjalnymi instytucjami artystycznymi, catkowicie akceptu-
jacymi czy wrecz dostosowanymi do zatozer wspétczesnej
estetyki, qust artystyczny ich klienteli zas podporzadkowany
jest opinii specjalistow.

Pierwszym wybitnym reprezentantem — archety-
pem — nowego pokolenia galerzystow przedsiebiorcow byt
amerykanski marszand pochodzenia wtoskiego Leo Castelli.
Znawca nowoczesnej klasyki, ciggle poszukujacy swiezych zja-
wisk w Swiecie sztuki, wspierat najwybitniejsze osobowosci
— Roberta Rauschenberga, Jaspera Johnsa, Franka Stelle —
i nurty artystyczne — pop-art, minimal art czy konceptualizm.
Doskonale zintegrowany ze Srodowiskami tworcow, krytykéw
i marszandow interesowat sie w pierwszej kolejnosci artysta-
mi, a dopiero potem tendencjami. Przy promowaniu artystow
wspotpracowat z najwiekszymi muzeami i kolekgjonerami,
ale takze siecig friendly galleries w Stanach Zjednoczonych,
Kanadzie i Europie.

Dzi$ berto dzierzy Larry Gagosian, tworca ,Gagosianopolis”
— Swiatowego imperium handlu sztukg, rozciggajacego sie
od Los Angeles, San Francisco i Nowego Jorku, przez Londyn,
Paryz — nowg galerie w Le Bourget zaprojektowat w 2012
Jean Nouvel — Genewe, Rzym, Ateny, az do Hongkongu.
Z Gagosianem sg zwigzani — lub byli — trzej ,najdrozsi” artysci
ostatnich lat: Basquiat, Koons i Wool. W<rdd artystow wspie-
ranych przez galerie znaleZli sie takze Richard Serra, Robert
Rauschenberg, Andy Warhol, Mike Kelly, Cindy Sherman,
Anselm Kiefer, Cy Twombly czy Damien Hirst. Niezwykle efek-
tywny w dziataniu, Gagosian nie jest chyba jednak nowym
wcieleniem Durand-Ruela, nie szuka bowiem nieodkrytych
talentéw i horyzontéw artystycznych, koncentrujac sie raczej
na trafmym odczytywaniu i skutecznej promodji najwazniej-
szych trendow juz obecnych na rynku.

W 1980 roku, kiedy Gagosian rozpoczyna swojq kariere,
Swiatowy rynek sztuki byt juz od blisko dekady zdominowa-
ny przez kilka galerii-liderow, dzielacych sie strefami wptywu
i wyznaczajacych obowigzujace tendencje. W sytuacji ciggtej
ptynnosci i braku jasnych kryteriow oceny wartosci sq ustalane
W grze wymiany i wzajemnych naciskéw pomiedzy najwaz-
niejszymi ,operatorami” kulturalnymi i ekonomicznymi, kt6-
rzy definiujg i teoretyzujg nowe ruchy artystyczne oraz kon-
trolujg oferte rynkowa. Wielka galeria po ,zmonopolizowaniu

¥ Por. R. Moulin, Lartiste, 'institution et le marché. Paris 1997, s. 49.
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teoretycznym” tendencji wciela w zycie strategie promocyjna,
Majacq na celu wzbudzenie popytu na nowego typu tworczosc
artystyczna. Strategia ta taczy klasyczne dziatania marketin-
gowe z dziedziny ekonomicznej z tymi odwotujacymi sie do
sfery wymiany kulturalnej. Promocja jest tym skuteczniejsza,
im wyzszy stopieri zabezpieczenia finansowego i im wieksze
wptywy galerii wsrdd establishmentu artystycznego: wybit-
nych kolekcjonerdw, dyrektorow i kuratoréw najwazniejszych
muzedw, wptywowych krytykow. Gtéwni ,aktorzy” Swiato-
wej sceny kulturalnej, a takze inne galerie wspotpracujace
Z qalerig ,wiodaca” mobilizujg sie w ramach nieformalnego
porozumienia. Dziatajac natychmiastowo, dbajq o to, zeby pro-
mowany artysta/ruch artystyczny byt obecny we wszystkich
strategicznych punktach sieci wymiany informacji, takich jak
(zasopisma, muzea, kolekcje czy miedzynarodowe imprezy
kulturalne. Krétkoterminowa strategia marketingowa typu
hype® i przyspieszona promocja miedzynarodowa przyczy-
nig sie z koricem lat 80. do stratyfikacji pokolenia mtodych
artystow, od ktdrych wymaga sie ,produkowania” wielkiej
liczby dziet w stosunkowo krotkim czasie — jak w modelowym
niemal przypadku Keitha Haringa.

W tym samym czasie, na przetomie lat 80. i 90. do grona
najwazniejszych uczestnikdw gry artystyczno-rynkowej —
ustalania hierarchii symbolicznej i finansowej artystow i dziet
— dofaczaja ,megakolekcjonerzy”. Sq stosunkowo nieliczni,
dziafajg jednak na skale Swiatowa. Kupujac duzg liczbe dziet,
najlepiej jedneqo artysty, za stosunkowo nisk3 cene i w poro-
zumieniu z reprezentujacg go galeria, przejmuja kontrole nad
ofertg rynkowa. Wspdtpraca miedzy sprzedajacym a kupuja-
cym ma na celu zmniejszenie podazy i wzrost cen. Prowadzi
to do zwiekszenia dystansu miedzy artystami z ,najwyzszej
potki”, dziet, z ktorych budowane sg ,megakolekcje”, a reszta
tworcow obecnych na rynku. Jako cztonkowie rad nadzorczych
wiodgcych muzedw czy innych gremiéw opiniotworczych ko-
lekcjonerzy dbaja 0 zapewnienie obecnosci dziet ,swoich” ar-
tystow w najwazniejszych instytucjach kultury. Jesli zdarzy sie
im sprzedawac prace z wtasnych zbiorow, to ceny sg wysokie,
a dzieta musza trafi¢ w pewne rece, nie zrobig bowiem nic, co
mogtoby przyczyni¢ sie do zdewaluowania oceny artystycznej
i rynkowej tworczosci zwigzanych z nimi artystow. Dziatajac
réwnoczesnie na polu artystycznym i w sferze ekonomicznej,
graja niejako kilka rél — bywaja marszandami, kuratorami wy-
staw, mecenasami, zakfadaja fundacje i prywatne muzea.

2 Hype (z ang. szum, rozgtos) — przesadna, krzykliwa reklama.
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Liderami pierwszej generacji ,megakolekcjoneréw” byli
niemiecki przemystowiec Peter Ludwig — o eklektycznych
zainteresowaniach obejmujacych zaréwno sztuke preko-
lumbijskg i Sredniowieczne rekopisy, jak i tworczos¢ przed-
stawicieli powojennej awangardy, fundator, wraz z zong,
muzedw w kilku krajach, m.in. w Kolonii, Bazylei, Berlinie,
Budapeszcie, Pekinie i Wiedniu?' — i wtoski homme d affaires
Giuseppe Panza di Biumo — zafascynowany kolejno ekspre-
sjonizmem abstrakcyjnym, pop-artem, minimalizmem i sztu-
kg konceptualng, ktérego zbiory trafity m.in. do Museum of
Contemporary Artw Los Angeles, San Francisco i Guggenheim
Museum w Nowym Jorku®2. Dzis do grona najwazniejszych
nalezg Charles Saatchi, Bernard Arnault i Francois Pinault,
tworcy instytugji kulturalnych, zdolni swoimi dziataniami
budowac reputacje i ,pozycjonowac” artystow na rynku
sztuki. Dwaj francuscy ,mega-kolekcjonerzy” konkurujg ze
sobg juz od dawna. Inaugurujgc w 2014 roku Fondation Louis
Vuitton (zbudowang wedtug projektu Franka Gehry'eqo),
Arnault ,zdobyt” Paryz, czego nie zdofat dokona¢ wczesniej
Pinault, zmuszony przenies¢ swojg kolekcje do Palazzo Grassi
w Wenedji, po flasku rozméw w sprawie umieszczenia jej na
wyspie Sequin, w Boulogne-Billancourt, na przedmiesciach
stolicy Frangji. Ostatecznie Pinault uzyskat zgode na adaptacje
historycznej budowli Gietdy paryskiej (wedtug projektu Tadao
Ando) na siedzibe muzeum-kolekdji sztuki wspétczesnej, kto-
rego inauguracja ma nastapic juz wkrotce®.

Pinault jest takze od 1998 roku witascicielem Domu
Aukcyjnego Christie’s, co podkresla role, jaka w ksztattowa-
niu systemu wartosci odgrywaja spektakularne sprzedaze,
przeprowadzane przez gtéwne domy aukcyjne — drugim
najwazniejszym jest Sotheby’s. One takze starajq sie kontro-
lowac rynek, zawierajac porozumienia — lub wrecz prowa-
dzac wspalnie transakcje — z galeriami dysponujacymi duza
liczbg dziet danego artysty lub reprezentujgcych okreslong
tendencje.

Interesujgcym study case jest przyktad wspdtpracy/kon-
kurencji miedzy Charlesem Saatchim i Damienem Hirstem

21 Por. https://www.ludwigstiftung.de.

2 (zes¢ dziet sztuki konceptualnej, ktdre trafity do Guggenheim Museum miata
charakter projektow do zrealizowania in situ. Zeby pokry¢ koszty transakgji (kupno
potaczone z darowizng), dyrektor muzeum Thomas Krens podjat kontrowersyjng de-
cyzje o decesji wybranych dziet z kolekdji statej, w tym m.in. obrazéw Kandinskiego
i Chagalla.

£ 0 rosnacej roli muzedw prywatnych we Francji: Agnieszka Kluczewska-
Wojcik, Chronic dziedzictwo, budzic emocje. Muzea prywatne we Frandji, ,Muzealnictwo”,
60, 2019, 5. 225235,
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(15 miejsce w rankingu Artprice 2019). Zainteresowania
Saachiego, specjalisty od reklamy, kolekcjonera i galerzysty,
rozwijaty sie zgodnie z ewolucjg sztuki wspotczesnej, bie-
gnac od minimalizmu, przez neoekspresjonizm do neo-geo.
W 1989 roku sprzedat za posrednictwem Gagosiana czes¢ ko-
lekgjii poswiecit sie promodji grupy Young British Artist, ktorej
gwiazda — a wkrotce takze gwiazdg na $wiatowg skale — stat
sie Hirst. W 2007 roku, omijajac posrednictwo kolekcjonera,
a korzystajac ze wsparcia White Cube Gallery, Hirst wystawit
na sprzedaz, a nastepnie odkupit — po zakwestionowaniu
przez rynek niezwykle wygérowanej ceny — skandalizujace
dzieto For the Love of God. Wysadzana diamentami czaszka
Z entuzjazmem zostata potem przyjeta na oficjalnej wystawie
w Rijksmuseum w Amsterdamie. Che¢ bezposredniego wpty-
wania na rynek artysta potwierdzit ostatecznie w 2008 roku,
organizujac samodzielnie aukcje swoich dziet w londyriskim
oddziale Sotheby’s.

Opisujac funkcjonowanie dziet sztuki wspotczesnej
w dwu systemach odniesienia, warunkujacych ich prestiz
i pozycje rynkowa, nalezy jeszcze wspomnie¢ imprezy kultu-
ralne o Swiatowej randze, takze wptywajace na ocene i ceng
dziet. Miejsca spotkan kosmopolitycznego establishmentu,
podobnie jak paryska Akademia i Salony w wieku XVII1i XIX,
ksztattuja one miedzynarodowg reputacje artysty, stajac sie
koniecznym etapem jego kariery, réwniez finansowej. Obok
najstarszego Biennale Sztuki w Wenedji (odbywajacego sie od
1895 roku) i najbardziej wptywowych Documenta w Kassel
(od 1955 roku) na mapie liczacych sie imprez sg jeszcze:
Sao Paulo, Hawana, Johanesburg, Sydney, Gwangju, Taipei,
Szanghaj, Stambut, Dakkar, Berlin i Lyon®*.

W koricu lat 60. narodzity sie wielkie miedzynarodowe
targi sztuki wspotczesnej. Do wiodacych nalezg te w Kolonii
(od 1966 roku), Bazylei (od 1970 — zfiliami w Miami
i Hong Kongu) i Paryzu (FIAC — Foire Internationale d’Art
Contemporain, od 1974 roku). Swoje liczace sie targi majq
tez Londyn, Madryt, Bruksela, Chicago, Nowy Jork (Armory
Show) i Szanghaj (od 2007 roku). Kolekcjonerzy zaopatruja sie
oczywidcie takze przez internet. W 1999 roku firma Ebay.com
kupita Butterfield & Butterfield, trzeci pod wzgledem wielko-
sci dom aukcyjny na rynku amerykariskim. Przedsiebiorstwa

2 Kwestiami zwigzanymi z rozwojem miedzynarodowych instytudji kultural-
nych i rynku sztuki oraz pozyja artystéw na tym rynku zajmuje sie Alain Quemin.
Por. A. Quemin, Lart. Contemporain international: entre les institutions et le marché
(Le rapport disparu), Nimes 2002; idem, Les stars de l‘art contemporain. Notoriété et
consécration artistiques dans les arts visuels. Paris 2013.
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spedjalizujace sie w dziataniach zwigzanych ze sferg artystycz-
ng, prowadzace bazy danych czy czasopisma informacyjne
(podajace notowania i kalendarze imprez) — jak wspominane
juz wyzej Artprice.com czy Artnet.com — réwniez oferuja tego
typu ustugi.

Do wybranego grona ,przewodnikdw” opinii naleza
jeszcze kuratorzy i dyrektorzy wielkich muze6w. Srodowiska
muzealne reprezentujq najbardziej wiarygodne, bo oparte na
wiedzy i praktyce Zrodto ocen estetycznych, a do tego przez
wiaczanie dziet do kolekgji niejako sankcjonujg ich notowa-
nia rynkowe. Wsparcie ze strony wptywowych muzealnikéw,
takich jak Ponthus Hultén, ktéry swojq kariere rozpoczat
w Moderna Museet w Sztokholmie, a nastepnie sprawowat
funkdje pierwszego dyrektora Centre Pompidou w Paryzu,
wieloletni dyrektor Tate Museum sir Nicholas Serota, czy kie-
rujagcy MoMA (Museum of Modern Art) Glenn D. Lowry, jest
szczegolnie istotne w przypadku niektorych mediow i kierun-
kow sztuki wspétczesnej, takich jak konceptualizm, land art
lub realizacje in situ, na ktdre popyt jest bardzo ograniczony,
sprowadzajacy sie de facto do zamowier i zakupéw publicz-
nych instytugji kultury, z muzeami na czele.

Renome muzedw jako wyznacznikow systemu wartosci
artystycznej utrwalajg ponadto ich siedziby projektowane
przez ,starchitektow” — od Guggenheim Museum Franka
Llyoda Wrighta i Centre Pompidou Renzo Piano i Richarda
Rogersa, przez Jewish Museum Daniela Liebeskinda
i Guggenheim Museum w Bilbao Franka O. Gehry'ego, po
rozbudowe Tate Modern przez Jacquesa Herzoga i Pierre‘a
de Meurona czy projekty Richarda Meiera dla Getty Museum
w Santa Monica ibarcelofiskiego MACBA (Museu d’Art
Contemporani de Barcelona). Liste czotowych muzedw sztu-
ki wspétczesnej uzupetniajg Hamburger Bahnhof Museum fir
Gegenwart w Berlinie, Stedelijk Museum w Amsterdamie, Museum
of Modern Art w San Francisco i MoMA PS1 (dziatajgce od
1997 roku centrum sztuki nowoczesnej, od 2000 afiliowane
przy MoMA) w Nowym Jorku.

Z tymi whasnie instytucjami-liderami — wsrod ktérych
sq takze wyspecjalizowana w klasyce nowoczesnosci no-
wojorska MoMA czy Kunsthalle w Hamburgu — wspotpra-
Cujg niezalezni kuratorzy. Ich rola w promowaniu ,nazwisk”
i kierunkow artystycznych konsekwentnie wzrasta od lat
80. XX wieku®. Kurator wystawy sam 0sigga status autora,

# Por. N. Heinich, M. Pollack,Vienne a Paris. Portrait d'une exposition, Centre
Pompidou, Paris 1998.
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kiedy przygotowana przez niego prezentacja staje sie czyms$
wiecej niz tylko serig dziet, tworzac spojng catos¢ — z wiasng
stylistyka — podporzadkowang wewnetrznej logice czytelnej
takze dla widzow. Przyktadem zatozycielskim jest tu wystawa
,Kiedy postawy staja sie forma” przygotowana przez Haralda
Szeemanna dla Kunsthalle w Bernie w 1969 roku®. Uznawany
za pierwszeqo kuratora Szeemann przygotowat jeszcze m.in.
wystawe ,Happening and Fluxus” w 1970 roku w Kolonii,
aw 1972 roku stynne Documenta 5 w Kassel: , Befragung der
Realitat — Bildwelten heute / Questioning Reality — Pictorial
worlds today”.

Opierajac sie na badaniach Alaina Quemina, mozna wska-
za¢, jak rozktadaja sie strefy wptywow w dzisiejszym ,Swiecie
sztuki”?. Dzieki takim manifestacjom, jak Documenta w Kassel
czy Biennale w Wenedji Europa nadal zajmuje wazng pozycje
na artystycznej mapie Swiata. Tu znajdujg sie tez prestizowe
muzea, z paryskim Centre Pompidou i londynska Tate na czele,
choc i Stany Zjednoczone majg swoje atuty w postaci MoMA
i PS1. Jesli chodzi o galerie, to zadne miasto nie ma ich tak
wiele i tak wptywowych, jak Nowy Jork — galerie niemiec-
kie, szwajcarskie i brytyjskie zaspokajaja raczej lokalny popyt.
Gtownymi targami na Swiecie sq nadal targi w Bazylei, a wielu
obserwatoréw podkresla, ze europejskie imprezy handlowe
— FIAC, ARCO, Berlin, Frankfurt czy Kolonia sg bardziej zna-
czace dla rynku niz amerykariskie — Chicago, Armory Show,
Art Basel Miami. Oprocz tych dwu centréw w ostatnich latach
pojawito sie trzecie, Chiny z Hongkongiem, kt6rych wptyw na
arenie miedzynarodowej stale rosnie. W sprzedazy aukcyjnej
przodujg Stany Zjednoczone, a $cislej — Nowy Jork. Drugie
miejsce zajmuje Londyn, uwazany jednak za rynek dla arty-
stow miejscowych, trzecie za$ Hongkong — naturalny pomost
miedzy Wschodem a Zachodem. We wszystkich Swiatowych
rankingach dominujg artysci amerykanscy, Niemcy zajmujg
wygodng drugq pozydje, a za nimi, daleko z tytu, znajduj sie
Anglicy, Francuzi i Whosi. Szczegdlnie uderzajace jest ,niedo-
szacowanie” artystow reprezentujacych Francje i Szwajcarie,
biorac pod uwage, jak wazng role odgrywaja instytucje arty-
styczne obu tych krajow. Tworzy to swoisty ,duopol” Stany
Zjednoczone — Europa, z Niemcami w centrum, podkresla-
jacy opozycje miedzy najbogatszymi krajami swiata ijeqo
peryferiami. Mimo obowiazujgcego dyskursu o mondializacji

% When Attitudes become Form, Kunsthalle, Bern 1969.
7 A. Quemin, Lart. Contemporain international... Przytaczane ponizej dane
pochodza 7 tego wasnie opracowania.
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obecnos¢ artystow z krajow peryferyjnych na miedzynarodo-
wym rynku jest jednak nadal niewielka.

Komentujac wyniki rankingéw ,eksperckich”, Quemin za-
uwaza, ze wszystkie przynosza podobne rezultaty, ,tak jakby
konsekracja narzucata sie sama z siebie, jesli jest wystarczajaco
mocna, i to niezaleznie od metody, za pomocg ktdrej zostata
przeprowadzona”?, Inaczej mowiac, systemy klasyfikacji ma-
jace informowac o pozydji artysty w ,Swiecie sztuki” pozycje
te rownoczesnie budujg i utwierdzaja. Nie jest wiec chyba
przypadkiem, ze na listach rankingowych czotowe pozycje
zajmujq artysci amerykanscy i niemieccy. Jak juz wczesniej
stwierdzit Bourdieu, zasada jest tu ,uderzajace podobieristwo
narodowosci, miedzy tymi, ktorzy tworzg uznanie i reputacje
artystyczng [...] a tymi, ktorzy z systemu konsekracji bezpo-
srednio korzystaja"?.

Nie negujac hipotezy Moulin, ze wartos¢ sztuki wspot-
czesnej tworzy sie w ramach interakgji rynku i muzeum,
badania Quemina i notowania Artprice sugeruja, ze wymaga
ona jednak pewnego zniuansowania. Prawdziwa w przy-
padku takich artystéw, jak Gerhard Richter czy Jeff Koons nie
sprawdza sie, kiedy chodzi o takich wspdtczesnych tworcow
z Chin, jak Fanzhi Zeng czy Xiaogang Zhang, ktorych mocna

% |bidem, s. 203.
2 (yt. za: A. Quemin, Lart. Contemporain international..., . 422.
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pozycja na rynku nie jest w zaden sposob zalezna od wsparcia
oficjalnych instytucji artystycznych, a sami zainteresowani do
takiego instytucjonalnego ,rozpoznania” nie d3za, planujac
swoje kariery zgodnie z zasadami strategii marketingowej*®.
A jaka role w tym skomplikowanym procesie budowa-
nia kapitatu symbolicznego i finansowego maja do odegrania
artysci? Globalizacja ,Swiata sztuki” powoduje unifikacje ka-
pitatu symbolicznego i finansowego. Tworcy pozostajg waz-
nymi aktorami na $wiatowej scenie jedynie pod warunkiem
,fozpoznania” przez zachodni mainstream: kosmopolitycznych
kuratoréw wystaw, ,miedzynarodowke” muzedw i innych in-
stytudji przyjmujacych ,wedrujgce” wystawy czasowe sztuki
wspotczesnej — wszyscy organizujg cyrkulacje obiektow i lu-
dzi, biorg udziat w zapewnianiu uznania, a z czasem réwniez
i stawy. Same dziefa s3 odbiciem paradygmatu wspotczesno-
sci, zaktadajacego ciggte kwestionowanie i przesuwanie granic
sztuki. Za$ przypisywana tym dzietom warto$¢ nie jest juz
funkja zewnetrznych w stosunku do procesu twérczego norm
estetycznych, ale rezultatem ciggtego procesu ewaluacji zasad,
ustalanych przez wszystkich uczestnikow ,Swiata sztuki”.

" Wedtug ostatniego raportu Artprice Chiny i Japonia s3 drugim Swiatowym
rynkiem sztuki, a w pierwszej piecdziesigtce najdrozszych artystw Swiata jest az
11 Chifczykow i dwu Japoriczykéw.
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