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Uniwersytet Warszawski

Koreariskie widowisko teatralne, zwane powszechnie ,taricem
lwow” (saja nor'im, saja nor’i), reprezentuje jeden z nurtow
tanecznych widowisk maskowych, okreslanych we wspétcze-
snej teatrologii jako ralchum (dost. ,taniec w maskach”), ral-
lori (dost. ,.zabawa w maskach”) badz kamydngik (dost. ,teatr
maskowy”)". Przejete z kultury Chin Pétnocnych, zaczeto sie
ono rozwija¢ w czasach starozytnych, a kluczowg role w tym
procesie mieli odegra¢ mnisi buddyjscy, ktorzy wykorzystali
symbolike Iwa, by dzieki niej skuteczniej propagowac nauki
Buddy2. W ztozonym procesie $cierania sie starych i nowych
pradow kulturowych postac lwa zostata zintegrowana z rodzi-
mymi obrzedami egzorcystycznymi (narye) i wyniesiona do
rangi ich gtownego celebransa-aktora. Jej zywiotowy taniec
stanowit artystyczng manifestacje rytualnego oczyszczenia
domostw i zabezpieczenia ich mieszkaricow przed wszel-
kim nieszczesciem i niepowodzeniem?. Ogromne znaczenie
obrzedow egzorcystycznych przyczynito sie do upowszech-
nienia ,tanca Iwa” i do podniesienia statusu jego gtéwnej
postaci, ktora zostata zwigzana ze sferg sacrum. Status ten
zaczat sie jednak zmienia¢ wskutek postepujacego procesu
komerdjalizacji sztuki i desakralizacji gtownych obszaréw

" Koreariskie terminy, nazwy wtasne i nazwiska zapisane zostaty w transkrypdji
McCune‘a-Reischauera. Ponadto, zgodnie z zasadami gramatyki koreariskiej, jednosy-
labowe nazwisko poprzedza jedno- lub dwusylabowe imie. Qile nie podano inaczej,
wszystkie cytowane w artykule fragmenty utwordw literackich przetozono zostaty
przez autorke.

2 Por.: Chon Kyong-uk, Hanguk i kamydn'giik (Koreariskie taneczne widowiska
w maskach), Seoul 2007, 5. 334. Najwczesniej, bo juz w IV wieku, filozofia buddyjska
z0stata przejeta panstwo Koguryd (37 p.n.e.-668), najpozniej, bo dopiero w potowie
VI wieku przez paristwo Silla (57 p.n.e.), ktére w VIl wieku podbito pozostate paristwa
ipod nazwa Zjednoczone Silla (T'ong'il Silla) przetrwato do 935 roku.

3 Tego typu widowiska obrzedowe o charakterze egzorcystycznym miaty by¢
odprawiane juz w VI wieku. Organizowane byty zaréwno w rezydencjach spotecznych
elit, jak i w domostwach warstw nizszych. W pierwszym przypadku byty na ogét
okreslane pojeciem kuna, w drugim wypadku stosowano nazwe maegwi. Obie nazwy
Znacza to samo i moga by¢ rozumiane jako ,przepedzanie demonow”.

Spoteczna funkcja koreanskiego
J#anca lwow” (saja ch'um):
miedzy obrzedem rytualnym

a sztuka teatralng

zycia spotecznego. Doprowadzit on do przewartosciowania
obrzedowej funkgji ,tarica lwow” i do zintegrowania go z lu-
dowg sztukg teatralng, prezentowang przez sredniowiecznych
artystow juz wytacznie w celach rozrywkowych. Wielorakie
funkcje, jakie w kulturze dawnej Korei przypisano postaci Iwa,
zZnalazty swoj wyraz w przeobrazeniu ,tanca lwéw”, ktory od-
powiadajac na zachodzace przez wieki przemiany, przeistoczyt
sie zwidowiska obrzedowego w widowisko teatralne. Opis
teqo przeobrazenia oraz oméwienie rytualnego i artystyczne-
go wymiaru koreariskiego ,tanca Iwéw” stanowi zasadniczy
cel badawczy, podjety w tym artykule. Stuzy on wykazaniu
spotecznej funkgji, jaka widowisko odgrywato w kulturze
dawnej Korei.

Militarny wymiar postaci lwa

JJaniec lwow” zaczat rozwijac sie na Pétwyspie Koreariskim
najprawdopodobniej na poczatku VI wieku®. Jednak zanim
postac lwa podbita tradycje obrzedowa i artystyczng, sama
zostata wykorzystana do podboju ziem, o ktére w czasach
starozytnych toczyty sie walki. Teze te potwierdza unikatowy
zapis z Samquk sagi (Kroniki Trzech Krdlestw, 1145)°, z ktdrego
jednoznacznie wynika, ze postac lwa zostata uzyta do celow
wojskowych.

W czerwcu [512], trzynastego roku panowania wiadcy
Chijtinga, ziemie Usan zostaty podbite, a kraj ten musiat

* Kim ll-ch'ul, Chosén minsok tallori yon‘qu (Tradycyjny teatr koreariski), Seoul
[1958] 1998, s. 69.

> Kroniki Trzech Krdlestw (Samguk sagi) sa powszechnie uznawane za oficjalng
historie okresu starozytneqo (samquk sidae), choc zostaty opracowane juz w czasach
Koryd (918—1392). Na czele zespotu kompilatorskiego stat Kim Pu-sik (1075-1151),
uczony konfucjaiski i urzednik dworski, ktéremu na ogét przypisuje sie autorstwo
tego dziefa.
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kazdego roku wyptacac danine z owocow swojej ziemi.
Usan znajduje sie na wyspie potozonej na wschod od
Mydngju [obecnie Kangnling]. Zwg go réwniez wyspa
Ulling. Powierzchnia ziemi obejmuje zaledwie sto
li, lecz kraj to urwisty, a ludzie nieposkromieni i zu-
chwali. Ich‘an Yi Sabu zostat mianowany gubernato-
rem Hasullaju [obecnie Kangniing]. Wiedziat, ze ludzi
zkraju Usan trzeba zmusi¢ do ulegtosci podstepem,
gdyz sq oni prymitywni, brutalni i nie maja szacunku
dla majestatu. Nakazat sporzadzi¢ wiele drewnianych
figur Iwow [mog'u saja®] izatadowac je na okrety
wojenne. Wyruszyli, a gdy dotarli do kraju [Usan], [Yi
Sabu] ogtosit, uciekajac sie do podstepu: ,Poddajcie sie!
W przeciwnym razie wypuscimy te przerazajace bestie,
a te was stratujg na smier¢”. Ludzie z tego kraju [Usan]
poddali sie bezzwlocznie’.

Przytoczony wyzej fragment opisu dziatart militarnych
stanowi cenne swiadectwo potwierdzajace teze, ze postac
Iwa znalazta zastosowanie na polu boju. Zastosowanie to zo-
stato jednak dos¢ szybko wyparte przez funkcje obrzedowa,
a postac Iwa stata sie integralng czescig koreanskich rytuatow
egzorcystycznych.

Obrzedowy wymiar ,tarca Iwa”

Zadecydowat o tym szczeqdlny status postaci lwa, ktdry
wyniesiony zostat do rangi ,wystannika Buddy"® i zaczat by¢
utozsamiany z ,béstwem opiekuriczym” (suho sin)°. Postac
lwa stata sie czescig duchoweqo zycia Koreaczykdw i spo-
tecznych praktyk, realizowanych i wyrazonych w przestrzeni
symbolicznej i materialnej™ (il. 1).

8 Zapisywane chiriskimi ideogramami stowo mog s w dostownym ttumaczeniu
oznacza ,drewniang kukte”. Chon Kydng-uk uwaza, Ze cate wyrazenie mog'u saja ozna-
(za ,drewniang [postac] lwa". Por. Chdn Kydng-uk, 2007, op. it., 5. 334. 7 kolei Kim
II-ch'ul twierdzi, ze zwrot ten opisuje maske Iwa, ktéra wojownicy mieli nosic na twa-
rzy, by wystraszy¢ lud Usan i zmusi¢ go do kapitulacji. Por. Kim II-ch'ul, op. cit., s. 70.

" Samguk sagi 1 (Kroniki Trzech Krdlestw, t. 1), Seoul [1142] 1998, 5. 118.

8 Chdn Kyong-uk, Hanguk kamyon'guik kii yoksa wa wolli (Koreariski teatr ma-
skowy — jego historia i organizagia), Seoul 1998, op. cit., . 201.

¢ Kim ll-ch'ul, op. cit,, 5. 78.

0 Kamienne postacie lwéw znajduja sie przy pagodzie Mujon (Munjon t'ap)
w $wigtyni Punhwang (Punhwang sa) oraz przy pagodzie Tabo (Tabo t'ap) w $wigtyni
Pulguk (Pulgak sa).

Spoteczna funkdja koreariskiego ,tarica lwéw”...

II. 1. Swiatynia Punghwang (Punghwang sa) Koreariska
encyklopedia internetowa Naver: https://terms.naver.com/entry.
nhn?docld=1809762&cid=49243&categoryld=49243

Uznany za ,zwiastun szczescia i pokoju”™, miat lew
chroni¢ Koreariczykow takze w kolejnych stuleciach — w $re-
dniowiecznej kulturze paristwa Koryd (918—1392) i paristwa
Choson (1392-1910). Koreariczycy wierzyli, ze postac lwa
ustrzeze ich przez ztymi duchami i bedzie sta¢ na strazy ich
dobrostanu. Tej wiary nie zdofali podwazy¢ nawet racjonalni
uczeni konfucjanscy, ktorzy wyznawali tylko jeden kult — kult
przodkdw, a mistyczne doswiadczenia manifestowane w ro-
dzimych wierzeniach traktowali jako forme zabobonu. Postac
Iwa zdotata jednak oprze¢ sie niecheci uczonych konfucjari-
skich i, co wiecej, zostata wyniesiona do rangi gtownego akto-
ra celebransa obrzedowego widowiska, odtwarzanego w wi-
gilie nowego roku niemal we wszystkich regionach Potwyspu
Koreariskiego. Rytualny charakter tego widowiska okreslaty
nie tylko szczegdlny czas i miejsce, ale takze uczestnictwo
wspdlnoty oraz zatozona symbolika postaci lwa.

Jednym z najdoskonalszych przyktadéw potwierdza-
jacych rytualny charakter ,tafica Iwéw” jest taniec lwéw
7 Pukch’ong (Pukchong saja noriim). Rozwijat sie on w potozo-
nej na pétnocy potwyspu prowincji Hamgyong i byt przedsta-
wiany w regionie zamieszkiwanym przez kilkanascie wspol-
not wiejskich. Do czasow wspétczesnych zachowat sie dzieki
uchodzcom, ktérzy w czasie wojny koreariskiej (1950—1953)
zbiegli na potudnie pétwyspu i po zakoriczeniu wojny zdotali
go zrekonstruowac™ (il. 2).

" Akhakkwebdm (Encyklopedii muzyki tradycyjnej, 1493), [w]: Chdn Kydng-uk,
2007, op. cit., 5. 338..

2 W 1976 roku ,taniec lwow z Pukch'ong” zostat wpisany na liste niema-
terialnego dziedzictwa narodowego i cenny zabytek rodzimej kultury koreariskiej.
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II. 2. Taniec Iwa z Pukch’dng” (lata 30. XX wieku) Koreariska
encyklopedia internetowa Naver: https://terms.naver.com/entry.
nhn?docld=3561424&cid=58721&categoryld=58725

W kulturze dawnej Korei taniec lwéw z Pukch'dng®
stanowit integralng czes¢ obrzedow noworocznych i byt
prezentowany przez samych mieszkancow, ktérzy wspél-
nymi sitami, bez udziatu profesjonalnych artystéw™, przy-
gotowywali uktady taneczne i kostiumy, a nastepnie brali
czynny udziat w przebiequ widowiska. ,Taniec lwow” byt
wykonywany w nocy 15 dnia pierwszego miesiaca kalenda-
rza ksiezycoweqo®, a zatem w wigilie nowego roku, kiedy
ksiezyc osiggat swa petnie. W wielu regionach zasadnicza
czes¢ widowiska poprzedzaty zawody rozgrywane miedzy
mieszkaricami rywalizujgcych ze sobg wspdlnot wiejskich.
Uczestnicy zawoddw, w tym takze dzieci, uzywali ptongcych
pochodni i staczali tzw. bitwe na pochodnie (hoetpul ssaum)™®.
Zawody zaczynaty sie wieczorem i koriczyty wraz z wygasnie-
ciem ostatniej pochodni. Ogtoszenie zwyciezcy byto sygnatem
do rozpoczecia zasadniczej czesci obrzedu, na ktory sktadat
sie rytualny pochéd oraz widowisko taneczne”.

15 We wspétczesnej inscenizacji Pukch Gng saja nor tim wystepuja dwie postacie
Iwdw, cho¢ w pierwotnej wersji wystepowata tylko jedna. Por. Chon Kydng-uk, 1998,
op. cit,, 5. 297.

" Por. Chon Kyong-uk, 1998, op. cit., s. 296. Koreariscy badacze zaktadaja, ze
w regionie otaczajacym Pukch’ong dziatato kilkadziesiat grup prezentujacych taniec
Iwa.

> Chdn Kydng-uk, 2007, op. it, s. 339.

16 Chon Kydng-uk, 1998, op. cit,, 5. 196. Izabella tabedzka pisze o zawodach
miedzy grupami prezentujacymi ,taniec lwa" i zaznacza, ze tylko najlepsze zespoty
,miaty szanse przetrwania i dalszych wystepow”. Por. |. kabedzka, Obrzedowy teatr
Dalekiego Wschodu, Poznan 1999, 5. 218.

' 7a podstawe przyjetej tutaj kolejnosci porzadku obrzedu postuzyt materiat
filmowy sporzadzony i opublikowany przez koreariski osrodek Kungnip Munhwajae
Yon'quso (National Research Institute of Cultural Heritage). Film ten mozna obejrze¢
na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=7gsnZRUTspA [dostep: 9.08.2019].

Spoteczna funkcja koreariskiego ,tarica Iwéw”...

Rytualny pochdd wywodzit sie z chiriskich obrzedéw
narye, ktore zostaty przejete przez kulture ludowa ibyty
okreslane jako chisin palpki (dost. ,stapanie po bostwach”).
Pochdd ten wyjawiat bezposredni zwiazek z praktykami eg-
zorcystycznymi i stuzyt rytualnemu oczyszczeniu domostw
i gospodarstw. W wielu regionach byt on zorganizowany
przez lokalne wiadze i w tym wypadku postugiwano sie
nazwga maegwi (dost. ,przepedza¢ demony”). W zaleznosci
od zapotrzebowania wspélnoty oraz wielkosci zajmowanego
przez nig obszaru pochdd ten rozpoczynat sie z odpowiednim
wyprzedzeniem juz 4 dnia pierwszego miesigca kalendarza
ksiezycowego i mdgt trwac nawet do 14 dnia®. Grupy mto-
dziezy obchodzity okoliczne domostwa i prezentowaty ,taniec
Iwa”, ktry stuzyt ich rytualnemu oczyszczeniu.

Gtowng postacia i zarazem celebransem tych pocho-
dow byta postac lwa. Na zaproszenie gospodarza wkraczat
on na dziedziniec domostwa i przy dzwiekach muzyki wy-
konywat obrzedowy taniec majacy odstraszy¢ zte zuchy
i demony. Zataczajac kofa, potrzasajac them, kfapiac wielkg
paszcza, wchodzit do kolejnych pomieszczen, w tym takze
do kuchni, ktéra w przekonaniu Koreariczykow byta siedzibg
opiekuniczych bostw ogniska domowego, zwanych songju
i chowang®. Bostwa te miaty zamieszkiwac w glinianych
dzbanach, dlatego lew oddawat przed nimi trzykrotnie po-
kton, ktory byt wyrazem szacunku, a zarazem forma modlitwy
0 zdrowie, pokdj i dobrobyt rodziny. Gospodarz domu sadzat
na grzbiecie lwa swojego wnuka — gtowe rodu, gdyz — zgod-
nie z tradycjg — miato to zapewni¢ mu dtugie, zdrowe zycie.
Z tego samego powodu uczestnicy obrzedu wyrywali ukrad-
kiem wiosy z futra Iwa.

Po zakorczeniu rytualnego pochodu cata wspéinota
zbierafa sie w wyznaczonym miejscu, by wspélnie bawic sie
i Swietowac. Zwiericzeniem tej zabawy, a zarazem jej kulmi-
nacyjnym momentem byt taniec Iwa (il. 3.).

Poprzedzaty go taneczne popisy, prezentowane przez
przedstawicieli najnizszych warstw spotecznych, na ogét przez
stuzacych (hain)®, ktorzy w koricu XIX wieku czesto mieli
jeszcze status niewolnikéw. Wykonywali oni ,taniec Sadang”
(Mtodej Szamanki) i ,taniec Kosa” (Mnicha Buddyjskiego),

18 Chon Kydng-uk, 2007, op. cit, s. 340.

19 Songju byto uwazane za opiekuricze béstwo rodziny, a chowang za béstwo
paleniska domowego, ktéremu miejsce przypisano w kuchni. Chdn KySng-uk, 2007,
op. it,, 5. 342.

2 Hasto: Saja, [w:] Hanguk minhwa sangjing sajon 2 (Stownik koreariskich
symboli kultury, t. 11), Seoul [1995] 1996, s. 388.
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tafce ,Mudong”*' i ,Sangmo”#, a takze przesycony pier-
wiastkiem komicznym ,taniec Garbuski” (Kkopchu-chum),
nalezacy do nurtu tzw. taricow kalek (pydngsin ch'um), ktéry
w kulturze dawnej Korei rozwijat sie niezwykle dynamicznie,
szczeglnie w potudniowych regionach potwyspu®. W nie-
ktorych regionach popisy taneczne byty przeplatane krot-
kimi scenkami rodzajowymi z udziatem postaci ,Wrézbity”
(Chombach'i) czy ,Medyka” (Uiwdn). Wkraczali oni na plac
zabawy, by pomoc Iwu, ktéry lezat na ziemi nieprzytomny
i cierpiat na niestrawnosci wywotane pozarciem dziecka
i kurtyzany — kisaeng. Ku uciesze zebranej gawiedzi ,Medyk”
wbijat w ciato lwa wielkg igte, imitujac leczenie akupunktu-
ra. Uzdrowiony lew zrywat sie na rdwne nogi i ponownie
wpadat w wir zywiotoweqo tarica*. Dziataniom wszystkich
postaci towarzyszyt ,Stuzacy” (Kkokksoeae) i, Arystokrata”
(Yangban), ktorzy czuwali nad przebiegiem widowiska i spo-
radycznie wigczali sie w sceniczne dziatania, ograniczone cze-
sto do kilku lakonicznych wypowiedzi.

21 Tradycyjny taniec koreariski, w ktérym dzieci stoja na ramionach doswiad-
czonych starszych tancerzy.

2 Tradycyjny taniec koreariski, w ktorym artysta nosi na gowie kapelusz
zprzypieta dori dtuga wstazka. W trakcie tanca porusza gfowa, wprawiajac w ruch
wstazke.

2 (hong Pydng-ho, Hanguk i chntong ch'um (Tradycyjny taniec koreariski),
Seoul 2002, 5. 651.

% Kim Il-ch'un, op. cit,, 5. 77. Halina Ogarek-Czoj w swojej ksiazce Teatr koreari-
skiprzytacza podobny przyktad, z ta jednak réznica, ze Iwa miata przywies¢ do zdrowia
nie tylko pomoc ,Medyka”, lecz takze recytacja sutr buddyjskich. ,0zywiata go [lwa]
dopiero recytacja sutr buddyjskich lub odpowiednio zastosowana akupunktura”. Por.
H. Ogarek-Cz0j, Teatr koreariski, Torun 1993, 5. 23.

Spoteczna funkdja koreariskiego ,tarica lwéw”...

II. 3.

Wspdtczesna inscenizacja ,tafca
Iwa z Pukch’dng”. Koreariska
encyklopedia internetowa Naver:
https://terms.naver.com/entry.
nhn?docld=3325972&¢id=56785&-
categoryld=56785

Udziat wymienionych tutaj postadi, niezaleznie od tego,
jak umowny i ograniczony, przeistaczat widowisko obrze-
dowe w widowisko teatralne. Przesycone pierwiastkami
komicznymi popisy taneczne i dziatania aktorskie umacniaty
zwigzek ze sztukg i miaty stuzy¢ juz wytacznie rozrywce ze-
branej gawiedzi. Status widowiska ulegat jednak ponownemu
przeobrazeniu, kiedy ta gawiedZ wkraczata na plac zabawy
ifaczyta sie w obrzedowym taricu Nokturi (Nokturi ch'um),
ktérego prototyp przedstawiaja starozytne kroniki chifiskie®.
Zaréwno taniec Nokturi, jak i zywiotowy, dynamiczny ,taniec
lwa”, ktdry wienczyt cate widowisko, przywracat pierwotng
funkdje ,tafica Iwéw z Pukch’dng” i przypominat, ze jest on
artystyczng forma modlitwy o dobrostan wspélnoty.

Skutecznosc tej modlitwy miata gwarantowac charakte-
rystyczna oprawa artystyczna widowiska. Nieprzypadkowo
maska Iwa byfa utrzymana w kolorze intensywnej czerwieni
i 0zdobiona wielkimi, totymi oczyma. Nieprzypadkowo byta
wielka i wydawata donosne dZwieki. Nieprzypadkowo tez
przytraczano do niej liczne dzwonki, jakich uzywali korean-
scy szamani. Zardwno wyglad maski, jak i manifestujgcy site
taniec lwa stuzyty ochronie wspdlnoty przed ingerencjg ztych
sit i miaty jednoznacznie okreslong funkcje egzorcystyczna.

% Fragment opisu starozytnych tancéw obrzedowych wykonywanych podczas
rytualnych ceremonii ku czci Niebios przytacza za chifiska Kronikq Trzech Krdlestw
(Sanguozhi) Halina Ogarek-Cz0j. Por. H. Ogarek-Czoj, op. cit,, 5. 5-6).
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Artystyczny wymiar ,tafca lwéw”

Wyznaczenie momentu, kiedy koreariskie widowisko, zwane
Jtancem lwow” zaczeto przeistaczac sie w dziedzing sztuki
artystycznej, jest chyba niemozliwe. Na przeszkodzie stoi nie
tylko brak materiatéw Zrodtowych pozwalajacych zrekon-
struowac ten proces, ale takze, a moze przede wszystkim,
wzajemna zaleznos¢ miedzy sztukg i obrzedem.

Z nielicznych zachowanych do czasow wspétczesnych
materiatow Zrédtowych mozna wywnioskowac, ze ,taniec
lwow” byt wykonywany na dworze Kaya, jedneqo z czterech
gtéwnych osrodkow paristwowych, jakie istniaty w pierw-
szych stuleciach naszej ery. Tworcg tego tafica byt niejaki
Urlik, mieszkaniec Kaya, ktory na polecenie krdla Kasila miat
stworzy¢ dwanascie widowisk muzycznych (kok), a wsrdd
nich widowisko zatytutowane Saja ki (Taniec Iwa)®. W 551
roku Urtk zbiegt z chylacego sie ku upadkowi Kaya i udat sie
do panstwa Silla, gdzie znalazt schronienie na dworze kré-
lewskim. Na polecenie kréla Chinhiinga (540—575) zaczat
naucza¢ muzyki (ak) i przekazat swoje doSwiadczenia ar-
tystyczne trzem wysokiej rangi urzednikom: Kyego, Popchi
(albo: Chuji*") oraz Mandok. ,Urlik — czytamy w kronikach
koreariskich — wzigt pod rozwage ich umiejetnosci i zaczat
ich wprowadza¢ w arkana sztuki. Kyego nauczat gry na cy-
trze kayagdm, Popchi nauczat spiewu, a Mandoka nauczat
tarica”?. Biorac pod uwage przywoftane wczesniej fakty,
mozna chyba zaryzykowac stwierdzenie, ze Urlk przekazat
Mandckowi ,taniec Iwa”. Jezeli tak sie faktycznie stato, ta-
niec ten wszedt do artystycznego repertuaru dworu Silla®.
Nie 0znacza to bynajmniej, ze zaczat stuzy¢ wytacznie celom
artystycznym. Rosnace znaczenie buddyzmu, ktdry zostat

% Samguk sagi 2 (Kroniki Trzech Krdlestw, t. 2), Seoul [1142] 1998, 5. 631. Urlik
zapisat sie w historii Korei jako tworca 12-strunowej cytry kayagiim (dost. ,cytra
zKaya"). Stworzyt ja na polecenie kréla Kasila, wtadcy Kaya, ktéry uznat, ze skoro
ludzie Kaya postuguja sie wiasnym, odrebnym jezykiem, to powinni miec takze swéj
whasny instrument. Samquk sagi 2, op. cit., s. 630.

" Ibidem, s. 630.

£ Samguk sagi 1, op. cit., 5. 125.

£ Do czaséw wspdtczesnych nie zachowaty sie zadne materiaty Zrédfowe,
ktére pozwolityby sformutowac jednoznaczng teze na temat rozwoju ,tarca lwow”
na dworze panistwa Koguryd. Jednak bliskos¢ sasiedztwa Chin i ozywiona wymia-
na kulturowa pozwalaja zatozy¢, ze taniec ten byt bardzo dobrze znany. Z wieksza
doza prawdopodobieristwa mozna wypowiedziec sie na temat rozwoju ,tarica Iwa”
w paristwie Paekche (18 p.n.e.-660), cho¢ iw tym wypadku wiedza ma charakter
spekulatywny i jest oparta na materiatach japoriskich spisanych dopiero w XI1I wieku.
Por. Hasto: kiak, [w:] Internetowa encyklopedia Naver; https://terms.naver.com/entry.
nhn?docld=551379&cid=466648&categoryld=46664 [dostep: 6.08.2019].
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wyniesiony do rangi oficjalnego systemu religijnego, kaze
zatozy¢, ze zawierat on przestanie religijne.

JJaniec lwa” rozwijat sie takze w krequ kultury dworskiej
Zjednoczonego Silla (668—918), ktdre przejeto i ugruntowato
dziedzictwo poprzedniej epoki. Swiadectwem rozwoju tego
tanica jest utwor poetycki San’ye (Lew), piora Ch'oe Ch'i-wGna
(857-7), wybitnego urzednika, dyplomaty i zarazem poety.
W literackiej formie przedstawit on ,taniec lwa”, dajac z jednej
strony wyraz whasnej fascynadji sztukami widowiskowymi®,
z drugiej zas poSwiadczajac ogromng popularnos¢, jaka po-
staC lwa musiata sie juz w tym czasie cieszy¢. Utwor Lew jest
powszechnie uznawany za najstarsze swiadectwo rozwoju
Jtanca Iwow”, stad ogromne znaczenie, jakie przypisano mu
w badaniach teatrologicznych®'. Zarazem jednak jest to Zrodto
dos¢ problematyczne — i to z kilku co najmniej wzgledow.
Przede wszystkim nie odpowiada na pytanie, w jakich okolicz-
nosciach Ch'oe Ch'i-won ogladat ,taniec lwow”: czy w towa-
rzystwie urzednikdw, w jakiejs rezydencji patacowej, czy moze
w towarzystwie ulicznej gawiedzi, sttoczonej na jednej z ulic
stolicy Silla. Nie odpowiada tez na pytanie, czy taniec ten byt
czescig widowiska obrzedoweqo, czy czescig Swieckiej sztuki
widowiskowej kamu paek hii (chif. baixi) (dost. ,sto [rodza-
jow] widowisk muzyczno-tanecznych”), prezentowanej przez
profesjonalnych artystow, zonglerow, akrobatéw i tancerzy.
Okazuje sie zatem, ze utwdr Ch'oe Ch'i-wona, cho¢ uznawany
zajedno z najwazniejszych zrodet poznania ,tarica lwa”, kryje
w sobie wiecej tajemnic niz faktow.

Lew

Przeszedt pustynie, przebyt tysiace /i

Wiec futro mu wyptowiato i kurz na nim osiadt.
Potrzasa tbem i macha rado$nie ogonem

Do niczego niepodobne to zabawne dziwo®,

Mniej watpliwosci budzi utwdr Kunahaeng (Przepedzanie
demondw), ktéry powstat pod koniec dynastii Koryd

0 Wiersz Lew jest jednym z pieciu utworéw cyklu zatytutowanego Ogi (Pie¢
taricow). Do pozostatych utwordéw naleza: Kiimhwan (Ztoty dzwonek), Waljon (dost.
Jksiezycowe czoto”), Taemydn (dost. Wielka maska) oraz Soktok (nazwa wasna).
Wszystkie wyjawiaja silne powiazania z koreariskimi rytuatami i obrzedami egzor-
cystycznymi. Utwory te zachowaty sie do czaséw wspdtczesnych w Samguk sagi
(Kronikach Trzech Krdlestw).

3 Przywotane wezesniej Kroniki Trzech Krdlestw (Samquk sagi) opisuja wpraw-
dzie wydarzenia z wczedniejszego okresu historycznego, powstaty jednak znacznie
pé6zniej, gdyz w XII wieku.

3 Samquk sagi 2, op. cit., 5. 636.
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(918—1392). Yi Saek (1328—1398), wybitny dyplomata i uczo-
ny konfugjaniski, przywotat w nim ,taniec lwa” i przedstawit
go na tle rozwijajacej sie bujnie popularnej sztuki widowi-
skowej. Czes¢ przywotanych sztuk, jak chocby Obanggwi mu
(Taniec bdstw pieciu stron Swiata) czy Ch0yong mu (Taniec
(hyonga), miata charakter rytualny i reprezentowata tzw.
widowiska obrzedowe. Wiekszos¢, m.in. popisy akrobatyczne
i pokazy cyrkowe, przedstawienia kukietkowe czy scenki ro-
dzajowe utrzymane w formie stownej farsy teatralnej, przyna-
lezata do nurtu widowisk swieckich, stanowigcych rozrywke
warstw srednich i nizszych. Wiaczenie do tego nurtu ,tarica
Iwow” 0znaczato po pierwsze zaciesnienie wiezi ze sztukg
widowiskowg, po drugie za$ — rozejscie z kulturg dworska
i zwigzanie z popularng sztukq ludowa.

Przepedzanie demondw

Taficza bostwa pieciu stron Swiata, obok lew skacze
i wiruje,

Potykaja ognie, potykaja noze.

Z krajow arabskich, skrytych tam, gdzie storfice zachodzi
Przybyt barbarzyrica peten wigoru i sity nieztomnej
Jego twarz, z6tta i czama, bije niebieskim blaskiem.
Pojawia sie starzec icho¢ zgarbiony, postawe ma
stuszna.

Wielu sie dziwi i wota ze zdumieniem, bo im sie zdaje,
ze widzg fallusa.

Kupcy z Chin potudniowych plota androny, jezyka bar-
barzyfcow przy tym uzywaja

To znikaja, to zndw sie pojawiaja,

Przemykaja lekko i szybko, niczym ptomien ognia na
wietrze.

Ch'6yong z Silla przystrojony w drogocenne kamienie
Na jego gtowie kwiaty, zroszone rosg wonna.

Tariczy z uniesionymi ramionami, dtugie rekawy trze-
pocy na wietrze

(zerwona twarz zdaje sie by¢ winem upojona

261ty pies ujada, mityczny smok wyktdca sie o paciorki.
/wierzeta taficzg dostojnie i elegancko

Zdawac by sie mogto, ze wrdcity czasy wiadcy Yao®,

W czasach Sredniowiecznych ,taniec lwow” utracit
status tafica dworskiego, cho¢ wcigz byt prezentowany

= Internetowa encyklopedia Naver; https://terms.naver.com/entry.nhn?do-
(ld=3325678&cid=56785&categoryld=56785 [dostep: 5.08.2019].
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II. 4. Kim Hong-do, Naksdng ydndo (Przyjecie inauguracyjne). Koreariska
encyklopedia internetowa Naver: https://terms.naver.com/entry.
nhn?docld=1568893&cid=46702&categoryld=46739

w rezydencjach lokalnych wtadz, a nawet, cho¢ zdecydowanie
rzadziej, na salonach dworskich*. Hipoteze te potwierdzaja
pochodzace z XVIII wieku prace Kim Hong-do (1745-18067),
dworskiego malarza, azarazem jednego z najwybitniej-
szych tworcéw tradycyjnego malarstwa dawnej Korei, kto-
ry na dwach obrazach, zatytutowanych Pydngan kamsa
hwan’yongdo (Powitanie gubernatora [prowingji] P’yongan)
i Naksong yondo (Przyjecie inauguracyjne), uwiecznit ,taniec
Iwa” (il. 4).

S3 one niezbitym dowodem, ze widowisko to byto pre-
zentowane na dworze dynastii Yi (1392-1910) i odgrywato
istotng role w towarzyskim zyciu warstw wyzszych. Zarowno
elity prowincjonalne, jak i dworskie wykorzystywaty wido-
wiskowa oprawe ,tafica Iwéw”, by zabawic¢ gosci podczas
bankietow, wzmocni¢ wiasny prestiz i uSwietnic ceremonie.
Elementy rytualne, jezeli zachowaty sie w ich Swiadomosdi,

3% YiTu-hyon, Han'quk i t alch um (Koreariski widowiska taneczne), Seoul [1981]
1995, 5. 26.
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zostaty zdominowane przez warstwe estetyczng i funkgje
rozrywkowg.

JJaniec lwa” zostat oficjalnie wiaczony do repertuaru
sztuki dworskiej w 1887 roku — w 24 roku panowania krola
Kojonga (1863—1905)*, mitosnika sztuk widowiskowych i te-
atralnych. Stanowit on zasadniczg czes¢ bogatego programu
artystycznego, zatytutowanego Songchon chapkik (dost.
,fozne sztuki widowiskowe z [miejscowosci] Songch’on”)
i przygotowanego przez artystow, ktdrzy przybyli az z pot-
nocnych regiondw prowingji P'yong’an. O randze catego
przedsiewziecia Swiadczy fakt, ze zostato ono zaprotokoto-
wane w oficjalnych dokumentach dworskich Kug'yan jongjae
changsa ch'orok (Opis panstwowych widowisk taneczno-mu-
zycznych). Dzieki temu do czasow wspotczesnych zachowat
sie szczegGtowy opis sameqo tarica, ktdry pozwala badaczom
zrekonstruowac strukturalne cechy tego widowiska i jego uni-
katowy charakter.

W widowisku z pétnocnych regionéw prowingi
P’yOng'an wystepuja dwie postacie lwow. Przy akom-
paniamencie muzyki taricza i podskakuja, nastepnie roz-
chodza sie w dwie przeciwne strony: jeden na wschéd,
drugi na zachdd. Zwracaja tby w kierunku pétnocnym,
ktada sie na ziemi, unosza gtowy, uderzaja pyskiem
W ziemig, mrugaja oczami i ponownie wstaja. Tancza
przy akompaniamencie muzyki — machajg ogonem,
skacza, obracaja sie w lewo i prawo. Otwierajg pyski
i kfapig paszcza, wydajac przy tym gtosne dzwieki.
Przesuwajq sie do przodu, by znéw sie cofna¢; zata-
(z3j3 kofa, tanczac ipodskakujac radosnie. A kiedy
skoricza swoj taniec, opuszcza plac. | wtedy cichnie tez
muzyka’®.

Przytoczony powyzej fragment opisu odstania przeto-
mowy moment w historii rozwoju ,tarica Iwéw” — moment,
w ktérym ponownie znalazt on uznanie w oczach elit spo-
tecznych i zostat przyjety w poczet sztuki dworskiej. Nalezy
jednak pamietac, ze przez wiele stuleci ,taniec lwow” rozwijat
sie takze, a moze przede wszystkim, w nurcie kultury ludo-
wej*’. | to przede wszystkim kultura ta stata na strazy ciggto-
Sci jego rozwoju, ktdry zaowocowat wieloscig i bogactwem

form artystycznych. Nawet jezeli z dzisiejszej perspektywy

% YiTu-hyon, op. cit., s. 26.

% Kug'yon jongjae changsa ch'orok (Opis paristwowych widowisk taneczno-mu-
zycznych), [w]: Chdn Kydng-uk, 2007, op. cit,, s. 338.

7 YiTu-hydn, op. cit,, s. 26.

Spoteczna funkcja koreariskiego ,tarica Iwéw”...

II. 5. Maska Iwa z tanecznego widowiska z Suydng. Koreariska
encyklopedia internetowa Naver: https://terms.naver.com/entry.
nhn?docld=2241648&cid=51293&categoryld=51293

nie jestesmy w stanie zrekonstruowac tego procesu, mozemy
Z Cat pewnoscig stwierdzi¢, ze wiasnie dzieki zaangazowaniu
warstw $rednich i nizszych ,taniec lwow” zachowat swojg zy-
wotnos¢ do korica XIX wieku i jeszcze w potowie minionego
stulecia ,przedstawiany byt w wielu regionach Potwyspu
Koreariskiego™*®.

Wraz z postepujacym procesem desakralizadji i derytu-
alizadji kolejnych obszarow zycia obrzedowa funkcja ,tarica
Iwa"” zaczeta byc coraz Smielej wypierana przez aspekty arty-
styczne i rozrywkowe. W drugiej potowie panowania dynastii
Yi paristwa Choson ,taniec Iwéw” zostat przejety przez sre-
dniowiecznych aktorow (kwangdae) i wigczony do tanecz-
nych widowisk maskowych (t@lch'um). Odarta z kontekstu
obrzedoweqo postac lwa stata sie jednym z bohaterow przed-
stawienia, prezentowanego juz wyt3cznie w celach rozrywko-
wych. Przykfadow tego typu przewartosciowania obrzedowej
funkgji ,tanca lwow” dostarczaja nieliczne widowiska, ktére
zdofaty sie oprze¢ dramatycznym procesom historycznym
i zachowaty sie do czasow wspétczesnych jako czes¢ dziedzic-
twa narodowego Korei Potudniowej*®. Nalezy tutaj wymieni¢
przede wszystkim ,taneczne widowisko z Pongsan” (Pongsan

% Kim ll-ch'ul, op. cit,, s. 6.

* Zmiany te objety przede wszystkim taneczne widowiska maskowe nalezace
do nurtu sandaeglik (dost. ,przedstawienie teatralne [prezentowane naJ scenie [wyso-
kiejjak] géra”) oraz widowiska rozwijajace sie w poblizu stolicy i wiekszych osrodkéw
Zycia spoteczneqo. Przywotany wczesniej przyktad ,taica lwow z Pukch'dng” oraz
,obrzedowego widowiska z Hahoe" (Hahoe pydlsin kut tallori), reprezentatywnego
widowiska nurtu obrzedowego, dowodzi, ze w pétnocnych regionach kraju oraz na
wschodnim wybrzezu zmiany postepowaty znacznie wolniej.
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talchum), ,taneczne widowisko z T'ongyong” (I'ongydng
ogwangdae), ,taneczne widowisko z Suyong” (Suyong yaryu)
(il. 5) oraz ,taneczne widowisko z Kangnyong” (Kangnyong
talch'um).

W pierwszym z wymienionych przyktadéw postac lwa
pojawia sie z nakazu Buddy, by wymierzy¢ kare zdeprawowa-
nym mnichom buddyjskim. Zamierza pozre¢ mnichéw, jednak
wybaczaim ich przewinienia i wykonuje z nimi pojednawczy
taniec. W ,widowisku z Suyong” lew stacza walke z tygrysem
(badz wezem) i odnosi nad nimi zwyciestwo. Odmienny los
spotyka Iwa w ,widowisku z T'ongyong”, w ktérym ginie on
z rak mysliweqgo. Z kolei w ostatnim z wymienionych tutaj
widowisk postac Iwa pojawia sie w pierwszej scenie i wraz
7 matpa wykonuje radosny taniec.

Przedstawiony tutaj pobiezny opis daje wglad w gte-
bokg przemiane, jakiej zostat poddany ,taniec Iwa”, ktory
u schytku starej epoki miat juz przede wszystkim bawic
i dostarczaC rozrywki. Zaproponowane przez aktoréw
talchum rozwigzania sceniczne zrywaty z wielowiekowg
tradycjg obrzedowg i pozbawiaty postac lwa uprzywilejo-
wanej pozydji. Jego wystep wypeiat fabute jednego tylko
epizodu scenicznego i stanowit czes¢ ustalonej konfiguradji
scenicznej, zbudowanej z ciaggu odrebnych, autonomicznych
scen, w ktdrych role gtéwnych bohateréw odgrywaty rézne
postaci: ,Arystokraty” (Yangban), ,Uczonego” (Saennim),
,Starego Mnicha” (Nojang), ,Starego Kawalera” (Ch'wibari),
,Starej Baby” (Halmd) i ,Starego Dziada” (Yongam). W ta-
necznych widowiskach maskowych maska Iwa jednakowoz
utracita funkcje egzorcystyczng i stafa sie jednym z teatral-
nych rekwizytéw. To w jakims stopniu wyjasnia pojawienie
sie roznych typow masek tworzonych na podobieristwo kota,

Spoteczna funkdja koreariskiego ,tarica lwéw”...

tygrysa, smoka i demona*. Byty one owocem negodjadji, jakie
wielowiekowa tradycja toczyta ze spotecznymi przemianami,
lokalng kultura, tradycyjnymi obyczajami, zmieniajacymi sie
upodobaniami publicznosci oraz z twérczg inwencjq aktorow
tanecznych widowisk maskowych.

* X ¥

,Janiec lwow” nalezy do grupy najstarszych widowisk teatral-
nych dawnej Korei. Przejety zostat z kultury dawnych Chin
i zaadaptowany do duchowych potrzeb Koreariczykow. Jego
obrzedowy wymiar, zakorzeniony w uniwersalnej symbolice
postaci lwa, zostat poddany przez wieki przewartosciowaniu,
a w niektérych regionach Pétwyspu Koreariskiego wrecz wy-
party przez funkdje artystyczna. Z egzorcystycznego obrzedu
Jtaniec lwéw” przeistoczyt sie w widowisko artystyczne i stat
sie czescig tradycyjnej sztuki teatralnej, prezentowanej przez
sredniowiecznych aktoréw tanecznych widowisk maskowych.
W tej nowej formule utracit on swg pierwotng funkgje ry-
tualng, spetniat jednak wciaz niezwykle wazng funkcje spo-
teczng, manifestujacg sie oddziatywaniem terapeutycznym.
niewalajgcy tadunek komiczny, budujgcy warstwe stowng
i dziatania postaci wystepujacych w talchum, wyzwalat bo-
wiem oczyszczajacy Smiech, ktéry minimalizowat jednost-
kowe i zbiorowe leki, uniewazniat wzajemne antagonizmy,
a przez to odnawiat wiezi wspélnotowe i poczucie wspolno-
towej solidarnosci.

‘0 Tego typu typologie masek Iwa zaproponowat Kim Il-ch'un, ktdry na prze-
tomie 1955 1956 roku prowadzit badania terenowe i jako pierwszy opisat to zjawisko.
Kim ll-ch'ul, op. cit,, s. 73—74.
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