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Przygotowujac sie do napisania teqo eseju, natrafitam przy-
padkiem na notatki z rozmowy, ktéra odbytam z Profesorem
Jerzym Malinowskim w lutym 2011 roku jako przyttoczona
nadmiarem pracy i pomystow doktorantka. ,Zacznij pisa¢,
materiat sam sie bedzie porzadkowat, otwierat. (...) Materiat
doprowadzi cie do metody”. ,Trzeba najpierw znalez¢ punkt
oparcia. Zobaczymy, gdzie nas to doprowadzi” — mowit. Z per-
spektywy jesieni tego roku, kiedy w Szanghaju wyktadam
chirskim i zagranicznym studentom historie szanghajskiej kul-
tury wizualnej, mysle, ze zaprowadzito dalej, niz kiedykolwiek
mogtam sobie wymarzyc. Piszac ten tekst, chciatabym nie tyl-
ko wyrazi¢ wdzieczno$¢ za cierpliwg i inspirujacg opieke, ale
takze zwrdci¢ uwage na jedng z najwazniejszych rzeczy, jakie
studiujgc przez lata pod kierunkiem Profesora zrozumiatam,
a mianowicie jak wazne jest dla rozwoju globalnych studiow
nad sztukq czy kulturg wizualng nie tylko przepracowywanie
teorii (co z wolna staje sie dominujaca praktyka), ale rowniez,
a moze przede wszystkim, poszerzanie kanonu, w oparciu
o ktéry formutuje sie oryginalne metodologiczne postulaty.

Wybierajac temat teqo krdtkiego tekstu okolicznoscio-
weqo postanowitam powrdci¢ do plakatow kalendarzowych
— tematu, ktry zainaugurowat mojg wspotprace naukowa
z Profesorem i zainspirowat mnie do wieloletnich badar nad
modernizmem w Szanghaju.
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Plakat kalendarzowy yuefenpai Fl 4 ##, forma druku rekla-
mowego, ktory wyewoluowat z drzeworytu noworocznego
nianhua -, petnit funkge dekoracyjng i reklamowa, a po-
srednio takze edukacyjng — zaszczepiajac nowe mody i wzory
Zycia'. kaczac elementy komercyjne z artystycznymi, znane

' Tekst ten stanowi czes¢ badar prowadzonych w ramach obszerniejszego
projektu ,Teoretyczno-praktyczne badania na temat promowania kultury chifiskiej
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z nowatorskimi, lokalne z zagranicznymi, zyskiwat sympatie
szerokiego grona odbiorcow i wnet stat sie nieodtagcznym ele-
mentem szanghajskiej nowoczesnosci. Po 1949 roku podlegt
on licznym modyfikacjom i ostatecznie zostat wchtoniety
przez plakat propagandowy. Na przetomie XX i XXI wieku,
kiedy przez Szanghaj przetoczyta sie fala ,szanghajskiej no-
stalgii”2, do obiequ powrdcity pierwotne przedstawienia z lat
dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Repliki przedstawier
elegancko ubranych, emancypujacych sie kobiet, korzystaja-
cych z rozmaitych dobrodziejstw wielkomiejskiego stylu zy-
cia, chetnie wykorzystywano jako element dekoracji wnetrz,
a W pomniejszeniu zaczety one pojawiac sie takze na upomin-
kach dla turystéw. Do dzi$ plakaty takich artystow jak Hang
Zhiying AT HB FE, reprodukowane i przetwarzane graficznie
na opakowaniach niedrogich lokalnymi smakotykow oraz ko-
smetykow (,Modern Lady BE&-2T A, ,Shanghai Woman
b4 A, sprzedawane miedzy innymi w uliczkach wo-
kot ogrodow Yuyuan oraz w zautkach sklepowo-restauracyj-
nego kompleksu architektonicznego Tianzifang, cieszg sie po-
pularnoscig wérdd chiriskich i zagranicznych turystéw, a takze
czesci szanghajczykow. Wskutek takiego dos¢ powszechnego
i czesto bezmysinego powielania plakat podlegt jednak nie
tylko popularyzadji, ale rowniez dekontekstualizacji i swoistej
degradacji. Pozostaje wprawdzie wcigz prawdopodobnie naj-
bardziej rozpoznawalnym na szerokg skale elementem wizu-
alnego modernizmu w Szanghaju, ale niekoniecznie kojarzony
jest juz jak niegdys z luksusem i postepowoscia. Wydaje sie,
ze obecnie funkcjonuje on raczej jako dos¢ ogdlna aluzja do
okresu Republiki (1911—1949). Symbolizuje w powszechnym
odczuciu kulture Szanghaju, okres przedwojenny, nieztozong

kaligrafii zagranic (“FH ] 53 SCAk EE BrRA # I 18 -5 SRR A A1),
finansowanego przez Ministerstwo Edukacji ChRL (2016JZD031).

2 Hanchao Lu, Nostalgia for the Future: The Resurgence of an Alienated Culture
in China, ,Pacific Affairs”, nr 2, 2002, 5. 169-186.
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forme kosmopolityzmu oraz wielkomiejski splendor. Wyzuty
z politycznych konotagji nie budzi kontrowersji, bo nie maci
obowiazujacych narracji dotyczacych historii najnowszej Chin.
Stale obecny w kulturze popularnej oraz wizualnych narragjach
na temat tozsamosci miasta, pozwala zrecznie tuszowac lub
pomijac kwestie, ktore mogtyby jawic sie jako problematycz-
ne, ilekroc prébuje sie forsowac uproszczong opowiesc o nie-
tatwych narodzinach Chiriskiej Republiki Ludowej i ksztatto-
waniu sie transkulturowej tozsamosci Szanghaju.

W najpopularniejszej odmianie plakatu kalendarzowego
kompozycja zachowywata staty schemat, przejety w czesci
z drzeworytu noworoczneqo, ktéry posiadat silng funkgje
magiczng — za jego posrednictwem przez wieki wyrazano
w chiriskich domostwach zyczenia pomysinosci i obfitosci
w Nowym Roku?. Podobnie plakaty kalendarzowe podszy-
te byty marzeniami o szczesciu i przepychu oraz nadzieja
zmiany na lepsze. Dominuje wnich aura dostatku — nie
brak pieknych strojéw, luksusowych domostw, wytwornych
kobiet. Reklamowane towary od poczgtku pozostawaty dru-
gorzedne w stosunku do portretéw kobiet, ukazywanych
w drobiazgowo odmalowywanym otoczeniu (najczesciej
nowoczesnym domu, parku w zachodnim stylu lub ogrodzie).
Z czasem zreszta w ogole zanikty, podobnie jak dekoracyjne
obramowanie i sam kalendarz (ksiezycowy lub solarny), od
ktorego plakat ten wziat swojg nazwe.

Zdawac by sie mogfo, ze po okresie wzmozonego zain-
teresowania plakatem wsrdd badaczy w Chinach i zagranica,
ktore Li Chao skomentowat w 2004 roku spostrzezeniem, ze
wreszcie uznano te sztuke popularng za znaczacy artystyczny
i kulturowy fenomen okresu Republiki*, temat zostat wyczer-
pany. Pisano juz o poczatkach feminizmu i ewolugji kobiecych
przedstawiert w ikonografii tamtego okresu. Analizowano
zwigzek plakatu z rozwojem reklamy, konsumpdji i kapitali-
zmu w Chinach. Przesledzono ztozone estetyczne kontinu-
um, zZwracajac uwage na analogie z technikami malarskimi
i przedstawieniami wykorzystywanymi w chiriskiej sztuce
eksportowej oraz fotografii. Zrekonstruowano zyciorysy i zre-
dagowano omdwienia twdrczosci najwazniejszych artystow
plakatu kalendarzowego. Podkreslono nawet zmiang stylu

3 M. Rudova, Chinese Popular Prints, Leningrad 1988.

“ LiChao, Traces of Time — The Art of Early Twentieth-Century Shanghai Posters,
[w:] China Dream — Another Flow of Chinese Modern Art, katalog wystawy, Fukuoka
2004 5.178-179.
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niektorych tworcéw po 1949 roku®. Stosunkowo niewiele
uwagi poswiecono jednak ztozonym relacjom miedzy tradycja
i NOW0Czesnoscia, po czesci przez plakat ksztattowanym, a po
czesci w nim odzwierciedlonym. To ten wtasnie aspekt intere-
suje mnie najbardziej, nie tylko w retrospektywnym ujeciu, ale
tez ze wzgledu na toczacg sie obecnie w Szanghaju, i szerzej
Chinach, kolejng wielka debate na temat znaczenia tradydji
w obliczu gwattownej modernizacji, w odniesieniu do coraz
bardziej skomercjalizowanego spoteczeristwa.

Powrot utrwalonych w plakacie kalendarzowym przed-
stawieri mozna oczywiscie interpretowac li tylko w kontek-
scie mody vintage, czy nostalgii, niosacej pewne ukojenie
po traumach polityki kulturalnej czasow Mao (1949-1976).
Szczegdlnie fatwo zlekcewazy¢ je w sytuadji, gdy w zwigzku
z utrwalonym w Chinach do dzis silnie zhierarchizowanym
rozumieniem kultury wizualnej, pozbawione s3 one prestizu,
sugerujacego traktowanie ich jako waznych Zrodet refleksji
nad sprawami takiej wagi, jak nowoczesna chifiska tozsamos¢
czy cena modernizacji. Mozna poddawac je krytyce za to, ze
rzekomo sprzyjajac wyzwoleniu kobiet, za sprawa seksuali-
zagji wizerunkéw w istocie wypracowaty nowg konwencje
podporzadkowania i uprzedmiotowienia kobiecego ciata,
stanowigc zaledwie przeksztatcenie zwyczaju przedstawiania
takich pieknosci jak Yang Guifei czy Diao Chan (ktore zresztg
w plakatach tworzonych w historyzujacej konwendji takze
sie pojawiaty, zachwycajac rysami i sylwetkami zmodyfiko-
wanymi w wyniku uzycia odmiennych technik malarskich
i zharmonizowanymi z nowym kanonem urody). Mozna za-
sadnie argumentowac, ze w wiekszosci przedstawiert model-
ki nie oddajq sie radykalnie nowoczesnym zajeciom, a raczej
przesiadujg z towarzyszkami w zacisznych miejscach, space-
rujg po ogrodach, spedzajg czas z dzie¢mi lub haftujg, wie-
lokrotnie w znanych odbiorcy z wczesniejszej sztuki pozach.
Wprawdzie zazwyczaj haftujg (lub nawet robig na drutach)
zqodnie z nowg zachodnig moda, a ich dzieci bawia si¢ nowo-
czesnymi zabawkami, ale emancypacja wydaje sie mie¢ cha-
rakter dos¢ powierzchowny. Nawet w plakatach promujacych

> Zob. m.in.. E. Johnston Laing, Selling Happiness. Calendar Posters and Visual
Culture in Early-Twentieth Century Shanghai, Honolulu 2004; F. Del Lago, Crossed Legs in
1930s Shanghai: How ‘Modern’ the Modern Woman? “East Asian History”, nr 19, 2000,
5. 103—144; Wu Yongmei, Selling Modernity: Housewives as Portrayed in Yuefenpai
(Calendar Posters) and Magazine Advertisements in Shanghai of the 19205 and 1930s,
[w:] Asian Women and Intimate Work, 2013, 5. 107137, China Dream — Another Flow of
Chinese Modern Art, katalog wystawy, Fukuoka 2004; Chinese Woman and Modernity:
Calendar Posters of the 1910s-1930s, ed. Ng Chun Bong & Others, Hong Kong 1996;
Zhang Xichang, Calendar Pictures of Beauties, Shanghai 2008.
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II. 1. Ni Gengye 15 # 2T, Pieknos¢ w ogrodzie, plakat reklamowy

rozwdj kultury fizycznej, kobiety zazwyczaj przedstawione
sq w chwilach wypoczynku, w pozycjach umozliwiajacych
raczej wyeksponowanie ich ksztattnych ciat niz talentow
sportowych. Innymi stowy, z wielu powodow mozna by bar-
dzo sceptycznie oceniac plakat (podobnie jak szereg innych
wytworéw artystycznych tamtego okresu), za niezdolno$¢
zerwania z tradycja, pomimo intensywnych prob dystanso-
wania sie i wbrew radykalnym reformatorskim postulatom.
Mozna by jednak potraktowac ich ponowne pojawienie
sie w obiequ oraz te twdrcza mimo wszystko niemoc w ob-
liczu modernizadji jako najbardziej godny uwagi fenomen.
Mozna by zachwycic sie tym, jak sprawnie wiaczano w de-
koracyjne obramowania plakatéw nie tylko motywy art déco,
ale czesto takze tradycyjne (i wrézace pomysinosc) wzory,
jakie zwykty pojawiac sie na materiatach wykorzystywanych
do oprawy malarskich zwojow (jako przyktad wymieni¢ moz-
na motyw chmur, sosen, buddyjskiej swastyki, granatow, czy
wzor funkgonujacy w literaturze podmiotu jako binglei 7k 24
— ,spekany 10d”). Z kolei analizujac wnikliwie i w szerszym
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Il. 2. Xie Zhiguang #f 2 3t plakat reklamowy, 1928

kontekscie historyczno-spotecznym to, jak kalendarzowe wi-
zerunki kobiet pozostaja zakorzenione w tradydji estetycznej,
ale tez przeinterpretowujg dziedzictwo kulturowe Chin jako
niepozbawione szyku i fantazji, nalezatoby dojs¢ do konklu-
Zji, ze plakat uwiecznia w formie graficznej ten sam proces
wynajdywania tradydji, ktory przeksztatcit Hangzhou w po-
pularny cel turystyki kulturowej jeszcze w okresie Republikie,
i ktory tak czesto spotykany jest w odniesieniu do przesztosci
we wspétczesnych Chinach. Trudno nie dostrzec zbieznosci
miedzy tamtg stylistykg, t3czaca piekno kobiet i krajobrazu,
a przepisem, ktdry nadal czesto wydaje sie najlepszym na
nieuchronny sukces w chiniskich przemystach kultury — nieco
najnowszej mody, troche uswieconego tradycj piekna, odro-
bina powsciagliwej elegancji, dodatkowo jakis oszatamiajacy
dekoracyjnoscig wzdr, a wszystko to przypieczetowane jedng

¢ Wang Liping, Tourism and Spatial Change in Hangzhou, 1911-1927, [w:]
Remaking the Chinese city: Modernity and National Identity, 1900—1950, red.
J. W. Esherick, Honolulu 1999, 5. 107—120. Tekst nawiazuje do ksiazki The Invention
of Tradition, red. . Hobsbawm i T. Ranger, Cambridge — New York 1983.
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lub dwoma inskrypcjami kaligraficznymi albo poetycka aluzjg
— zupetnie jak w reklamie papierosow autorstwa Ni Gengye
L HE BT Pieknos¢ w ogrodzie.

Ciekawe, ze z podobnym wykorzystaniem klasycznej
architektury ogrodowej mamy takze do czynienia w prze-
znaczonym dla cudzoziemcow anglojezycznym materiale
filmowym Fox Movietone News, nagranym 4 marca 1929,
w ktérym modelki prezentujace wizytowe iwieczorowe
stroje ,Wschodu” nieustannie przekraczajg ksiezycowg bra-
me’. Element tta stanowig réwniez dwie miniaturowe $liwy
w donicach, skaty, balustrada ze znakami btogostawieristwa
wkomponowanymi w zmysny ornament i muzyka grana na
tradycyjnych chinskich instrumentach. Hybrydyczna moda,
taczaca elementy chiriskie z inspiracjami z Frangji i Hiszpanii,
przedstawiona zostaje w klasycznym otoczeniu, ktérego
w przeciwienistwie do genezy projektu szala lub gatunku
futra nikt jednak nie objasnia.

Motyw klasycznego ogrodu chetnie wykorzystywat
w plakacie Xie Zhiguang #f 2 &, ktory réwnolegle cie-
szyt sie stawq i uznaniem jako malarz i cztonek prestizowego
Towarzystwa Artystycznego Pszczota 25 ¥ B 4, zatozo-
nego w 1929 roku w celu promogji malarstwa w tuszu. Ellen
Johnston Laing podaje, ze sam Xie Zhiguang nie ukrywat, iz
malarstwo w tuszu byfo dla niego o wiele wazniejsze, ale to
przemyst reklamowy dostarczat niezbednych dochoddéw?.
Xie Zhiguang nie przeczuwat zapewne, ze ze sprawg plakatu
stanie sie ogniwem po$rednim miedzy malarstwem w tuszu,
w ktérym piekne kobiety i wyrafinowane ogrody stanowity od
wiekdw konwencjonalne potaczenie i istotny temat, a fotogra-
fia mody, reklamowa i lifestylowg przetomu XX i XXI wieku,
odtwarzajacg ten sam model portretu, w ktorym wybrane
elementy tradycji — na przykfad fragmenty ogrodowych sce-
nerii czy historycznej architektury stajq sie czesto ttem lub
dekoracyjng ramg. Wykorzystanie element6w tradycyjnego
chiriskiego ogrodu w plakacie jest nadzwyczaj intrygujace,
poniewaz funkcjonujg one réwnolegle do nowoczesnych
przestrzeni sali balowych, zachodnich parkow, pél golfowych
i modernistycznych wnetrz, a wiec wydawac by sie mogto,
ze jako jeden z niewielu elementéw pietnowanej w plakacie

7 http://dvr-streaming.mirc.sc.edu/autogenerated/MVTN_2-249_Mez1_
CMS_1631_Acc.m4v Materiat ten udostepniony zostat w sieci przez University
of Southern Carolina w ramach Moving Image Research Collections Digital Video
Repository (MIRC-DVR).

¢ E. Johnston Laing, Selling Happiness. Calendar Posters and Visual Culture in
Early-Twentieth Century Shanghai, Honolulu 2004, 5. 167—168.
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Il. 3. Zhou Hanming /& ¥F BA, Wino i Sosna, 1935

tradycjii feudalnego dziedzictwa przeszty pozytywng ewalu-
agje. Kusi interpretacja, zgodnie z ktdrg ogréd nie symbolizuje
feudalnej tradydji, z ktrej kobiety przedstawione na ich tle
(i wogdle Chiny) musza sie wyzwoli¢, a raczej poswiadcza
przeczucie jej ponadczasowego geniuszu i piekna, stanowigc
zarazem zapowiedz kontynuadji w pozniejszych dekadach XX
wieku przez takich architektow jak I. M. Pei. Kusi analogia
zilustracjami, jakie Zhou Hanming J& 7F8A opublikowat
w Liangyou B & Nawiagzujac w modernistycznym z du-
cha eksperymencie graficznym tworczy dialog z tradycyjng
estetykg ogrodu, bawi sie on kluczowym dla niej kontrastem
Swiattai cienia, a takze odwotuje do zwyczaju, zgodnie z kto-
rym w ogrodach mozna byfo nie tylko oddawac sie cichej
kontemplagji lub intelektualnym rozrywkom, ale i romansom.

Rownoczesnie jednak niepokoi intuicja, ze ogrdd
nie stanowi integralnej czesci nowoczesnosci, lecz raczej

9 Xiandai gingnian shenghuo sumiao BIAXTF 4EA2 3% 248, “Liangyou

B A" Nr 110, 1935, 5. 54-55. Pragne w tym migjscu wyrazi¢ wdziecznosc Gretchen
Liu, ktéra zwrdcita mojg uwage na te ilustracje.
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degradowany jest do funkgji atrakcyjnej scenografii, w ktorej
odgrywa sie spektakl chiriskiej modernizadji, a metafora ta
jest tym zasadniejsza, ze Xie Zhinguang zarabiat na zycie nie
tylko grafika reklamowa, ale réwniez tworzeniem dekoradji
zamawianych przez studia fotograficzne i twdrcéw spektakli®.
W ktorym momencie skomplikowane wzory, a nawet rosliny
ogrodowe, funkcjonujgce dotad jako nasycone znaczeniami
wyrafinowane aluzje, stajq sie zaledwie spieniezanym sladem
przesztosci o niekwestionowanym wcigz uroku, lecz niezbyt
czytelnym iistotnym, o ile nie catkiem zapomnianym zna-
czeniu? Co pozostaje z filozoficznych konotacji ejdetycznych
otworéw w murach — na przykfad ksiezycowej bramy, po-
wigzanej z kultem ksiezyca, czy otworu w ksztatcie dzbana,
przywotujgcego taoistyczne koncepcje pustki'? Czy ksiezyc
jest jeszcze w ogdle w stanie poruszy¢ kogokolwiek w wiel-
kim miescie, petnym elektrycznych swiatet i podswietlonych
tarcz zegaréw, odmierzajacych uptyw czasu wedtug noweqo
rytmu? Jak w sytuacji gdy priorytetem staje sie postep czerpac
z tradycji, odwotywac do niej, zachowywac ciggtos¢ punktow
odniesienia dla wiasnej tozsamosci? Kto w modernizujgcym
sie gwattownie spofeczeristwie poczatku XX (a teraz takze
i poczatku XXI wieku), przy wzmozonym tempie zycia oraz
koniecznosci nabycia ogromu praktycznych umiejetnosci, nie-
zbednych do funkcjonowania w wielkim miescie, ma dosy¢
czasu i motywadji, aby studiowac z oddaniem te kulture, a kto
zmuszony jest zadowolic sie utozsamianiem sie z tradycja bez
jej dogtebnego rozumienia? Do jakiego w ogéle stopnia tra-
dycja mozliwa jest wcigz jeszcze w chirskich metropoliach
jako bezposrednie i zywe doswiadczenie, a na ile przeobraza
sie nieodwracalnie w cos, co tylko nieustannie znajduje wyraz
albo jest manifestowane w jakims politycznym lub ekono-
micznym celu?

W setng rocznice Ruchu 4 Maja (1919) w Chinach, ktore
tradycje probuja obecnie za wszelkg cene odzyskac i skomer-
galizowac, plakaty Xie Zhiguanga nabraty szczeg6lnej mocy.
Wszak podstawowym zatozeniem projektu modernizadji,
ktorego integralny element one stanowity, byto wyzwolenie
sie z tradycji. Terazniejszos¢ (jin) skontrastowano z przeszto-
scig (gu) i ,nowy nacisk potozono na chwile obecng jako
punkt zwrotny, znaczacy zerwanie z przesztoscig oraz na

10 E. Johnston Laing, Selling Happiness. Calendar Posters and Visual Culture in
Early-Twentieth Century Shanghai, Honolulu 2004, . 152.

"' R. S. Johnston, Plany, idee i techniki, [w:] Estetyka chiriska, red. Adina
Zemanek, Krakéw 2007, s. 315.
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formowanie progresywnego kontinuum ku swietnej przyszto-
sci"12. W efekcie takiej polaryzadji dokonano szalenie ktopo-
tliwego do dzi$ rozdwojenia Chin na ,nowoczesne” i ,trady-
cyjne”, przy czym termin ,tradycyjne Chiny” stosowano dos¢
powszechnie w odniesieniu do niezidentyfikowanego okresu
w historii, ktry uwazano — i po prawdzie nadal czesto uwaza
sie — za przeciwstawny nowoczesnosci®. Tradycje i dbatos¢
0 zachowanie kulturowej ciggtosci, ktore przez wieki stano-
wity fundament konfucjariskiego spoteczefistwa i konieczny
warunek ogéInej harmonii, potepiono jako szkodliwe dla roz-
woju Chin. Ogromng popularnos¢ zyskat natomiast w zamian
przymiotnik ,nowy”, odnoszony do najrézniejszych sfer zycia
i owocujacy takimi pojeciamijak ,nowy narod”, ,nowa kultu-
ra”, ,nowa polityka”, ,nowa kobiecos¢”, ,nowe szkoty”, ,nowa
literatura”™. Co wiecej, nakfaniajac do zmian, znaczng czes¢
rzekomo , tradycyjnej” kultury chiriskiej konstruowano tak, by
stanowita odwrotnos¢ nowoczesnego Zachodu, ktdry jawit sie
jako doskonaty model modernizadji w oczach wielu chiriskich
reformatorow. W efekcie ,tradycja” (a posrednio takze ,chini-
ska tozsamos¢”) staty sie z czasem dla Chificzykéw czyms
zewnetrznym, z fatwoscig podlegajacym (re)konstrukgji oraz
przewartosciowaniu w wymiarze intelektualnym i emocjonal-
nym, tym samym nios3c za sobg powazne ryzyko autoaliena-
gji. Dodatkowo skomplikowat kwestie okres reform i otwarcia,
a doktadniej forsowany po 1978 roku dyskurs dotyczacy “tra-
dycyjnej kultury”, ktéry umacniajac upraszczajace rozszczepie-
nie na ,tradycyjne” oraz ,nowoczesne” nie pozwolit dostrzec
i doceni¢ ponadczasowosci wielu elementdw i koncepcji.
Jak pokazuje Zi Zhongyun, skupiono sie na poszukiwaniach
Jistoty” chifiskiej kultury, z nadzieja, ze pomoze to ustalic czy
na drodze ku modernizacji zasadniej jest postrzegac ja jako
przeszkode czy cenny zaséb™. Rewaluadji kultury tradycyj-
nej dokonywano przy tym w kontekscie dwach kluczowych
praktycznych pytan: co sprzyja modernizadji i jak zachowac
odrebng chiriskg tozsamo$¢ narodowa, nie rezygnujac z naj-
wazniejszych zdobyczy Zachodu. Nie poswiecono zbyt wiele
uwagi pytaniom o to, jak tradycja ewoluowata w XX wieku, na

2 Leo Ou-fan Lee, Shanghai Modern, The Flowering of a New Urban Culture in
China, 1930—1945, Cambridge 1999, s. 43.

B Jinhua Emma Teng, The Construction of the “Traditional Chinese Woman” in
the Western Academy: A Critical Review, ,Signs”, vol. 22, nr 1, 1996, 5. 115-151, 5. 134,

" Leo Ou-fan Lee, Shanghai Modern, The Flowering of a New Urban Culture in
China, 1930—1945, Cambridge 1999, s. 44.

> Zi Zhongyun, The Relationship of Chinese Traditional Culture to the
Modernization of China: An Introduction to the Current Discussion, “Asian Survey”,
vol. 27, nr4, 1987, 5. 442—458.
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ile pozostata ona autentycznym punktem zaczepienia, kiedy
zaczyna sie chinska nowoczesna kultura i tozsamos¢, jakie s
ich najwazniejsze wyznaczniki.

Plakaty kalendarzowe moggq tez skfaniac do przemyslen,
jak daleko wstecz datowa¢ mozna kulture wizualng Chin,
w ktorej kontynuacja konwendji nie oznacza juz ciggtosd,
czy Swiadomej modyfikacji znaczeri, implikowanych przez
pewne wzory lub symbole graficzne. Historycznie rzecz uj-
mUujac, ciagtos¢ nazw nie musiata oznaczac statosci rzeczy
nimi opisywanych, a kontynuacja konwendji estetycznej nie
musiata zawsze oznaczac catkowitej zgodnosci sposobu rozu-
mienia przesztosci czy jej wytwordw'. Na przestrzeni wiekow
przewaznie dopuszczato to 0zywczg, acz niezbyt gwattowna
zmiane, nie zagrazajacg stabilnosci Chin. Od poczatku dwu-
dziestego wieku kwestia znaczaco sie jednak skomplikowata,
a w ostatnich latach nie sposéb oprzec sie wrazeniu, ze po
wielu dekadach rozterek i dramatycznych préb przemyslenia
i zdefiniowania, czym jest — lub nie ma by¢ — dla moderni-
zujgcych sie Chin tradycja i nowoczesnos¢, ztudzenie ciggtosci
0siggane z pomocg nazw, cytatéw i srodkow wizualnych coraz
bardziej zagraza autentycznej ciggtosci tej kultury. Nazwy nie
tyle zmieniaja stopniowo desygnaty, jak niegdys, co nieraz po
prostu nie posiadaja juz odpowiednikdw — nie odsytaja do
niczego konkretneqo, stajg sie wytacznie pustymi formami,
powodami do dumy, czasem sloganami. Elementy tradycji
niekonieczne tracg przy tym w oczach wspotczesnych odbior-
cow swoje ponadczasowego piekno, ale wytracajg znaczenie
— dokfadnie tak samo jak wyrwany z kontekstu plakat.

Klasyczny ogrod chiiski, plakat, nawet nieodtaczna od
plakatu hybrydyczna suknia gipao, ktdra budzita dume i za-
chwyt, ale tez nie raz spotykata sie z potepieniem lub odrzu-
ceniem, uzmystawiaja ztozonos¢ kwestii ciggtosci lub zerwania
z przesztoscig w dwudziestowiecznych Chinach. Jedynie wy-
konujac rownolegle wielopoziomowe analizy, naprzemiennie
W wezszeji szerszej perspektywie, przewidujac przy tym moz-
liwos¢ nieustannych dalszych powikfan i niezgodnosci, mamy
szanse zrozumie¢ w petni kontekst kulturowy takich zjawisk,
jak nowy chiriski styl w projektowaniu (xinzhongshi 3
3X) lub kolejne préby wykorzystywania dziedzictwa kultu-
rowego w celu réwnowazenia nieréwnosci w sferze polityki".

6P Ryckmans, The Chinese Attitude Towards the Past, “China Heritage
Quarterly”, Nr 14, 2008, dostepny online: http://www.chinaheritagequarterly.org/
articles.php’searchterm=014_chineseAttitude.inc&issue=014.

' Zob. m.in.: R. Bickers, Qut of China. How the Chinese Ended the Era of Western
Domination, London 2017.
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Kultura wizualna okresu Republiki (1912—1949), w tym plakat,
moze pomaoc w petniejszym zrozumieniu bujnie rozwijajace;
sie kultury miejskiej wspotczesnych Chin, ktdére w obliczu
gwattownych przemian gospodarczych, w poszukiwaniu
harmonii miedzy elementami kosmopolitycznej i specyficz-
nie chiriskiej tozsamosci, znowu stajg na rozdrozu. Pamietam,
ze po tym jak 8 marca 2006 roku wygtositam w Toruniu moj
pierwszy w zyciu referat poruszajacy kwestie republikariskie-
go Szanghaju i plakatu, Profesor Jerzy Malinowski, z ktorym
wtedy jeszcze sie nie znalismy, podszedt do mnie i zachecit do
zagtebienia sie w temat, sugerujac, ze modernizm szanghaj-
ski bedzie z biegiem czasu nabierat znaczenia w Chinach i na
Swiecie. Nie mylitsie i wydaje sie, ze bedzie tak nadal, nie tylko
ze wzgledu na historyczne znaczenie tego, wcigz marginalizo-
wanego w globalnej historii sztuki, szalenie zréznicowanego
wewnetrznie modernizmu, ale i dlatego, ze dokumentuje on
i ujawnia wiele mechanizméw ksztattujacych Chiny, w kt6-
rych odrodzenie kultury konsumpcyjneji swiatowych aspiracji,
a takze zmagania z tradycjg i rosnacy nacjonalizm znow owo-
Cujq szeregiem twdrczych i niepokojacych napiec.
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