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Tryptyk Sqd Ostateczny (1467-1473, Muzeum Narodowe
w Gdanisku)?, wigzany zHansem Memlingiem (ok. 1435-1494),
jest fundacjg wioska, zaméwiong w Brugii®. Brak archiwalnego
potwierdzenia zlecenia przyczynia sie do spordw na temat autor-
stwa dziefa®. Pochodzacy z Nadrenii Memling prowadzit wspdlnie
warsztat z Rogierem van der Weydenem albo byt jego uczniem?*.
Po smierci Weydena w 1464 roku Memling mogt podtrzymywac
whoskie kontakty swojego mistrza, przeja zlecenie na tryptyk
i ukoriczyt je. Trudno jednak powiedzie¢, czy Weyden pracowat
osobiscie przy tryptyku w pierwszej fazie jego tworzenia®. W pracy

" Hans Memling (ok. 1430—1494), Sqd Ostateczny, 14671473, technika miesza-
na: tempera, olej, deska, czes¢ Srodkowa: 242 x 180,8 cm, skrzydta: 2 x [242 x 90 cm],
MNG/SD/413/M. Przed Il wojng $wiatowa znajdowat sie w kosciele NMP w Gdarisk,
w czasie || wojny $wiatowej ewakuowany, w 1956 rewindykowany z Rosji.

2 T. Holgert Borchert, Meesterwerk. Van Eyck tot Rubens in detail, Tielt 2013,
5.90; J. Scheel, Das altniderdndische Stifterbild. Emotionsstrategiendes Sehens und
derSelbsterkentnis, Berlin 2014, s. 315-317; Memling. Rinascimento fiammingo, ed.
T. Holger-Borchert, Milano 2014, 5. 80—81, tu literature.

3. Szmelter, L. Cartechini, A. Romani, L. Pezzati, Multi-criterial Studies of the
Masterpiece The Last Judgement, Attributed to Hans Memling at the National Museum
of Gdarisk (2010—2013), [w:] Science and Art. The Painted Surface, A. Sgamellotti,
B. G. Brunetti and C. Milian (red.), RSC, Cambridge: Published by the Royal Society
of Chemistry, s.230-251; www.rsc.org (: http://mng.gda.pl/wp-content/up-
loads/2014/08/Multicriterial-Studies-of-the-The-Last-Judgement_at-the-NM.pdf
[dostep: 20.09.2015]); B. Ridderbos, M. Faries, Hans Memling'sLast Judgement in
Gdarisk. Technical evidence and creative process, OudHolland 130, 2017, nr 3/4, 5. 57-82.

*D. De Vos, Catalogus Hans Memling, Bruge 1994; M. Rohlmann, Auftragskunst
und Sammlerbild. Altniederldndische Tafelmalerei in Florenz des Quattrocento, Alfter
1994, 5. 47, 139; M. Faries, The Underdrawing of Memling’s Last Judgment Altarpiece
in Gdansk, [w:] Memling Studies, Atti del Colloquio Internazionale (Bruges 1012
November 1994), s. 243—259; M. Rohlmann, Auftragskunst, op. cit,, s. 139;

8. Ridderbos, /I trittico con il Giudizio Universale di Hans Memling e il Trittico
Portinari di Hugo van der Goes, [w:) Firenze e gli antichi Paesi Bassi 1430—1530, red.
B. W. Meijer, Firenze 2008, s. 38—65.

> N. Dirani, Zwischen Briigge und Chieri. Die Stiftungen der Familie Villa fiir die
italienische Heimat, [w:] Das Bild als Ereignis. Zur Lesbarkeit spdtmittelalterlicher Kunst
mit Hans Georg-Gadamer, hrsg. von D. Delarue, L. Sobez, J. Schulz. Heidelberg 2012,
5. 455—477; D. De Vos, Catalogus Hans Memling, op. cit.; L. Campbell, Van der Weyden,
London 2004; T. Holger Borchert, Hans Memling Portraits, Stuttgart 2005, 5. 5051

Znaczenie okazatej figury Sw. Michata
Archaniota w tryptyku Sqd Ostateczny
Hansa Memlinga

nad obrazem wykorzystano rysunki Weydena, jakimi postugiwano
sie podczas tworzenia ottarza do Hotel-Dieu w Beaune dla kanc-
lerza Nicolasa Rolina, przy ktérym gtéwnie pracowat Memling®.
Na podstawie podobieristw herbow za zleceniodawcow tryptyku
od czasow Aby Warburga (1866—-1929) uwaza sie przedstawiciela
banku Medyceuszy w Brugii, Angelo di Jacopo Tani (1415-1492),
ijego zone, Caterine Tanagli. Inna sugestia na ten temat’. Ottarz
miat by¢ przewieziony wraz z innymi dobrami z Brugii do Pizzy,
anastepnie do Florencji z docelowym przeznaczeniem do kosciofa
sw. Barttomieja w Badia di Fiesole pod Florencja, poswieconego
dla udziatowcow banku medycejskiego®. Byta to fundacja Cosimo
Medici, Giuliano Medici di Cosimo i Piero de Medici, ale sfinalizowana
dopiero przez Lorenzo de Medici®. Po ukoriczeniu tryptyk zostat skra-
dziony w 1473 roku u wybrzezy angielskich przez kapra gdariskiego
Paula Benecke i przetransportowany do Gdariska™. Ottarz trafit do

8. G. Lane, Memling and the workshap of Verocchio, [w:] La peinture dans les Pays-
Bas au Tée siécles, Leuven 2009, s. 243—250; T.H. Borchert (red.) 2014, op. cit. 5. 80—89.

¢ B.G.Lane, Memling, op. cit, s. 628; A. Ziemba, Sztuka Burgundiii Niderlandow
1380-1500, 1. 2, Warszawa 2012; A. Nowakowski, Sqd Ostateczny, Krakow 2016.

" B. Purc-Stepniak, Sqd Ostateczny Hansa Memlinga — miedzy uczonq teologiq
a pobozng filozofig. Idea zwierciadfa w malarstwie europejskim XV—X VI wieku, Krakéw
2012, t. 2, 5. 413—434; B. Purc-Stepniak, Portraits on Hans Memling’s Last Judgement,
or how Prudence and Fame were portrayed. A contribution to the research on the history
of the portrait and its commemorative role in 15" century European art, Brvkenthal Acta
Muvsei, XI1. 2, Sibiu / Hermannstadt 2017, 5. 355—401.

& K.B. McFarlane, Hans Memling, ed. E. Wind, G. L. Harriss, Oxford 1971, 5. 25,
45; M. Rohlmann, Im Sturm der Wogen und Geschfte. Die Florentiner Auftraggeber von
Hans Memlings Danziger ,Weltgericht”, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 6 July 1991.
P. Nuttall, Memlinc’s Last Judgment, Angelo Tani and the Florentine Colony at Bruges,
(w:] Polishand English Responses to Frech Art and Architecture, a cura di F. Ames-Lewis,
London, s. 155165

° ). Paoletti, ,...ha fatto Piero con volunta del paote”. Piero de’Medici and corpo-
rate commissions of Art, [w:] Piero de’Medici ,il Gottosco” (1416—1469). Kunst im Dinste
der Mediceer, ed. A. Beyer, B. Boucher, Berlin 1993, 5. 222-224.

10°B.G. Lane, The Patron and the Pirate. The Mystery of Memling’s Gdansk “Last
Judgment”, The Art Bulletin, 73, 1991, 5. 623—640; B. Mozejko, ,Peter von Danzig”,
Dzieje wielkiej karaweli 1462—1475, Gdansk 2011; eadem, Burzliwe dzieje wielkiej ka-
raweli ,Peter von Danzig” z Sqdem Ostatecznym, Gdarisk 2018, 5. 101-130.
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kosciota NMP, jego losy byty burzliwe, a po 1956 roku znalazt sie
w Muzeum Narodowym w Gdarisku (MNG)™. Niestety, w ten spo-
50b zostat pozbawiony swojej pierwotnej funkdi.

Zamkniety tryptyk przedstawia Marie z Dziecigtkiem i funda-
tora oraz $w. Michata i fundatorke. Otwarty Tryptyk Sqd Ostateczny
ukazuje sceng o0sadu duszy ludzkiej przez Sw. Michata, ktora dokonu-
je siew obecnosci Chrystusa Zbawiciela, dwunastu apostotow, Maryi
i Sw. Jana Chrzciciela. Sad partykulamy nad duszg zostat przedsta-
wiony na tle sadu powszechnego. W geometrycznej kompozydji
tryptyku uderza systemowosc i silne wyodrebnienie prawej i lewe]
strony oraz rozdziat na gére i dot. W tych podziatach odgrywaja
role dwie postaci: Chrystus zasiadajacy na teczy na ztotym tle i Sw.
Michat Archaniot. Geometryczne rozrysowanie ottarza zauwazyt juz
Drost™ Dla piszacej ten artykut badanie strukturalne ottarza jest pod-
stawq do zrozumienia zastosowanego w nim przekazu wizualnego.
Musiat by¢ istotny, gdyz pracowano nad zmianami warstwy rysun-
kowej obrazu przed wprowadzeniem koloru. Analiza technologiczna
potwierdza przeksztatcenia w atrybutach, utozeniu i rozmieszczeniu
postaci, co w konsekwencji wptyneto na ikonografie®. Na podsta-
wie materiatu fotograficznego widoczne jest, ze dopiero w drugiej
fazie konstruowania tryptyku doprowadzono do silnej centralizadji
kompozycji opartej na osi symetrii, wytyczonej ogromng figura Sw.
Michata, ktéra obejmuje koto teczy, wzmocnione promieniscie dru-
gim wielkim okregiem, wyznaczonym przez uktad postaci ludzkich
w dolnej partii oftarza. Ten rytm kofowy zamyka w gornej czesci

" M. Walicki, Hans Memling. Sqd Ostateczny, ed. ). Biatostocki, Warszawa 1981,
5. 8., E.Remus, Die Hanse und das Kontor zu Briigge, ,Zeitschrift des WestpreuBischen
Geschichtsvereins”, 30 (1892), s. 5. 35; W. Drost, Das Jungste Gericht, Wieder 1941, 5. 9.
Por. C. Weinrich, Weinreich's Danziger Chronik. in Beitrag zur Geschichte Danzig, der
Lande Preussen und Polen, des Hansabundes und der nordischen Reiche, herausgegeben
und erldutert von Theodor Hirsch Berlin 1855, s. X, XII=XIIl, XXII, 13—14; 92-122;
P. Trzeciak, Hans Memling, Warszawa 1981, . 25.

12 W. Drost, Das Jungste Gericht, op. cit.

B ). Biatostocki, ,Sqd Ostateczny” Hansa Memlinga. Spostrzezenia i ana-
lizy waparciu o badania technologiczne, ,Rocznik Historii Sztuki”, 8, 1970, s. 7—45;
). Biatostocki, Memling et Angelo Tani: Le portrait du Musée des Offices no 1102, [w:]
Miscellanea Josef Duverger, Gent 1968, s. 102—109; M. Faries, The Underdrawing of
Memling’s Last Judgment Altarpiece in Gdansk, [w:] Memling Studies, Atti del Colloquio
Internazionale (Bruges 10—12 November 1994), ed. H. Verougstraete, R. Van Schoute,
M. Smeyers, A. Dubois, U. Peeters, Leuven 1997, 5. 246—247; ). Flik, J. Olszewska-
Swietlik, Tryptyk Sqd Ostateczny Hansa Memlinga z Muzeum Narodowego w Gdarisku,
Technologia i technika malarska, Torur 2005, 5. 19. Do postawienia tezy wykorzysta-
no materiat konserwatorsko-technologiczny z archiwum Pracowni Konserwatorskiej
MNG: 2005 Flik / Olszwska, 2010 ASP, 2012 CHARISMA, 2013 MOLAB, 2015 ASP
Krakéw, w tym dokumentacja z 08. 2010 r. Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji
Restauracji Dziet Sztuki (Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie) oraz z Pracowni
Konserwacji Muzeum Narodowego w Krakowie; |. Szmelter, Wyniki wielokryterialnych
badar Sqdu Ostatecznego z Muzeum Narodowego w Gdarisku. Nowe odczytanie tryptyku
jako dzieta van der Weydena i Hansa Memlinga, ,Muzealnictwo”, 2014, 55, 5. 37-59
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ottarza okrag uzyskany przez 12 Apostotow zgromadzonych wokoto
Chrystusa i trzy inne okregi widoczne na ztotym tle. Dodatkowo na
cafosci otwartego oftarza poprowadzi¢ mozna zarys tuku wstepu-
jaceqo i zstepujaceqgo. Tak jakby chodzito w tryptyku o idee centrum
Swiata, uwidocznienie réznic miedzy jego rejonami i wzmocnienie
postacig Sw. Michata osi, wokoto ktrej dajg sie wyodrebnic za-
chodzace na siebie trzy okregi wertykalne itrzy okregi horyzon-
talnie (il. 1a). Ich geometryczny ukfad pionowy (il. 2b) wyobraza
powigzane ze sobg rejony wszechswiata, drugi jest symbolem wiezi
miedzy ludzmi i Bogiem. Podstawg geometrycznego modelu, jaki
zastosowano w tryptyku, byt zatem trojkat pitagorejski i jego po-
wtorzenia na zasadzie rotacji. Takiego schematu, ktdry dawat sie
fatwo przeksztatca¢ na zasadzie kwadratury, uzywano w Srednio-
wieczu do budowania diagraméw wyrazajacych doskonatos¢ swiata
w wymiarze biologicznym i duchowym, taczac w nim cztowieka
i Boga (mikro- i makrokosmos)™ jako odbicie kosmosu na wzor np.
Diagramu Byrhtferth, XI—XII wieku®, czy koncentrycznych diagra-
méw w Libri etymologiarum Izydora z Sewilli (600—636). Uktad
wertykalny rejondw wszechswiata, widoczny w kompozycji oftarza,
daje sie poréwnac z ilustracjami figura paradigmata (il. 3a, 3b) i curri-
culum universorum (il. 2b) do dzieta De coniecturis (O przypuszczeniu,
ok. 1442 ) Mikotaja z Kuzy", a podstawg kompozycji oftarza jest
diagram De sigilo eternitatis Heymericusa de Campo (1395-1460)
przygotowany w 1433 roku zmyslg o Soborze w Bazylei (il. 1b).
Powstat na prosbe Mikotaja z Kuzy, by pokaza¢ wielos¢ wszech-
Swiata, Trojce Swietg, dusze w13cznosci z rejonami natury oraz
wiedze i rozpoznanie, oparte na logice, jak dostac sie do poznania
prawdy Bozej takze przez sztuki wyzwolone™. Wykres obrazuje, ze
zmystowy Swiat doSwiadczeri nie prowadzi ludzi do madrosci Boga.
Aby tego dokonac, cztowiek musiathy przekroczy¢ granice poznania.
Jedyna droga jest wspinanie sie etapami w doskonaleniu duchowym
ku madrosci Bozej przez wiare, sztuki wyzwolone i logike™. Byta to

" Macrocosmo, microcosmo. Scrivere e pensare il mondo nel Cinquecento tra ltalia
e francia, a cura di Rosanna G. Camos, Firenze 2004, 5. 24.

. A. Burrow, The Ages of Man, Oxford: Publisher Description, Oxford 1986,
5. 17-19;1i1.1, 2 5. 20.

% A. Gormans, Geometria et ars memorativa. Studien zur Bedeutung von Kreis
und Quadrat als Bestandteile mittelalterlicher Mnemonik und ihrer Wirkungsgeschichte
an ausgewdhlten Beispielen, Achen 1999, s. 66.

" Mikotaj z Kuzy, De coniecturies, ok. 1440; llustracje w De Coniecturis, 32-59;
Reiss 2012, il. 13, 34, http://aphin.de/data/reiss-mathematik-technik-2012.pdf, [do-
step: 4.04.2019].

® L. Geis, Das Siegel der Ewigkeit als Universalsymbol, Diagrammatik bei
Heymericus de Campo (1395—1460), [w:) Vom Bild zur Erkenntnis? Visualisierungskonzepte
in den Wissenschaften, red. D. GroB, S. Westermann, Kassel 2007, s. 131-147.

¥ Inspirowano sie traktatami Kuzarczyka [por.: il. z De Coniecturis, ok. 1442,
k. 32-59; De coniecturis, O przypuszczeniach, ok. 1442; De non aliud, 1461-1462; De
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1b. Diagram De sigilo eternitatis Heymericusa de Campo wg: L. Geis,
Das Siegel der Ewigkeit als Universalsymbol, Diagrammatik bei
Heymericus de Campo (1395-1460), [w:] Vom Bild zur Erkenntnis?
Visualisierungskonzepte in den Wissenschaften, red. D. Grof3,

S. Westermann, Kassel 2007, s. 131-147
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3a. Sqd Ostateczny Hansa Memlinga, figura paradigmata
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préba trumaczenia problematyki teologicznej przez geometrie i jej
zwigzek ze sprawiedliwoscig. Matematyka stuzyta do filozoficz-
nych rozpoznan $wiata. W ottarzu chciano dokonac wizualizadji
idei (relacji dwu odbijajacych sie w sobie Swiatow — niebiariskiego
iludzkiego), ktdra narodzita sie podczas Soboru w Bazylei przenie-
sionego z inicjatywy Cosimo de Medici w 1438 roku do Florengji.
Mysl te propagowat uczestnik soboru Mikotaj z Kuzy (w teorii jed-
nosci opozydji), zwolennik unii z Kosciotem Wschodnim i przyjaciel
m.in. Toscanelliego, Albertiego. Srodowisko florenckich humanistow
zainteresowato sie tg teza.

Umieszczenie powyzszego schematu w ottarzu wskazuje, ze
nie byfa to inwencja Memlinga, ale zapotrzebowanie fundatora.
Pomyst zostat oparty na stosowanych w éwczesnych traktatach
naukowych prezentacjach tzw. drzewa wiedzy®. Intelektualny
system porzadkowania dotyczyt wiedzy praktycznej w odniesie-
niu do sztuk wyzwolonych i mechanicznych, a dla fatwiejszego
rozumienia przekazywanych tresci byt przedstawiany w obrazach
jako ad/in artem reducere/redigere, czyli redukcji w sztuce i stuzyt
do demonstracji wiedzy w postugiwaniu sie skojarzeniami. System
wzmacniano postaciami 0s6b $wietych lub alegorycznymi, ktdre
odgrywaty te sama role, co w retoryce topoi, czyli ,miejsc pamieci”
locci. Zasady sztucznej pamieci stosowano zwiaszcza w ikonografii
Sadéw Ostatecznych i w alegorezie religijnej, teologicznej?'. Dawato
to sposobnos¢ komentowania tresci zawartych w obrazach. Mozna
je byfo rozwijac w zaleznosci od posiadanej wiedzy?. Poparciem

venatione sapientiae, 1462—1463; De apice theoriae 1464; Dialogus de ludo globi (1463)
jak przejscie od matematyki do metafizyki (kwadratura kota) [Dialogus de circuli qu-
adratura, 14571, T. Miiller 2010, 5. 47-73; Reiss 2012, il. 13, 34].

2 Por. P. Dubourg Glatigny, Reduction into art and the visualization of Knodlegle,
[w:] V. Didelon, P. Dubourq Glatigny, Voir [architecture — Contribution du design a la
Construction des saviors, Paris 2015, vol. 1, 5. 119-135; . Dubourg Glatigny, La réduction
en art, un phénomene culturel, [w:] Réduire en art La technologie de la Renaissance aux
lumiéres, Paris 2008, 5. 59-94.

21 F. A Yates, Sztuka pamieci, thum. W. Radwariski, Warszawa 1977, 5. 99—105;
Ars Memorativa, Seelenmachinen, Gattungstraditionen, Funktionen und Leistungsgrenzen
der Mnemotechniken des 14—17. Jahrhunderts, Hrsg. J. J. Berns, Wien 1997: System
zZapamietywania przez miejsca pamieciowe (locci), np. piekto-niebo, cnoty-wady
w obrazie, aby ¢wiczy¢ pamiec (ars memoranda). Zalecano np. ogladanie obrazéw
s3du ostatecznego jako pobozne cwiczenie, by unikna¢ wystepkéw prowadzacych do
piekfa. Imagines agentes — obrazy wywotujace z pamieci okreslone tematy, pojecia
ipostaci. Zasady w: (Cyceron, De oratore; Kwintylian, Institutio oratoria; Rethorica ad
Hereniumy); S. E. Diebel, The structure of memory in ltalian Renaissance Art

"he State University of New Jersey, Diss., 2005; J. Keller, Etyka katolicka,
Warszawa 1957; P. Rossi, Clavis universalis. Arti della memoria e logica combinatoria da
Lullo a Leibniz. Bologna 2000; W. E. Engel, Mnemonic emblems in the humanist discours-
es of knowledge, [w:]Aspects of Renaissance and Barogue symbol theory 15001700, ed.
by Peter M. Daly and John Manning New York 1999, 5. 125-142.

2D, Dombrowski, Die Religidsen Gemdlde Sandro Botticellis. Malerei als pia
philosophia, ltalianische Forschungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz,

Inaczenie okazatej figury $w. Michata Archaniofa...

Basis pyramidis
lucis / Unitas
seyelly / sEIqeue}
sipiweaAd siseg

supremus mundus medius mundus infimus mundus
(discemed by intellect) (discemed by reason) (discemed by sense)

3b. Figura Paradigmata obrazujaca jednos¢ i wielos¢ $wiata ztozong
z przeciwieistw na podstawie tekstu Mikotaja z Kuzy do De coniec-
turis, ok. 1440, Mikotaj z Kuzy, MutmaBungen, wyd. Hamburg 1988,
wedtug Roob 2006, s. 236

tej tezy jest artykut Krassowskiego, ktdry sygnalizowat w tryptyku
Memlinga wykres finea crepusculina i horoskop®.

Zmiany w kompozycjirysunkowej ottarza zauwazylijuz w latach
60. XX wieku Biatostocki i Kwiatkowski, ale ich przyczyny upatrywali
w poszukiwaniu formy przez malarza®. Do 2015 roku wykonano
szereq fotografii technologicznych ottarzaw UV, IR, RTG, ogranicza-
jac sie do ich interpretacji formalnych, zwigzanych z warsztatem?,
bez wnikania w rodzaj dokonanych przeksztatcert kompozycyjnych
iich wptywu na wyraz ideowy dziefa. Ciekawe uwagi wniesli Jozef
Fliki Justyna Olszewska-Swietlik®. Zwrdcmy uwage, ze modyfikacje
rysunkowe wprowadzity do ottarza wtoskie motywy. Ten problem
nie byt brany pod uwage w badaniach?’. Wskazmy tu na figure nie-
wiasty zakrytej biatg tkaning natace w srodkowej kwaterze ottarza®.
Tak przedstawiano Wenus w towarzystwie Marsa lub Hermesa na
wioskich cassone i spalliere XV wieku i w ikonografii spozalizio®.

Max-Planck-Institut, herausgegeben von Alessandro Nova iGerhard Wolf, t. 8,
Berlin-Miinchen 2010, s. 34; A. Gormans, Geometria et ars memorativa. Studien zur
Bedeutung von Kreis und Quadrat als Bestandteile mittelalterlicher Mnemonik und ihrer
Wirkungsgeschichte an ausgewdhiten Beispielen, Achen 1999.

2 W. Krassowski, O kilku kompozycjach opartych na odwzorowaniu podziatow
sfery niebieskiej, [w:] Renesans. Sztuka i ideologia, Warszawa 1976, 5. 381395, il. 8.

%], Biatostocki, ,Sqd Ostateczny" Hansa Memlinga, op. cit.

51 Szmelter, Wyniki, op. cit,; B. Ridderbos, M. Faries, Hans MemlingsLast
Judgement, op. cit.

%] Flik, J. Olszewska-Swietlik Justyna, Tryptyk Sqd Ostateczny, op. dit.

7 Jedynie Biatostocki wspomniat o podobieristwie instrumentacji aniel-
skich chérow do Cantorii Luca della Robia (Museo dell'Opera del Duomo, Florencja):
J. Biatostocki, ,Sqd Ostateczny” Hansa Memlinga, op. cit., s. 4.

£ Jest to swobodna parafraza antycznej rzezby venus pudica. Por. Sarkofag
Marsa i Rhea Silvia (Palazzo Mattei, Rzym I1—Ill w.). O zainteresowaniu tym sarko-
fagiem $wiadcza rysunki wykonane prze Warsztat Pisanello (14311432, Biblioteca,
Ambroziana, Mediolan). Rzymska kopia rzezby Venus Felix, znajdowata sie w XV w.
w Watykanie. Ten typ byt w kolekdji de Medici: L. Freedman The Vatican Museums.
Sillabe. Classical Myths in ltalian Renaissance Painting, Cambridge 2011, 5. 3653, il.5, 6.

£ A.B. Barriault, Spalliera Paintings of Renaissance Tuscany, Pennsylvania 1994;
H. Niitzmann, Alltag und Feste. Florentinische Cassone — und Spallieramalerei aus der Zeit
Botticellis, Berlin 2000, 5. 33; Art and Love in Renaissance ltaly Metropolitan Museum of
Art,New York, Ed. by A. Bayer, New Haven 2008; J. Miziotek, Historia Psyche i Primavera
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Natomiast $w. Michat ubrany i w zbroje®, i w pfaszcz wskazuje na
inspiracje sztukq bizantyjska, jego pancerz upodobniono do wy-
puktego lustra odbijajacego miejsce, w ktorym odbywa sie sad.
Podwajny rodzaj ubioru i pawie skrzydta nie wystapity w innych
niderlandzkich ottarzach.

Jakg role odgrywa Sw. Michat Archaniot oprdcz tego, ze re-
prezentuje psychostasis (wazenie dusz), i dlaczego jego ogromnej
postaci w kompozycyjnym schemacie wyznaczajacej o$ oftarza
odpowiada rownie duza postac Chrystusa? (zemu stuzg dwa lu-
strzane widoki pokazane w obrazie (zfota kula i pancerz zbroi).
Na role sw. Michata jako Hermesa Psychopomposa w Sqdzie osta-
tecznym Memlinga wskazat Dobrzeniecki®!, podkreslajac, ze jego
gtebia koncepdji przewyzsza nawet Sqd Ostateczny Rogiera van
der Weydena z Beaune. Dlatego warto pod tym katem rozwazy¢
ikonografie tryptyku. Zauwazmy, ze w obrazie Memlinga zbawieni
przywdziewajg biate szaty symbolizujace czystos¢ duchowa i nowg
eqgzystencje duszy*. W osobie $w. Piotra, takze ponadnaturalnej na
skrzydle ,rajskim”, ukazano zwiazek miedzy regnum a ecclesia, sym-
bolizowany wtadzg kluczy poznania. Wspinajace sie ku bramie raju
postacie o portretowych twarzach uczonych florenckich i bizantyj-
skich symbolizuja poszukujacych madrosci®, a sama wieza oznacza
turiis sapientiae (wieze madrosci)**. Wspinaczka duchowa wzwyz
byta odmiang gnostyckiego mitu o wchodzeniu duszy po krysztato-
wych schodach na gore swiata, gdzie przebywajg zbawien®. W tej
drodze duszy do zaswiatow towarzyszyt jako opiekun Sw. Michat.
W XV wieku na jego kult wptyw miaty wierzenia zydowskie zawarte

Sandra Botticellego. 0 obrazach z kolekdji Karola Lanckororiskiego w Galerii Berlinskiej
i zbiorach Abegg Stiftung, Rocznik Historii Sztuki, 28, 2013, 5. 48—80.

% 7. Tyqulskijun,, Sredniowieczna zbroja szydercza, [w:] Sztukai ldeologia, 15,
red. P. Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 593; M. Michalak, Czy Michat Archaniof nosi
wioskg zbroje plytowq? Analiza bronioznawcza ,Sqdu Ostatecznego” Hansa Memlinga,
Porta Aurea. Rocznik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego, 16, 2017,
5.5-22.

31T, Dobrzeniecki, , Haec Porta Domini: lusti Interabunt in eam”. Przyczynek do
ikonografii ,Sadu Ostatecznego” Hansa Memlinga, [w:] Ars Auro prior. Studia loanni
Biatostocki Sexagenario Dicta, Warszawa 1981, s. 187-192.

% Ksiega powtdrzonego prawa IV, 1; 1z 2; Marek X1, 10 oraz Apok. XXII,
14 XXVI; Ps. XV; Ps. CXVIIL.

3 B. Purc-Stepniak, Sqd Ostateczny Hansa Memlinga — miedzy uczonq teologiq
a poboznq filozofiq. Idea zwierciadta w malarstwie europejskim XV—X VI wieku, vol. 1-2,
Krakéw 2012; eadem, Portraits on Hans Memling’s Last Judgement, or how Prudence
and Fame were portrayed.A contribution to the research on the history of the portrait
and its commemorative role in 15" century European art, Brvkenthal Acta Mvsei, XII.
2, Sibiu, 2017, 5. 355—401.

3 Eadem, Brama Raju w tryptyku ,Sqd Ostateczny” Hansa Memlinga, [w] Fides
exvisu Il U drzwi Twoich, ed. R. Knapiriski, A. Kramiszewska, Lublin 2013, 5. 121-150.

% W. Bousset, Die Himmelsreise der Seele, Archiv fiir Religionswissenschaft,
4,1907, 5. 136-169.

Znaczenie okazatej figury $w. Michafa Archaniota...

w literaturze talmudycznej. Dobrzeniecki postrzega w figurze Sw.
Michafa w tryptyku motywy znane z dziet kabalistyki zydowskiej
komentujacej Piecioksiag Mojzesza zydowskiej eschatologii Sohar®®.
Sohar objasnia tez znaczenie niewinnosc — biatej szaty podawanej
przez aniofa jako szaty niesmiertelnosc Swiatta boskiego, w ktorej
odbywa sie kontemplowanie odwiecznej madrosci¥” oraz wypra-
szanie przez Sw. Michata dla duszy sprawiedliwego wejscia przez
brame rajska. Przy bramie, w wizjach opartych na Ksiedze Prawa,
opisywani byli Sw. Michati Gabriel™®. W tryptyku Memling zasygna-
lizowat zatem zbawienie ludzi okreslanych sita duchowa spirituals,
a nie dostojnikow Swieckich. Tym bardziej, ze w tradycji egipskiej
i greckiej wiaczonej do ikonografii chrzescijariskiej Sw. Michat jako
Psychopom jest symbolem przeznaczenia, sprawiedliwosci i madro-
5¢i¥. To Swiadczy, e omawiany tryptyk nie przedstawia typowych
motywow dla eschatologii Sredniowiecznych sadow ostatecznych.
lkonografia ottarza zostata wzbogacona o humanistyczne tresc,
dostosowane do nowych potrzeb duchowych wioskiego zlece-
niodawcy. Wyglada na to, Ze prace nad ottarzem juz trwaty, gdy
przyszta decyzja o zmianie koncepcji. Warto zatem dokonac analizy
figury sw. Michata tym bardziej, ze zostat dodatkowo obdarzony
atrybutami speculum (lustra), gdyz jego zbroja reflektuje obrazy
odbite, a byt to matyw speculum in aenigmata w mys| ewangelii
Sw. Pawta (Kor 13,12)*. Jest to gtowny tekst biblijny, na ktérym
opierano spekulacje, dotyczace mozliwosci poznania Boga przez
cztowieka, rozwazane tez przez Mikotaja z Kuzy zwigzane z metafora
lustra (Sicut speculum)*'. W tym kontekscie przeznaczenie ottarza do
kosciota San Bartolomeo w Badia di Fiesole moze wiele wyjasni¢.

% T. Dobrzeniecki, op. cit,, s. 188, przyp. 21; 5. 1911 przyp. 221 24.

30 biatych szatach wspomina XXV Oda Salomona, patrz przyp. 29.

% T. Dobrzeniecki, ,Haec Porta Domini..., s. 189190 oraz przyp. 24—28 5. 191,

¥ L. ). Yarza, Formas artisticas de lo imaginario, Anthropos, Barcelona 1987,
5. 124-127. Por. L. Rodriguez Peinado, , Torcello. Aproximacion iconogrfica al mosaico
del Juicio Final”, Cuadernos de Arte e Iconografia, 6, 1993,11 [dostep: 30.12.2019]: http://
www.fuesp.com/revistas/pag/cai1126.htm.

‘O FVan Fleteren, «Per Speculum et in Aenigmate»:1 Corinthians 1312 in
Augustine and Anselm [dostep: 9.01.2020]: https://books.fbk eu/media/pubblicazio-
ni/allegati/Fleteren.pdf

I Mikotaj zKuzy przypisywat umystowi (mens) podwdjne znaczenie:
1. Nieskoriczony umyst Bozy; 2. Obraz tego umystu odbity w cztowieku czyli dusza.
Kazdy cztowiek nosi w sobie imago Dei. Relacje duszy (umystu) i ciata Kuzanczyk
widziat w poréwnaniu do odbicia lustrzanego. To, co zmystowe, przybliza to, co
intelektualne. Te platorisko-biblijng metafore wzbogacit Mikotaj z Kuzy pojeciami
(zbieznos¢ przeciwienstw, zwiniecie i rozwiniecie, non-aliud), wyrazajacymi réznos¢
Boga i stworzenia oraz istnienie stworzenia w Bogu (De non aliud /0 Nie-Innym, ok.
1461). Kuzanczyk twierdzit, e Boga trzeba pojmowac niepojeciowo (mistycznie),
w akcie uczonej niewiedzy: docta ignorantia. Wizja ta jest wizja intelektualng (cho¢
nie rozumowa) i jako taka jest kontemplacja. B. Grondkowska, Znakii symbole. filozofia
w kazaniach Mikotaja z Kuzy, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2018, 5. 84—103.
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Romariski kosciét byt przebudowany sumptem Medyceuszy i prze-
znaczony dla kontrahentow banku medycejskiego, a przylegajacy do
kosciota klasztor miat by¢ miejscem pracy naukowej uczonych®. Tu
planowano przenies¢ biblioteke medycejskq z klasztoru San Marco
we Florengji. Sdze, ze pytania o role Sw. Michata w ottarzu s klu-
czowe dla zrozumienia przeznaczenia zabytku.

Klemens Aleksandryjski pisat o $w. Michale jako o opiekunie
zmartych, jego posta¢ wyrosta z tradydji poganiskiej jako obroricy
itowarzysza dusz (Hebr. 1,14)®. Ta ikonografia nawigzywata do
wyobrazen Hermesa we wczesnochrzescjanskich wierszach, zywo-
tach Swietych, uczonych tekstach iliteraturze dworskiej*. O ztych
mocach czyhajacych na dusze pisat wliscie do Efezu Sw. Pawet,
awspominano o nich tez w tekstach apokryficznych®. Podroz
z duszg byta pordwnywana do podrdzy Chrystusa jako dobrego
pasterza i oznaczata opieke i mitos¢ wedtug stow, Ja jestem dobrym
pasterzem” (J 10,11). Uwypuklany w ikonografii XV wieku zwigzek
Hermesa ze sw. Michatem omowit Prummer*. Byt on widoczny
w sztuce Florengji, w ktérej podnoszono motyw duszy mitujacej
i podrozujacej do Boga jako sophia (madrosc), ktérg opiekuje sie
Hermes na tle zmartwychwstania. Znajdowane w Italii zabytki
epigraficzne, numizmatyczne i rzezby pozwalaty przez uskrzydle-
nie Merkurego widzie¢ w nim podobieristwo do aniofa®. Dlatego
tez wezednigjsze przedstawienia Hermesa wygladaja tak, jakby byt
on aniotem z fletem, kaduceuszem i kogutem (il. 43)*®. Filologiczne
odkrycia z zakresu literatury antycznej wptynety takze na personi-
fikowang przez Hermesa Aniofa/sw. Michata ide¢ madrosci staro-
2ytnej dostepnej cztowiekowi tu na ziemi w powigzaniu z Sapientia

“ Ostatnio podkreslono udziat Albertiego w pracach nad przebudowa kosciota
w Badia i inspiracje traktatem o architekturze Filarete: The Badia Fiesolana: Augustinian
and Academic Locus Amoenus in the Florentine Hills, ed. A. Dressen, K. Pietschmann,
Ziirich 2016, 5. 69-92; 93-116.

M. Prummer, Quatuor novissima, Die Ikonographie der Vier lezten Dinge, Berlin
2019, . 111-115.

“ Np. Dobry Pasterz, rzezba, ok. 300, Muzea Watykariskie, Malarstwo kata-
kumb i sarkofagi wczesnochrzescijaiskie. W starozytnej Grecji znano Hermesa jako:
kriophorosa, a w literaturze rzymskiej opisywano jako pojecie bliskie ideatowi philan-
thropia/humanista (Wergiliusz). W znaczeniu: harmonia, bezpieczeristwo, marzenie
o idealnym stanie $wiata i oczekiwanie na Zycie po smierci zob. W. Nadobnik, Fgo sum
Pastor Bonus. Symbol Dobrego Pasterza we wczesnym chrzescijaristwie, [w:] Flora i fauna
w Swiecie starozytnym, Poznan 2014.

" Apokryf Pasterz, pot. Il w. n.e., ktérego autorem byt Hermas.

%M. Prummer, Quatuor novissima, op. cit., s. 116.

‘" Antiken aemulatio und imitatio als historisches und rechtliches Argument:
H. Baron, The Querelle of the Ancients and the Moderns as a Problem in Renaissance
Scholarship, [w:] Journal of the History of Ideas 20, 1959, s. 3—22; The (risis of the Farly
ltalian Renaissance, Princeton 1966, s. 295.

. Miziotek, Renaissance Weddings and the Antique. Italian Domestic Paintings
from the Lanckororiski Collection, Roma 2018, s. 168.

Inaczenie okazatej figury $w. Michata Archaniofa...

o

4a. Hermes i Argus, Ovide moralise, Ms, fr.176, koniec XIV w.
Bibliotheque Publique, Uniwersytet Genewa wedtug: J. Miziotek,
Renaissance Weddings and the Antique. Italian Domestic Paintings from
the Lanckororiski Collection, Roma 2018, s. 168, il. 142a

Dei widzianej w figurze Hermesa Trismeginestosa jako starozytnej
nauki teologicznej, zwtaszcza po przettumaczeniu w 1463 roku przez
Ficina Primandera®. W tym kontekscie wystepuje zwykle kamienny
postument symbolizujacy herme Terminusa®. Tak tez jest w tryp-
tyku Sqd Ostateczny Memlinga, gdzie sw. Michat stoi na rozdrozu
(zasu, zycia i smierdi, wystepujac w charakterze napomnienia Hic
terminus Haret (Tu kres zatrzymuje). To migjsce w Sredniowieczym
iluminatorstwie przypadato Madrosc®'.

Geneza przedstawien $w. Michata tkwi w europejskiej tradycji
kultury rycerskiej (zbroja) i dziedzictwa bizantyjskiego (dalmatyka,

 Por. Mercurii Trismegisti Pimander [...] (Omnia Latine, opera Marsilii
Ficini.) Venedig, in aedibus Aldi (Manutii) et Andreae soceri, 1516, I wyd. 1497; Por.
A. Sowiriska, Hermetica Sredniowiecza i renesansu. Studium z historii mysli europejskiej,
Katowice 2018, 5. 100.

0 J. Guillaume, Hic terminus haeret. Du Terme d'Erasme dla devise de Claude
Gouffier; la fortune d'un embléme & la Renaissance, Journal of the Warburg Institute,
vol. 44, (1981), 5. 186—-192.

°T Np. Madros¢, karta z Mszatu z Hildesheim, ok. 1160, zbiory prywatne,
dawniej Schloss Stammheim, fol. 11, wedtug L. Kalinowski, Salomon i Madros¢. Uwagi
0 ikonografii stworzenia Swiata, [w:] Antiquitates Judaicae Jézefa Flawiusza w Musée
Condé w Chantilly, Foliae Historiae Artium, t. 5-6, . 48.
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tunika, str6j dworski)2 Sw. Michat byt pordwnywany zinnymi
Swietymi rycerzami m.in. Sw. Jerzym, Grzegorzem, Eustachym.
Poréwnania takie czynit juz Sw. Augustyn. Na przedstawienie
Sw. Michata w zbroi jako miles Christi w tryptyku Memlinga wska-
zata Schaller®®. Jednak na pokazanie go z krzyzem procesyjnym
podobnym do lancy mogta wptyna¢ zywa w Italii i w Bizancjum
tradyqa przedstawier $w. Merkuriusza z Cezarei i opisy jeqo histo-
rii, w ktdrej wspominano kontakty Merkuriusza ze $w. Michatem
Archaniotem. 0 tym, ze Sw. Michat w tryptyku Memlinga ma ce-
chy Hermesa/Merkurego Swiadczy nie tylko postument, ale takie
atrybuty, jak: trzymanie wagi, skrzydta pawie (aluzja nie tylko do
zmartwychwstania, takze do czujnego wzroku, szybkosci), pfaszcz
i kaduceusz, oznaczajacy rozwage i zachowanie wiasciwiej miary,
o w kontekscie duszy odnosito sie do jej czesci rozumnej powo-
dujacej roztropnosc. Zarys kaduceusza tworzg postacie otaczajace
sw. Michata, przedstawione w formie zarysu spirali: prawo- i le-
woskretnej (il. 4b). Wystepujaca tu dyfuzja rozumienia Sw. Michata
jako dzielnosci i doskonatosci chrzescijariskiej w pokonywaniu zta,
stosowana w etosie mieszczanskim®*, zostata natozona na sym-
bolike obrazowg Hermesa Psychopomosa i Merkurego — bdstwo
planetarne w wizerunkach Dzieci Planet. Byto to mozliwe w sztuce
wioskiej, poniewaz do postaci Swietych rowniez dopasowywano
bostwa planetarne®. Jego wyobrazenia starano sie odnosi¢ do rzez-
by starozytnej i do filologicznej tradycji Merkurego® oraz Marsa,
ttumaczonej chrzescijarisko jako miles Christi. Dodatkowo zyskiwaty
one nowe tresci w ikonografii mariazu®’, polityki, uczonosd, w po-
wigzaniu z ikonografig Herkulesa™.

* Lexikon der Christlichen lkonographie, t. 3, ed. E. Kirschbaum, Roma-Freiburg-
Basel-Wien 1994, 5. 255-265.

A, Schaller, Der Frzengel Michael im friihen Mittelalter. lkonographie und
Verehrung eines Heiligen ohne Vita, Bern 2006.

>t A, Krefting, St. Michael und St. Georg, Jena 1937; A. Rosenberg, Michael und
der Drache, Freiburg-Berlin 1956, 5. 11.

% D. Blume, Regenten des Himmels: astrologische Bilder in Mittelalter und
Renaissance, Studien aus dem Warburg Haus, Bd 3, hg. von W. Kemp, G. Mattenklott,
M. Wagner, M. Warnke, Berlin 2000, 384, il. 73, 74. Guthmiller Bodo, Visuelle Topoi
und Tradition der Imagines Deorum Gentilium. Der Fall der Venus, [w:] Visuelle Topoi.
Erfindung und tradiertes Wissen in den Kiinsten der italienischen Renaissance, hg von
U. Pfister, M. Seidel, Miinchen-Berlin 2003, 5. 198—199, 203.

** Merkury w powiazaniu z cnot w: L. B. Alberti, Momus, thum. S. Knight,
ed. Virgina Brown, London 2003, R. IlI; L.B. Alberti, Virtue, ok. 1464, thum. N. da
Lonigo (pt. Virtus dea); Martianus Cappella and the Seven Liberal Arts, vol. 1, The
Quadrivium, vol. 2,The Marriage of Philosophy and Mercury, trum. W. H. Stahl and R.
Johnson, E. L. Bruge, New York 1970—1977; D. Marsh, Lucian and the Latins: Humor and
Humanism in the Early Renaissance, The University Michigan 2001, s. 33-35.

°" Baccio Baldini (ok. 1436—1487), Planety, seria ok. 1464, Venus (ok. 1464),
miedzioryt, nr 1845,0825.467, British Museum, Londyn, M. J Zucker, The lllustrated

Znaczenie okazatej figury $w. Michafa Archaniota...

Od XII wieku w ikonografii florenckiej f3czono Sw. Michata
Z Merkurym dzierzacym kaduceusz i sakwe, patronem kupcow, ludzi
wolnych zawodéw i uczonych (np. Maso Finiquera, Dzieci planety
Merkury, ok. 1470). Jako aniofa Madrosci Bozej podkreslano jego
oddziatywanie na ludzi szczegdInych — viros literato. Wszystko za
sprawg doszukiwania sie zwigzkow medycyny, astrologii i wpty-
wu planet na ludzi uczonych, obdarzonych pamiecia, zdolnych do
analiz, zajmujacych sie badaniem natury, roztropnych, wsrod nich
byli tez kupcy, lichwiarze. Merkurego uwazano za pisarza i boga
madrosc®®. Nawigzaniem réwniez do ikonografii Dzieci Planet
w oftarzu Memlinga jest pogrupowanie mezczyzn i kobiet w pary,
co przypomina ikonografie Dzieci Planety Wenus, czyli pod kura-
telg mitosci — tu mitosci Boga i ludzi — jako wezta mitosci (nodus
Herculeus). W tryptyku Memlinga Maria z Dziecigtkiem na zamknie-
tych drzwiach tryptyku symbolizuje Venus magna, kompleksowy
aspekt mitosci. Wenus przedstawiano z gotebiem jako atrybutem®®,
a walczacy ze ztem Sw. Michat w zbroi to Merkury — Mars (por.
Merkury nieopodal Wenus z gotebiami na ilustracji w kodeksie ze
Zbiordw Biblioteki Watykariskiej®'. Takie znaczenie odnosi sie do
stosowanej w XV wieku we Florencji symboliki mariazu.

Zatem uzasadniona jest obecnos¢ réwniez na pierwszym
planie otwartego tryptyku niewiasty zakrytej tkaning, odwroconej
w kierunku Sw. Michata. Jako jedyna ma upiete wtosy i jest pét-
naga, co symbolizuje skromnos¢ Humilitas. Jej umieszczenie przy
sw. Michale, przypomina liczne w sztuce wtoskiej przedstawie-
nia Wenus na tace jako virtus (piekno cnoty), znane z ikonografii
Wenus — Mars i Merkury®. W Toskanii na obrazach z XV wieku za-

Bartsch, Early ltalian Masters, vol. 24, Commentary Part I, 1993, 5. 94-95; E. Schréter,
Die Ikonographie des Themas Parnass vor Raffael, Hildesheim 1977, 5. 348341, 290.

%8 £, Panofsky, Studia  historii sztuki; wybrat, oprac. J. Biatostocki, Warszawa
1971,5. 24; S. Braunfest-Esche, Sankt Georg. Legende Verehrung Symbol, Miinchen 1976,
5. 119; W. Bulst, Das Olympische Turnier des Herkules mit den Amazonen. Fldmische
Tapisserien am Hofe der Este in Ferrara, [w:] ltalienische Friihrenaissance und nordeuro-
pisches Spdtmittelalter, Hars. J. Poeschke, Miinchen 1993, . 203—234; T. E. Mommsen,
Petrarch and the Story of the Choice of Hercules, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, 16, 1953, 5. 178-192; L. . Ettlinger, Hercules Florentinus, Mitteilungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz, 16, 1972, 2, 5. 119—142; T. Dobrowolski, Ze
studiow nad ikonografiq patrona rycerstwa, Folia Historiae Atrium, 9, 1973, 5. 46.

% R.Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z histori;, filozofi,
przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, Krakéw 2009, s. 214; P. K. Schuster, Melencolia |
Diirers Denkbild, t. 1-2, Berlin 1991, 5. 2379—-2380.

€ Gotah, atrybut Wenus, oznaczat dusze, pojednanie, pokdj i nieskazitelnos¢
w sztuce chrzescijaiskiej (Mt 10, 16). Ojcowie Kosciofa zwigzek miedzy oblubieni-
(3 a oblubiericem poréwnywali do Kosciota i duszy, zjednoczonych z Bogiem. Duch
otwiera bramy niebios.

¢ B. Guthmiller, Visuelle Topoi, op. cit., 5. 198-199, il. 3 5. 204.

62 P Liidemann, Virtus und Voluptas. Beobachtungen zur Ikonographie weib-
liche Aktfiguren in venezianischer Malerei des friihen Cinquecento. Schriftenreihe des
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4b. Sqd Ostateczny Hansa Memlinga z zarysami dwu spiral (kaduceusz)

mawianych z okazji zaslubin wykorzystywano zestawienie Wenus
— Merkury jako symbol poczatkéw piekna, wynikajacych z mocy
taczenia przeciwiedstw (Harmonia est discordia concors)®. W otta-
rzu Memlinga ukazano dusze jako oblubienice Boga, umieszczong
blisko $w. Michata-Mercuriusa, uzbrojonego w cnote (Sw. Michat
symbolizuje madros¢ i mestwo — dar Boga) w jego figurze zazna-
czono symbolicznie cztery cnoty kardynalne®, a cnoty teologiczne
przedstawiono w postaciach pierwszego planu tryptyku®. Mitos¢
to pragnienie dobra, ktore znajduje rozszerzenie w mitosci blizniego
w budowaniu wspélnoty (1) 1,3) i jest najwyzszg cnotg teologiczna.
Wyptywa z mitosci Boga i decyzji duszy, by do Boga wrécic, bo Bog
jest sam mitoscig (1) 4,8,16). Symboliczna dusza — Venus pudica
szuka porady Merkurego®, stajac sie Venus Urania. Ma wzrok zwré-

deutschen Studienzentrums in Venedig Centro Tedesco di Studi Veneziani, t. 1, Berlin
2008, s. 83-128.

& Symbolika sie nie zmieni nawet bez postaci przybranego w zbroje Marsa
(mogt by¢ pokazany fragment zbroi), np. Sandro Botticelli, Mars i Wenus (Londyn,
National Gallery); Pietro di Cosimo, Mars, Wenus i Kupidyn (Berlin, Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz); w tych malowidfach wystepuje lustro na znak idei
imitatio, czyli pordwnania rozpoznania z widzeniem z wysoka, patrz tez: A. B. Barriault,
Spalliera.., s. 6; P. Lidemann, Virtus und Voluptas..., s. 86—88.

& Lustro (madros¢), waga (sprawiedliwosc), zbroja i postument (mestwo),
androgynicznos¢ sw. Michata i wystepujacy za jego postacia podziat na dwie strefy
ottarza (umiarkowanie), takze kaduceusz.

% Mezczyzna ze ztozonymi rekami (wiara), kobieta pod gtazem (nadzieja),
niewiasta przystonieta tkaning (mitos¢).

% Ficino pisat, iz Venus humanitas (Venus urania, Venus coelestis) szuka porady
Merkurego, a ten symbolizuje madrosci filozofii jako dobry doradca. W tym kontekscie
pozostate dwie kobiety pierwszego planu ottarza: siedzaca na ptycie kamienneji przy-
gnieciona kamieniem sq rodzajem przeformatowanego Sadu Parysa i tworza grupe
trzech gracji wokoto mezczyzny na szali wagi i Sw. Michata-Merkurego. Trzy gracje we
Florenji XV w. miaty konotacje matrymonialne, odnoszone do piekna i cnoty (il. 4d).
Sad Parysa byt tematem desco da parto: E. Wind, Pagan mysteries in the renaissance,
London 1958, 5. 39-55; J. M. Musacchio, The art and ritual of childbirth in renaissance
Itali, New Heven-London 1999, il. 61, 5.79; B. D. Alan (ed.), 2001, Virtu and Beauty.
Leonardo’s Ginevra de’Benci and Renaissance Portraits of Women, ed. by D. A. Brown,
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4c. Merkury, ptaskorzezba autorstwa Agostino di Duccio, 1458—1456,
Rimini, Tempio Malatestiano, kaplica Planetarna, wedtug Blume 2009,
5. 420, il. 148

cony w gére, pierwotnie w fazie rysunkowej miata wzrok skierowa-
ny przed siebie. Tak ukazywano we Florencji zaslubiny Merkurego
(Filozofti) z siedmioma sztukami wyzwolonymi natozonymi sym-
bolicznie na siedem cnét.

Lwigzek Wenus — Merkury thumaczono jako zwigzek z madro-
$Cig na podstawie dzieta Martianusa Capella De nuptiis Philologiae
et Mercurii (Biblioteka Laurenziana, Florencja). Autor opisuje w nim
alegorycznie przyjecie weselne Merkurego i Filologii. Panna mfoda
w prezencie slubnym obdarowuje matzonka siedmioma stuzkami
(siedmioma sztukami wyzwolonymi). W ikonografii Sredniowiecza
ich symbolem byty cnoty kardynalne i teologiczne. Dlatego aluzje
do nich mozna byto ukry¢ w figurach pierwszego planu ottarza.

Natomiast schemat Tréjcy Swietej, ktdry pokazat Memling jako
trzy okregi na zfotym tle interpretowano jako trivium, a ziemig, czyli
dolny obszar ottarza jako quadrivium.

Zatem (ztowiek obdarzony umystem rozpoznaje nature, kto-
ra jest dziefem Stworcy i mentalnie dociera do Boga. W tryptyku
Chrystus jest wyobrazony w pozie Arytmetyki z dzieta Martianusa
Capella®.

Washington 2001, 5. 130—132; J. M. Musacchio, Art, Marriage and Family in Florentine
Renaissance Palace, London 2008, il. 139, s. 147.

¢ Arthmetica, il. Do: Martianus Capella, De nuptis Philologiae et Mercurii,
Florengja 4 ¢w. XV w. Rzym, Biblioteka Watykan, Codeks Urbi. lat. 329.
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II. 4d. Tarocchi di Mantegna, Venus, ok. 1465, miedzioryt, wedtug Kiinstler. Zeichnen. Sammler. Stiften, 250 Jahre Staatliche Graphische Sammlung
Miinchen, Hrsg von Michael Semff, Kurt Zeitler, Bd I-I1, Bd. Il, Miinchen 2008, s. 190

Inspiracjg do osiggniecia wrazenia rytmu spietrzenia osi w $rod-
kowej tablicy tryptyku byty ryciny, ktére pokazywaty w XV wieku
,40ry, madrosci”, gdry cnoty. Cenna w tym kontekscie jest Baccio
Bandinelego Gdra cnoty (Scala salutis) (il. 5). Program ten dotyczyt
starego tematu domu cndt i wad, opartego na sredniowiecznych
koncepcjach diagramow, wyznaczajacych ruch cndt ku gorze, a wad
do dotu (w lewym skrzydle tryptyku). Na skrzydfach bocznych
w otwartym tryptyku wykorzystano motyw skat szelfowych sto-
sowany w XV wieku na oznaczenie opozycji w $wiecie i koniecznos¢
wyboru chrzescijanina.

Juz Izydor z Sewilli (ok. 560—636) opisywat metaforycznie
umiejscowienie cztowieka w literackim przekazie na temat przej-
Scia przez swiat ku zaswiatom jako podroz miedzy dwoma skatami
0 szelfowym wygladzie i poréwnywat je do stupéw Heraklesa,
stanowiacych granice Europy i Afryki. Poruszajac sie miedzy nimi
w drodze do osiggniecia doskonatosci w zyciu, nalezy kultywowac
dwie cnoty: fortitudo et sapientia®®. Te dwie cnoty s3 widoczne juz

8 W niderlandzkich ottarzach te peregrynacje przez zycie symbolizowat
ogromny $w. Krzysztof niosacy matego Chrystusa przez wode, ktorg flankuja dwie
niebotyczne skaty, np. J. van Eyck, Swiety Krzysztof, Turyn, Galeria Sabaudzka;
D. Bouts, Swiety Krzysztof. skrzydto w ottarzu Pokfon medrcdw, Monachium, Alte
Pinakothek; Memling, Triptych of Willem Moreel, 1484, Groeningenmuseum, Brugia.
M. U. Mazurczak, Rzeczywistos¢ i symbol bocznych tablic tryptyku ,Pokton Medrcow”

z daleka w tryptyku Memlinga w ogromnej postaci Sw. Michata.
W tryptyku wyszczegélniono jednak madros¢ ludzkg — roztrop-
nos¢ (prudentia) na poziomie ziemskiej rzeczywistosci (lustrzany
pancerz zbroi) i madros¢ Bozg (sapientiae Dei) jako lustrzang ztotg
kule, ta ogarnia wszystko, w niej odbija sie to, co ponizej. Zachecano
do wnikniecia w siebie i do rachunku sumienia, by rozpozna¢ swe
przywary i przymioty w dazeniu do wewnetrznego spokoju i do
osiggniecia zbawienia. Te cechy chrzescijanina dla elit florenckich
0znaczata na tryptyku Memlinga posta¢ powstajacego z grobu
mezczyzny, przystaniajacego oczy z prawej strony sw. Michata,
umieszczonego dokfadnie jak w motywie Herkulesa na rozdrozu
(Herkuces prodicos) — pomiedzy dwoma niewiastami: ubrang i naga.
Tak pojmowano wolnos¢ chrzescijanina osadzonego miedzy voluptas
avirtus. Odzwierciedla ona dyskurs o aenigma ad venationem, by
przygotowac sie poznawczo, gdyz Swiat ducha znajduje sie poza
zasiegiem Smiertelnikow. Jego symbolem jest lustro, odgrywajace
role pojemnosc umystu. Bazowano na zwigzku geometrii i sprawie-
dliwosci, by ukazac zasady zycia religijnego, moralnego i prawno-
panistwoweqo, odnajdujac w tym idee funkcjonowania cztowieka

Dirka Boutsa (Monachium, Alte Pinakothek), ,Roczniki Humanistyczne”, 44 (1996),
7. 4. W Sententiae 1zydor z Sewilli pisze: Virtus boni operis fructus aeternitatis est
(111, 1). Por. (iL. 7).
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5. Baccio Baldini, Swieta gdra cnoty (Scala Salutis), miedzioryt,
ok. 1470, Petersburg, Ermitaz, wedtug Kupferstecher der Renaissance
2003, il. 69, 5. 143

W spoteczeristwie opartym na autorytecie i starozytnej tradygji®.
Byta to pierwsza proba na tak wielkg skale wpisania humanistyczne-
go programu filozoficznego w scholastyczna doktryne teologiczna,
poszukujac jej rozszerzenia™. Postuzono sie whoskg ikonografig mito-
5cijako aluzja do postawy, jaka majq sie charakteryzowac humanisci
oddani mitosci do studiéw artes liberales, nakierowani na poznanie
Swiata i w ten sposob Boga (koncepcja Mikotaja z Kuzy)™. Ich role
w tryptyku odgrywaja portrety uczonych, nawigzujace do whoskiej
tradycji uomini illustri™.

Dla elit mieszczaniskich, ktére nie mogty poszczycic sie szla-
chectwem, wyksztatcenie byto nobilitacja, a poszukujacy ma-
drosci Merkury, opiekun handlu (pokazywany z sakwg patron

% Dlatego postac ksiecia burgundzkiego Karola Smiateqo jest wsréd apostotw.

7S, Swiezawski, Dzieje filozofii europejskiej w XV w, t. 2. Wiedza, t. 6. Cztowiek,
Warszawa1983, 1. 2, 5. 310.

"1 L.D. Ettlinger, Hercules Florentinus, [w:] Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz, 16, 1972, 2, 5. 119-142.

72 B, Purc-Stepniak, Sqd Ostateczny...; eadem, Portraits on Hans Memling’s... Por.
M. Marek, Virtus und fama, zur Stilproblematik der Portraitbisten, [w:] Piero de'Medici
i1 Gottosco” (1416-1469). Kunst im Dinste der Mediceer, ed. A. Beyer, B. Boucher, Berlin
1993, s. 341-368.
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sztuk, elokwendji i bystrosci) zestawiony ze $w. Michatem jako
sredniowiecznym wyobrazeniem Madrosci stanowit bezpieczne
rozwigzanie w ottarzu przeznaczonym dla wspélnoty bankierskiej
przynaleznej do Michaelie, czyli stowarzyszenia gildii kupieckief”.

Ksztattujac postac sw. Michata w tryptyku Memlinga, su-
gerowano sie dwoma rysunkami umieszczonymi na marginesie
ksiazki Filarete (Trattato d'architettura, 146114647, Biblioteca
Nazionale, Florencja™. W ksiedze XVIII narysowano posgg Cnoty
w postaci uskrzydlonego zbrojnego rycerza z gtowg w stonecznej
glorii, stojacego na diamencie” (diamentowy pierscier byt godtem
Medyceuszy) (il. 6a). Rycerz obejmuje po prawej palme po lewej
laur. W ten sposob wskazujac, Ze dzielnos¢ w zyciu (virtu) jest wy-
nagrodzona stawa’”. Zas w ksiedze X pokazano Stawe uzaleznionq
od Fortuny i Wole, za ktorg odpowiada rozum (il. 6b). Drugi rysunek
zawiera dedykadje Filarete dla Piero de Medici i informacje, jak nalezy
przedstawiac Cnote, Rozsadek i Wole™. Inspiracjg tu byty przed-
stawienia rzymskie: Famy, Stawy i Wiktorii, ale wywodzity sie ze
sredniowiecznego tematu ,domu cndt i wad”.

Sqd Ostateczny Memlinga bazuje wtasnie na tym pomysle.
W skrzydle rajskim umieszczono to, co Filarete w traktacie opisat
jako pafac i swigtynie cnoty (qr. areté, tac. virtus). Pomyst patacu
(noty, znany tez Sw. Augustynowi, byt wykorzystywany w lite-
raturze sredniowiecznej jako temat wedrdwki cztowieka do Boga
poprzez sztuki wyzwolone i cnoty. Wspinaczke uczonych (in mon-
tem contemplationis) do zbudowanego na szczycie patacu Madrosci
Bozej opisat Honoriusz z Autu. W patacu uczonych miat oczekiwac
stoneczny Chrystus™. Jasniejaca blaskiem personifikacja Cnoty
umieszczona na diamencie, wymyslona przez Filarete, zastapita
W jeqo traktacie Sredniowieczng domus sapientiae z Chrystusem-
Storicem®. W tamtych czasach humanistow interesowato dazenie

7 A. . Pini, Lassociazionismo, una peculiarita e un‘eredita del Medioevo [w:] Haec
sunt statuta. Le corporazioni medievali nelle miniature bolognesi, Modena, Franco
Cosimo Panini, 1999.

" B. Purc-Stepniak, Portraits on Hans Memling’s...

7 B. Purc, ,Nodus Herculaneus” and other motifs from early Renaissance ltalian
iconography in Hans Memling’s , Last Judgement” Triptych, [w:] Brukenthal. Acta Musei,
nr14.2, 2019, ss. 267-307.

% Florencja, Biblioteca Nazionale, cod. Magl. 11, v, fol. 143 1., [w:] M. Fabiariski,
Ideal Musea In Filarete’s Trattato, Biuletyn Historii Sztuki, 48, 1986, 5. 196, il. 2.

7). Powers, The Virtl Of Architectural Invention: Rhetoric, Ingegno, and
Imagination in Filarete’s Libro Architettonico, Montreal 2014, Rozum: s. 82101, Fig.
95.99 oraz na temat Woli: s. 264—284, fig. 13 5. 274.

78 Por. M. Fabiariski, /deal..., 5. 193-202.

7 Honorius Augustodunensis, De Anie exilio et patriae, alias de artibus, [w:]
Patrologiae cursus completus, series latina, ed. J. Migne, vol. 172, cols. 1241-1246,
cap. I, za: M. Fabianski, Idedl..., s. 196, tu literatura.

8 (. Lord, Solar imagery in Filarete’s doors to St. Peter’s, [w:] Gazette des
beaux-arts, 118, 1976, 5. 146.
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6a. Antonio di Pietro Averlino (Averulino) zwany Filarete, Trattato
darchitettura, 1461-1464, Biblioteca Nazionale, Florencja, Codex
Magliabechiano 11, in fol. 143, Virtue, wg: Fabiariski 1986, s. 106, Fig. 2

do cnoty w sposb oparty na opowiesci Ksenofonta (ok. 430— ok.
355 p.n.e.) o Herkulesie na rozdrozu (Herkules prodicos), przywotane
ponownie w literaturze w 1314 roku przez Petrarke (1304—1374)%".
Motyw Herkulesa podkreslat roztropnos¢ dokonywanych wyborow
inagrode w niebie. Dlatego alegoria (noty w traktacie Filarete (ks.
XVII1)® pokazywata, ze obejmuje ona palme ilaur. Glowe cnotli-
Weqo rycerza otaczaja, jak Apolla, stoneczne promienie. Nad Cnotg
unosi sie uskrzydlone putto i szereg uskrzydlonych oczu, ust i nosa,
sugerujac w ten sposb sity przenikliwosc roztropnosci. Cechy po-
s3qu jasniejacej Cnoty z pomystu Filarete jako figury alegorycznej®
odnajdujemy w tryptyku Memlinga w figurze Sw. Michata, znajdu-
jacej sie doktadnie pod Chrystusem, przedstawionym jako Storice-
Sprawiedliwosci (Sol-lustitiae), a motyw dwu drdg z opowiesci
0 Herkulesie ukryty w tryptyku jest w podziale na lewg i prawa
strong (zyzna taka inaga ziemia). O zachowaniu za$ réwnowagi
przypomina kaduceusz Merkureqgo (il. 4b). Byt to wazny element
przywréconej w XV wieku ikonografii Merkurego, symbolizujacy
harmonie sit porzadkujacych Swiat i zwigzek cztowieka z Bogiem.
Przez zachowanie réwnowagi duszy cztowiek ma nadzieje na odku-

€1 T.E. Mommsen, Petrarch and the Story of the Choice of Hercules, Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes, 16 1953, . 189-190.

¢ Florencja, Biblioteca Nazionale, cod. Magl. 11, v, fol. 143 1., [w:] M. Fabiariski,
Idedl..., s. 196, il. 2.

& H. Bauer, Kunst und Utopie: Studien iiber das Kunst- und Staatsdenken in der
Renaissance, Berlin 1965, 5. 79—81.

6b. Antonio di Pietro Averlino (Averulino), zwany Filarete, Trattato
darchitettura, 1461-1464, Biblioteca Nazionale, Marziana, Wenegja,
ks. IX — Stawa i Rozum, wq: At home in renaissance 2006, s. 286,

il. 19.15

pienie i raj. Podobnie wyrazony motyw jest w mauzoleum Malatesty
w San Francesco w Rimini (il. 4c). Jednakze w tryptyku Memlinga
zaczerpniety z traktatu Filarete pomyst dotyczacy personifikacji
Virtus-Sol i Fama-Ratio odzwierciedla w figurze $w. Michata w ra-
mach Sadu Ostatecznego Uskrzydlong Stawe upodobniong do
Merkurego, patrona kupcow, i sytuuje ja w ikonografii $w. Michata
jako wazacego Hermesa Psychopomposa. Dlatego sw. Michata moz-
na rozumiec jako SPRAWIEDLIWOSC, kt6ra wznosi sie na roztrop-
nosci, odwadze i wierze, a te przyczyniaja sie do stawy szczescia
wiecznego. W ten sposob figura Sw. Michata jest alegoryzowang
Stawg-Roztropnoscig i odnosi sie do Merkurego — patrona sztuk
i elokwengji. Widoczna z daleka, przypomina te zawartg w desco
da parto Piero da Medici z 1449 roku®*. Wszak medycejscy bankie-
rzy byli kolekcjonerami sztuki, bibliofilami i filologami. Z powodu
umieszczenia kryptograficznego godta pierscienia medycejskiego
wottarzu (tecza z tronujgcym na nim Chrystusem symbolizuje
wieczng mitos¢) mozna sqdzic, ze idee te powotujg Sie na cyceron-
ski symbol cnoty, oznaczajacej w tryptyku Wenus-Uranie — dusze
zaslubiong Bogu i wzor postawy fortitudo et sapientiae w postaci
sw. Michata, ze wskazaniem na upamietnienie stawy i chwaty
rodziny wspierajacej sztuke i nauke®. W tym znaczeniu cnota jest

& ). M. Musacchio, The Medici-Tornabuoni Desco da parto in context, [w:]
Metropolitan Museum Journal, 33, (1998), 5. 137-151.

& Godto medycejskie to diamentowy pierscien z trzema piérami z hastem
Semper, co odczytywano, ze kiedy jednostka podaza za mitoscig Boza, w zyciu
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wieczna wbrew przeciwnosciom losu w mysl Consolatio Philosophiae
Boeqjusza. Dlatego tak wazne byto scalenie ikonografii Sw. Michata
i Merkurego w znaczeniu virtl i sprawiedliwosci, o ktdrej pisat flo-
rencki uczony Alberti®. Jeqo wiersz Virtus et Mercurius rozwazat
figure Merkurego jako alegorie cndt kardynalnych potgczonych ze
sprawiedliwoscig i madroscia, uwazajac, ze cnoty i wiedza wyzwol
od ignorandji i z nig zwigzanych wad i pomogg zachowac moral-
nosc¥. S takze pomocg w uzdrowieniu duszy ludzkiej®®. Tak oto
w XV wieku powstata personifikacja duchowosci i inteligendji czynu,
poddajaca sie prawu i sprawiedliwosci Bozej. Przedstawiona powy-
2ej geneza ikonografii Hermesa/$w. Michata, podkrelajaca watki
sapiencjalne, byta rozwijana w malarstwie florenckim XVI wieku
w motywie Mercurius Mediceus®. Obecnosc tej ikonografii w nider-
landzkim ottarzu moze Swiadczy¢, ze zlecenie pochodzito od rodziny
de Medidi, stanowiac udang prébe interpretacji doktryny teologicznej
w duchu humanizmu w oftarzu zaméwionym dla cztonkéw medy-
cejskiej wspolnoty kosciota w Badia di Fiesole.

rozkwitng trzy cnoty: Wiara, Nadzieja i Mitos¢.

8 D. Marsh, Studies on Alberti and Petrarch, Routledge, New York 2016, rozdz.
IV, XI1, I

8. Schréter, Die lkonographie des Themas Parnass von Raphael, Hildesheim-
New York 1977, 5.292; A. L. Zech, Imago boni Principis. Der Perseu Mythos zwischen
Apotheose und Heilserwachtung in politischen. Offentlichkeit des 16 Jahrhunderts, hqr.
F. Kampfer, Universitat Miinster, t. 4, LIT Miinster-Hamburg 2000, 5. 69.

8 N. C. Carpenter, Music in the Medieval and Renaissance Universities, New York
1972, 5. 20; A. M. Voss, Magic. Astrology and Music. The backound to Marsilio Ficino
Astrological music therapy and his role as a Renaissance Magus Music Departement,
London 1992, 5. 16-55.

S, Brink, Mercurius Mediceus.Studien zur panegyrischen Verwendung der
Merkurgestalt im Florenz des 16, Worms 1987; H. Lee, Kunsttheorie in der Kunst. Studien
zur lkonographie von Minerva, Merkur und Apollo im 16. Jahrhundert, Frankfurt am
Main 1996, s. 79.
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II. 7. Dirk Bouts, Swiety Krzysztof. skrzydto w ottarzu Pokton medrcow,
Monachium, Alte Pinakothek
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