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Muzeum Narodowe w Gdarisku

.. depcac ztudny przepych ziemi

Zwycieska stopg i w zachwycie serca

Radujac oczy brzaski niebiariskiemi

Gdy w nich kres bierze wedréwka cztowiecza (...)
cnota na odludnym szczycie

Mieszka, skromnymi otoczona jary.

Im bardziej ku niej utarta jest droga,

Tym mniej jest pewna (...)

Maciej Kazimierz Sarbiewski, Ocda 1V, XVII w.!

(o przesadza o randze i wartosci ogrodow historycznych? Jak
to sie dzieje, ze s ogrody-ikony wymieniane jako najpiekniej-
sze miejsca w historii cywilizaji: mityczny ogrod Hesperyd,
wiszace ogrody Semiramidy, ogrody Alhambry czy Wersalu?
Niewatpliwie istotng role odgrywaty wartosci estetyczne.
Jednak i w starozytnosci — i poczawszy od sredniowiecznej
wizji raju po sentymentalng Arkadie XVIII wieku — wyrazaty
przede wszystkim tesknote ludzi do owych locus beatus, locus
amoenus, miejsc pieknych a utraconych, nostalgie za ztotym
wiekiem, za czasem wiecznej szczesliwosci. Owiane legenda
znang z przekazow ustnych czy literackich, ewokowaty war-
tosci ukryte, symboliczne, w ktorych tesknote te szyfrowano.
Ogrody owe jako Swiadomie ksztattowane dzieta sztuki miaty
forme przynalezng do czasu i miejsca powstania, ale i przekaz
symboliczny wyznaczony przez odpowiadajacy mu kontekst
ideowy. Znakomitym przyktadem jest park opacki w Oliwie?,

' 7a: D. Kiinstler-Langner, /dea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego
baroku, Torur 1996, s. 146.

20 niepowtarzalnosci XVII-wiecznego zatozenia stanowity niegdys dwa
rozszerzenia faczace go wizualnie zmorzem i wzgdrzami: XIX-wieczne pofaczenie
z punktem widokowym na wzgérzu Pachotek potozonym juz poza samym parkiem
oraz XVIll-wieczna os widokowa z wysokim, cietym szpalerem wychodzacym na
morze. Szerzej w artykutach posesyjnych konferencji Genius loci w sztuce ogrodowey:

Miedzy ogrodem a obrazem.
Symboliczny kontekst parku opackiego
w Oliwie jako przyktad dziedzictwa
kulturowego zapisanego w ideowej
korespondencji miedzy malarstwem

a sztuka ogrodow

znany dzieki alei widokowej z wysokim, cietym szpalerem
wychodzacym na morze?, stworzonej w latach 1754—1756
przez opata Jacka Rybiniskiego* i stanowiacej ozdobe rezyden-
Gji parkowo-patacowej opatow oliwskich.

Monumentalne aleje ogrodow baroku na wzér Wersalu
ginety na linii horyzontu, dajac wrazenie nieskonczonej
przestrzeni. lluzja oliwskiej alei z rokokowym point de vue nie
polegata na wyprowadzeniu jej poza obreb ogrodu, ale na
wprowadzeniu do parku obrazu morza widocznego w obra-
mieniu szpalerow (przyp. aut.)®, kreujacego charakterystyczny
dla sztuki XVIII wieku teatr natury® ze statkami i stoficem wy-
taniajacym sie z morza. Zabieg ten wzbogacat zatozenie wizu-
alnie, ale ewokowat tez sens metafizyczny. Idea ta miata szcze-
gélne znaczenie w symbolicznym programie parku’ i moze
stanowic asumpt do przesledzenia ideowej korespondendji

M. Olszewska, Park oliwski. Genius loci, genius saecull; W. Lipowicz, Patrzqc z Karlsbergu.
Ogrdd oliwski w swietle problematyki genius loci, ,Architektura” z. 5-A, ,(zasopismo
Techniczne” z. 13., Krakéw 2010, . 114-115, 5. 126.

3 Widok roztaczajacy sie na morze ze wzgdrz bytistotny wsréd wielu gdariskich
ogrodéw, miat jednak raczej zatozenia estetyczne (przyp. aut.), K. Rozmarynowska,
Ogrody odchodzqce...? Z dziejow gdariskiej Zieleni publicznej 1708—1945, Gdarsk
2011. Urok oliwskiej alei opiewata na poczatku XIX wieku Joanna Schopenhauer,
J. Schopenhauer, Gdariskie wspomnienia mtodosci, Wroctaw 1958, s. 249; lub inny
opis z XIX w.: ,0d pafacu idzie nadzwyczaj wysoki szpaler; podobnej wysokosci
drzew nigdy widzie¢ nie mozna u nas. Szpaler ten jest wyciggniety w strone morza
(...) oko doznaje pieknego ztudzenia: zdaje sie bowiem, jak gdyby szpaler w morze
zachodzit a przesuwajace sie okrety na tej szczuptej widowni wydaja sie jak postacie
z czarnoksieskiej latami”; Przejazdzka w Prussach polskich, [w:] Kolumb R. 2 (1829),
t. 5, 5. 169189, 225-245, 316-327 [za:] I. Fabiani-Madeyska, Odwiedziny Gdariska
w XIX wieku. Z relaji polskich, zebrata I. Fabiani-Madeyska, Gdarisk 1957, s. 112-113.

* M. Olszewska, op. cit,, 5. 4.

> Ibidem, . 4.

¢ Znane s3 liczne przyktady podobnych rozwiaza wogrodach XVIII-
wiecznych. S3 to zabiegi charakterystyczne dla zamknietych scenerii rokokowych,
ale tez konstrukje ideowe w duchu oswiecenia, M. Olszewska, op. cit.; C. Holmes,
Najpiekniefsze ogrody Swiata, Warszawa 2002, s. 108.

7 M. Olszewska, op. cit,, s. 5.
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I.1.

Aleja z widokiem na morze,
fragment planu parku opackiego
zr.1792

miedzy malarstwem a sztukg ogrodéw. Znamienne, iz cyster-
scy mnisi nazwali te aleje Drogq ku wiecznosci. Usytuowanie
jej w kierunku wschodnim mogto nawigzywac do symboliki
orientowanych identycznie kosciotow. Swiatto wschodzacego
storica miato zapewne i tu symbolizowac¢ Chrystusa ofiaru-
jacego zycie wieczne. Aleja mogta kojarzyc sie wiec z drogg
cztowieka do granicy miedzy zyciem ziemskim a wiecznym
(il. 1). Sakralng wymowe wzmacniaty przypuszczalnie wne-
trza ogrodu usytuowane wzdtuz alei: paradies oraz irrgarten
(labirynt) z drzewem zycia posrodku®. Mityczny raj jako kraina
wiecznej szczesliwosci, z ktorej rod ludzki zostat niegdys wy-
gnany i labirynt z arbor vitae symbolizujacym niesmiertelnos¢
(odczytywany wsrdd wielu znaczen jako poszukiwanie wia-
sciwej drogi do magicznego centrum), potaczone z oriento-
wang na wschdd Drogq do wiecznosci, mogty tworzy¢ spojny
sakralny program?®.

Aleja ta wydaje sie korespondowac z wazkimi dla prze-
strzeni artystycznej Gdaniska zabytkami: z programem oftarza
gtownego katedry oliwskiej'®, a wiec i z Sgdem Ostatecznym
Hansa Memlinga czy z Alegoriq Handlu Gdariskiego |zaaka van
der Blocke™. XVII-wieczng inspiracjq tej alei moze by¢ ottarz

¢ Wq planu ogrodu z roku 1792 sporzadzonego dla ksiecia Karola Hohenzollerna-
Hechningen przez jego planiste Johanna Georga Saltzmanna, Archiwum Paristwowe
w Gdarisku, sygn.V-18/688; za: M. Olszewska, op. it.; W. Lipowicz, op. cit.

* Ibidem.

0 Dawny koscidt klasztoru cystersow.

" Aleja wychodzaca na morze jest tu istotna figura symboliczna, ibidem.

Miedzy ogrodem a obrazem. Symboliczny kontekst parku...

gtéwny katedry™, ufundowany i zapewne inspirowany pro-
gramowo przez opata Antoniego Hackiego. Ottarz obrazuje
wizje zbawienia i przejscia do zycia wiecznego®. Pendant
do wielowatkowej idei glorii w gdrnej partii ottarza stanowi
obraz Andreasa Stecha umieszczony w centrum pétokragtej
kolumnady biegnacej dotem™. W gérnej partii obrazu po obu
stronach obtoki z aniotami oraz Matkg Boska i Sw. Bernardem
z (lairvaux™ przekazujacych faske Boza przedstawiong jako
Swiattos¢ emanujaca z pionowej szczeliny spomiedzy obto-
kow, oswietlajaca pograzony w modlitwie konwent cystersow
oliwskich. Zatem konstrukcja ottarza z malarskg wizja szcze-
liny wypetnionej swiattem, ujetej w perspektywe kolumn,

2 Ufundowany i zapewne inspirowany programowo przez opata Antoniego
Hackiego w 1688 .

5 Ibidem.

" Ponad kolumnami wznosi sie gloria z obtokéw z wizerunkami aniotéw oraz
zdwiema grupami postaci Starego i Nowego Przymierza. Pierwotny witraz z okiem
Opatrznosci razem z wizerunkiem Jezusa oraz gotebicg odzwierciedlat Tréjce Swieta.
Ponad glorig unosi sie postac Archaniota Michata z dnia Sadu Ostatecznego — z wagq
i sznurem. Analogie ideowe pomiedzy ottarzem gtéwnym opata Hackiego a organa-
mi opata Rybinskiego, M. Dorawa, Stynne organy oliwskie — dziefo sztuki czy jedynie
kompilacja nawarstwien?, [w:] Organy i muzyka organowa, Prace Specjalne Akademii
Muzycznej w Gdarisku nr 52, Gdarisk 1994, s. 240. Nawiazania do symboliki oftarza
opata Hackiego wydaja sie dotyczy¢ obu fundacji opata Rybiriskiego: organdw oraz
programu parku opartego na Drodze do wiecznosci sprzezonej z rajem i labiryntem
(przyp. aut.)

7. lwicki, Oliwa wczoraj i dzis, Gdarisk 2007, passim.
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mogta stanowic inspiracje dla XVIIl-wiecznej alei ze storicem
wschodzacym wsrod szpalerow's.

Symboliczna wymowa alei ogrodowej jako drogi do
wiecznosci zdaje sie przywotywac obecny w mysli filozo-
ficznej od starozytnosci topos peregrinatio vitae, pielgrzymki
Zycia lub jeden z jego wariantow — istotny dla kultury chrze-
scijaniskiej topos via vitae aeternae — drogi do wiecznosci”,
potaczonej z psychomachiq poszerzong o watek Herkulesa
na rozdrozu™. Zapisywano je w tekstach literackich, filozo-
ficznych, kompendiach alegorycznych, ale i wizualizowano
rowniez w sztukach plastycznych. Powstawaty programy
ogrodowe jako ikonograficzne pendant symbolicznego ma-
larskiego wystroju willi czy patacu™. Park oliwski wpisuje sie
wiec w europejskg strukture ideowa wystepujacg w ogrodach,
jak i przedstawieniach malarskich, i ukazujacg chrzescijaniskg
mysl filozoficzng o wymowie eschatologicznej. Jednakze Sw.
Tomasz z Akwinu podkresla®, iz w stowach Chrystusa ,Ja
jestem drogq” (J 14,6) eschatologia faczy sie z chrystologig.

tadunek niezwykle szeroko pojetych teologicznych zna-
czen miescit sie w przedstawieniach maryjnych zwitaszcza
w zwiastowaniach, stanowigcych swoisty zwornik symbo-
liczny spinajacy grzech pierworodny ze zwiastowaniem na-
rodzin Zbawiciela oraz z boskim planem zbawienia. W jed-
nym przedstawieniu faczyty scene zwiastowania wydarzenia
ja poprzedzajace i jej konsekwencje (Sad Ostateczny), czyli
implikujace sie wzajemnie symboliki — maryjna, chrystolo-
giczna, eschatologiczna. Imponujaca pojemno$¢ tresciowa

16 Wydaje sie nawiazywac do motywdw eschatologicznych programu ottarza
ido chrystologicznej symboliki Swiatta waznej dla cysterséw.

' D. Kiinstler-Langner, /dea vanitas..., 5. 146.

18 W ogrodach Villi d’Este w Tivoli jeden z wazniejszych watkéw symbolicznych
stanowi topos Herkulesa na rozdrozu dokonujacego wyboru wiasciwej drogi miedzy
dobrem a ztem, M. Szafrariska, Ogrdd renesansowy. Antologia tekstdw, Warszawa 1998,
passim oraz L. Impelluso, Gardens In Art, Los Angeles 2007.

" M.in. Villa d'Este w Tivoli z freskami we wnetrzu oraz scenami rzezbiarskimi
w przestrzeniach ogrodu, stanowiacymi catosciowy program ikonograficzny. Istotng
role odgrywata ,wedrdwka cztowieka poprzez putapki i namietnosci Zycia, az po pozna-
nie mitosci bozej" oraz L. Impelluso, Gardens In Art, Los Angeles 2007, 5. 149; ,(...) ten
niezwykle rozbudowany wielopoziomowy program filozoficzno-sakralny z elementami
premasoriskimi, potaczony z apoteoza rodu d'Este, M. Szafrariska, Ogrdd. Forma, sym-
bol, marzenie, Ogrody humanistéw, Warszawa 1998, 5. 100, 101; M. Szafrariska, Ogrdd
renesansowy. Antologia tekstow, Warszawa 1998, passim; C. Holmes, op. cit,, s. 38.

LW Summa theologiae w traktacie o atrybutach Boga sw. Tomasz mowi
0 wizji uszczesliwiajacej, w czesci moralnej ukazuje tacznos¢ tejze teologii z nadzieja
eschatologiczng. Mowiac o tasce, traktuje ja jako poczatek chwaty. Stowa Chrystusa;
,Ja jestem drogq” (J 14,6) s3 dla Sw. Tomasza wyrazeniem taczacym chrystologie
7 eschatologia. 53 to poglady Ojcéw Kosciota z chrzescijaniskiej starozytnosci i zapisy
przyjete przez poszczegdine sobory dotyczace Osoby Chrystusa.

Miedzy ogrodem a obrazem. Symboliczny kontekst parku...

teqo przedstawienia wymagata odpowiednich zabiegow ar-
tystycznych oraz ztozonej symboliki i atrybucji, a kazda epo-
ka radzita sobie z tym nieco inaczej. Niezwykle zywotnym
elementem odnoszacym sie do wszystkich trzech sakralnych
zZnaczen, pojawiajacym sie juz w obrazach chrzescijaniskiego
Sredniowiecza — byt ogrdd. Wizerunek ogrodu to zarowno
Eden utracony w wyniku grzechu pierworodneqo, jak i hor-
tus conclusus — symbol dziewictwa Marii (ogréd zamkniety,
,Zapieczetowany”). U progu sztuki nowozytnej pojawia sie
w malarstwie nowy typ przestrzeni: aleja w ogrodzie lub
droga w pejzazu®', ewokujace droge lub przejécie do Zycia
wiecznego. Program poszukiwania i wyboru wiasciwej drogi
zycia oliwskiej Drogi do wiecznosci sugeruje wiec potrzebe
przesledzenia toposow zawartych w malarstwie, poczgwszy
od XV-wiecznych przedstawieri maryjnych prezentujgcych
pierwsze wizerunki nowozytnych ogrodéw z alejg lub pej-
zaze z symbolicznymi elementami. XVII- i XVIll-wieczna
korespondencja sztuk miedzy ogrodem a obrazem byta
konsekwencjg, a réwnoczesnie pewnym kresem procesu,
ktory zaczat sie juz w XIV i XV wieku zaréwno w malarstwie
potocnoeuropejskim, jak i w potudniowym, wioskim. Do te-
matow sakralnych wkroczyt realistyczny obraz natury zgodny
zZ wczesnorenesansowg rewoludjg filozoficzng i artystyczna.
Artysci zapisywali otaczajacq ich rzeczywistos¢ — zmiany
dokonujace sie na ich oczach w architekturze i dwczesnej
przestrzeni ogrodowej — stosujac nowatorskie rozwigzania
artystyczne, m.in. zbiezng i powietrzng perspektywe obser-
wowang w pejzazu i ogrodzie. Wprowadzenie realistycznego
odwzorowania Swiata nie zaburzyto przekazu symbolicznych,
sakralnych tresci poszczegolnych tematow. Pejzaz realny nie
przestat by¢ gteboko symboliczny — jego celem nie byto od-
twarzanie, ale interpretacja zjawisk?2. Podkreslaty to takze no-
watorskie rozwigzania malarskie, takie jak naturalne Swiatto
stofica padajace na postac Marii (zamiast nimbu i surrealnego
promienia Sredniowiecznych Zwiastowan) czy perspektywa

21 Naktada sie to na artystyczng idee renesansowego ogrodu otwartego, kt6-
reqo teorie wytozyt Leone Battista Bramante: widzenie ogrodu wokét willi jako catodci
z otaczajacym go krajobrazem, J. Delumeau, Historia Raju. Ogrdd rozkoszy, Warszawa
1996, 5. 124, 125. Renesansowe ogrody Medyceuszy czy ogrody w Tivoli, w Bagnaia,
Pratolino tworza nowe przestrzenie oraz krajobraz podporzadkowany sztuce pota-
czony z architektura, Swiat teatralny, iluzyjny i symboliczny, ibidem, s. 124—126 oraz
C. A. Luchinat, a cura di, Giardini Medicei, Giardini di palazzo e di willa nella Firenze del
Quattrocento, Milano 2000.

2 K. Plonka-Batus, Obraz Swiata w malarstwie niderlandzkim XV wieku, [w:]
Sztuka a natura, Materiaty XXXVIII Sesji Naukowej SHS w Katowicach, passim.
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powietrzna wizualizujaca Givitas Dei® na ostatnim planie
w naturalnym, choc symbolicznym, zamglonym bfekicie.
Interesujace pod wzgledem wizerunku iroli ogrodu
wydajg sie by¢ XV-wieczne obrazy maryjne (w tym wioskie
z renesansowym widokiem ogrodu). Poprzedzaty je wcze-
sniejsze sceny z hortus conclusus (lub z jego elementami)
wystepujace w wielu wariantach z Marig jako posredniczka
miedzy niebem a ziemig®, co podkreslat doktadny opis catej
symboliki maryjnej?. Wyjatkowa wyktadnia do odczytywa-
nia tej symboliki w scenach sakralnych jest karta z Brewiarza
Grimani, w ktérej wiasnie symbole maryjne tworzg gteboko
symboliczny pejzaz*é, czy przedstawienie Marii Niepokalanej
W hortus conclusus, stojgcej w ztotej bramie z symbolami
maryjnymi i unoszacymi sie wokot aniotami?’. Literacki opis
niektorych przedstawien pozwala zrozumie¢ metafizyczne

2 Miasto Boga, Paristwo Boze, L. Impelluso, op. cit.

% Np. Maria jako Brama Niebieska; Jej wizerunkowi towarzyszyty atrybuty za-
czerpniete z Piesni na Piesniami (4,12) oraz z jej licznych $redniowiecznych interpretadj:
Izydora z Sewilli, Hrabana Maura, Alberta Wielkiego, L. Impelluso, op. cit.; Madonny
7 jednorozcem i mistyczne polowania na jednorozca, potaczone czasem symbolicznie
7e sceng Zwiastowania, Maria w hortus conclusus lub sam ogréd maryjny — pojawiaty
sie na kartach ksiag iluminowanych, w tkaninie i w malarstwie tablicowym juz duzo
weczesniej, ale takze jeszcze w XV i w XVl stuleciu. Inicjat G 2 Maria i symbolika maryjna
(typ wizerunku: Maryja w otoczeniu symboli biblijnych), ksiega liturgiczna, Flandria
1525-1550, free Library of Philadelphia MedievalManuscripts Collection, http://libwww.
freelibrary.org/diglib/Searchltem.cfm?itemID=mca1571491; Karta z flamandzkiego
Brewiarza Grimani (dat. na ok. 1510) iluminowanej ksiegi modlitewnej zawierajacej
miniaturowe obrazy religijne. Biblioteca Marciana, Wenecja. C. A. Luchinat, op. it;
Zwiastowanie z Jednorozcem, tkanina z klasztoru Benedyktynek w Ebstorf, Saksonia).

£ Typ wizerunku: Maryja w otoczeniu symboli biblijnych. Symbole maryjne: ro-
sliny (krzew rozany, lilia, palma, cedr, drzewo oliwne), ciata niebieskie (storice, ksiezyc,
gwiazda morza), miejsca, elementy architektury, przedmioty (Paristwo Boze wizualizo-
wane jako miasto, Brama Niebios, ogrd zamkniety Marii, wieza Dawidowa, fontanna,
studnia, lustro). . Zielonka, wyktad monograficzny ,0to Matka twoja”, 15.03.2018,
cz. 1, file:///C:/Users/Dell/Desktop/03_dr_Iwona_Zielonka.pdf;

%W przeciwieristwie do wielu obrazéw podobnych do Niepokalanego Poczecia
(ok. 1535-1540) Vincenta Juana Masipa z koronacja Matki Boskiej w otoczeniu symboli
maryjnych unoszacych sie w surrealnej ztotej przestrzeni; W karcie flamandzkiego
brewiarza Grimani na pierwszym planie hortus conclusus z fontanng i symbolami roslin-
nymi oraz postac aniota przy studni trzymajaceqo lustro, nieopodal wieza. Na drugim
planie wysoka skata z zamkiem z otwart brama, nad nimi Stella Maris ukazujaca
droge wiodaca w strone Civitas Dei. Brewiarz Grimani (ok. 1510) iluminowana ksiegi
modlitewna, C. A. Luchinat, op. cit.

7 Jean Bellegambe, Immaculata, ok. 1500, C. A. Luchinat, op. cit. Posta¢ Marii
w otoczeniu aniotdw (w przestrzeni niebianiskiej) obserwuje sie w ikonach iw ma-
larstwie tre- i quattrocenta nawigzujacym do ikon bizantyjskich, a péZniej w catej
Europie. Kontynuuje to barok i rokoko — Maria ukazywana w szczelinie Swiatta po-
miedzy obtokami z wizerunkami aniotéw. Interesujace, iz droga taski zsytanej przez
Boga symbolizowanej przez Ducha Swietego i promien $wiatfa oraz droga dgzenia
do Zycia wiecznego — przedstawiane wczesniej jako dwie rézne drogi z czasem stajg
sie jednoscig — co podkresla komentarz do grafiki ukazujacej droge do osiagniecia
zbawienia z XVII-wiecznej ksiegi jezuickiej (przyp. aut.)

Miedzy ogrodem a obrazem. Symboliczny kontekst parku...

sacrum wiekszosci analogicznych scen maryjnych nieposia-
dajacych podpiséw.

Dziewictwo Marii symbolizowane przez ogrod zamkniety
podkreslato fakt, iz pozostaje ona wolna od grzechu tak jak
jej syn. Dopetnieniem maryjnej symboliki Zwiastowari?® byta
symbolika chrystologiczna podkreslajaca boski plan zbawienia®
— podazanie drogq Chrystusa przez nasladowanie jego uczyn-
kow. Droga ta wydaje sie by¢ wizualizowana w malarstwie
sakralnym renesansu oraz w ogrodach od XVI do XVIII w.
Potwierdza to nieprzebrana liczba zwiastowan, w Sredniowie-
zu w jeszcze dekoratywnych, umieszczanych na ztotym tle,
w miare zachodzacych w malarstwie zmian komponowanych
w architekturze, a od wieku XIV i XV kreowanych w realnej
przestrzeni o nowoczesnej perspektywie. Dwubiegunowos¢
sztuki wioskiej i zaalpejskiej zaznacza sie w zwiastowaniach
roznorodnoscig wnetrz i rodzajow przestrzeni oraz odmien-
nym rodzajem realizmu. Na Pétnocy wystepuje drobiazgowe
oddawanie szczegdtéw wnetrza, z krajobrazem widocznym
w oknie lub w przeswitach. W sztuce Potudnia sumaryczno$¢
bizantynizujacych przedstawier (wzor wielu obrazéw wio-
skich) zostaje wzbogacona 0 nowoczesng, lekkg arkadowa
architekture, przenikajaca sie z przedstawiong w tle przestrze-
nig ogrodu (nowatorstwo malarstwa i ogrodéw renesansu).
Poczatkowe réznice przedstawier Potnocy (komnata, kosciot,
brama kosciota) i Potudnia (aleja ogrodu jako perspektywa
arkadowej architektury)*® implikujg rézne rodzaje przestrzeni
zielonych: ogrdd z aleja, pejzaz z droga, przestrzenie wodne
(rzeka, morze, port, czesto ze statkami)®'. Zaréwno miejsce,
w ktérym owe przestrzenie wystepujg w obrazie, jak i sam
ich rodzaj, grajg istotng role symboliczng, odnoszac sie
do symboliki maryjnej i chrystologiczno-eschatologicznej
(Eden — grzech pierworodny, hortus conclusus — czystos¢
Marii, droga w pejzazu, aleja ogrodu — droga do zbawienia).

£ Kult maryjny datujacy sie od soboru efeskiego wzmagt sie w XV w. w wyniku
ruchu rézaricowego w panistwach niemieckich i we Wtoszech jako kult Dziewicy Marii.

£ 7wiastowanie, bedace jednoczesnie poczeciem Chrystusa, ogtasza zbawienie
rodzaju ludzkiego.

% Poczatkowa rozhieznos¢ przedstawieri Pétnocy i Potudniu zmienia sie
7 biegiem czasu — w sztuce whoskiej wystepuje pejzaz z droga, widoki morza i portu.
Analogie przedstawien sztuki wioskiej i zaalpejskiej pojawiaj sie w obu obszarach
Europy.

3 Nawigzuja do widokow dobrze znanych i bliskich artystom, jak chocby obraz
florenckiej rzeki Arno czy portu charakterystycznego dla miast niderlandzkich. Widoki
miast historycznych opisuje Urszula Mazurczak, Miasto w pejzazu malarskim XV wieku.
Niderlandy, Lublin 2004; tez: P. Kulesza, Zieleri w miastach sredniowiecznych w dzietach
malarstwa niderlandzkiego XV wieku, ,Architektura. Czasopismo Techniczne”, 6-A
2012,2.19,5. 29, 30.
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Dwubiegunowos¢ sztuki Potudnia i Pétnocy widoczna na
ptaszczyznie formalnej wydaje sie znika¢ przy odczytywaniu
struktury symbolicznej, co Swiadczy o uniwersalnym systemie
myslenia i przeptywie mysli wérdd elit dwczesnej Europy?2
Roznice rozwigzan plastycznych wynikajace poczatkowo
z przestanek artystycznych (proweniengji malarskich czy
powstawania nowoczesnych ogrodéw we Wtoszech) takze
ewoluujg na obu biequnach Europy w kierunku zblizonych
rozwigzan typologicznych i artystycznych.

/miany pomiedzy dekoratywnym, nierealnym obrazo-
waniem Sredniowiecza a widzeniem renesansowym widac
w wielu przedstawieniach sakralnych — poczatkowo w sym-
bolicznej komnacie wnetrza wioskiego czestokro¢ w obra-
mieniu arkad — m.in. od Zwiastowania Simone Martiniego
z 1333 roku, poprzez przyktadowe XIV-wieczne Zwiastowanie
Mariotta di Nardo, az po XV-wieczneqo Gentile da Fabriano®.
W obrazie Fabriano pojawia sie takze i ogrdd rajski, prezento-
wany jako sceneria grzechu pierworodnego. Gotycka komnata
lub wnetrze, czeste tho zwiastowan w sztuce zaalpejskiej, s3
ukazywane z coraz wigkszym weryzmem i doskonalsza per-
spektywa. Postugiwanie sie perspektywg zbiezng i powietrz-
ng przyczynito sie do nowych uje¢ przedstawien sakralnych,
w tym wprowadzania do nich $wiata zewnetrznego — obrazu
dwezesnych miast i krajobrazu. Widoki z fragmentami miast
lub pejzazu zaczety pojawiac sie najpierw w przestworach
okien**, potem w potr6jnym kolumnowym prze$wicie z roz-
legtym krajobrazem z rzek3 ptynaca przez miasto i ginaca
w oddali, czasem ze statkami®>. Mamy tu do czynienia z na-
utystycznym wariantem toposu peregrinatio vitae, do ktore-
go moze tez nawigzywac widok w alei parku Oliwskiego ze
statkami widocznymi w szpalerach®®. Przedstawienia maryjne

3 B. Purc-Stepniak, Sqd Ostateczny Hansa Memlinga. Miedzy uczong teologiq
a pobozng filozofig, t. 1-2, Krakéw 2012.

* Pinakoteka Watykariska; przedstawienia di Nardo i da Fabriano przejawiaja
Sredniowieczny jeszcze typ obrazowania: gotycka architektura, nieporadna perspek-
tywa, foze za stylizowana zastona (Maria jako oblubienica). Nierealnos¢ sceny Fabriano
wizualizuje gotebica zlatujaca w promieniu Swiattosci — taski Bozej na tono Marii
ibizantyjska stylizacja obtoku z aniotami i Bogiem w ogrodzie.

3 Jwiastowanie Rogera van der Weydena czy Petrusa Chrystusa.

% M.n. Sw. tukasz rysujacy Madonne Rogiera van der Weydena, ok. 1440,
Madonna z kanclerzem Roulin Jana van Eycka, Madonna z Dziecigtkiem i sw. Marig
Magdaleng Mistrza Legendy $w. Guduli zr. 1470, Siedem radosci Marii Memlinga z .
1480. Podobne warianty z widokiem drogi wodnej w pejzazu spotykamy w sztuce
whoskiej, np. Zwiastowanie Cestello Sandro Boticellego, ok. 1489—1490.

A takze XVIlI-wieczne sceny malarskie o podobnej wymowie; projekt
teatralnej scenografii autorstwa Holendra Cornelisa Troosta. M. Olszewska, op. cit.
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wystepuja takze w kosciele®” z charakterystyczng dla sztuki
potnocnej perspektywg gotyckiego wnetrza. Analogiczna
perspektywa pojawia sie i w malarstwie Italii, lecz w archi-
tekturze raczej swieckiej, renesansowej, wchodzacej w relacje
z ogrodem. Tworzy sie typ zwiastowania w przestrzeni ar-
chitektonicznej ujetej z bokow arkadami, wydtuzonej o per-
spektywicznie wykreslong aleje ogrodowa, niejednokrotnie
z niewielkg Swigtynig z tréjkatnym tympanonem. Malowano
dwczesne wnetrza ogrodow wroskich z alejami oraz z wcho-
dzacq coraz smielej do parku matg architektura.

W sztuce wtoskiej pojawia sie jeden otwdr drzwiowy
(z widoczng aleja) lub tez dwie albo trzy arkady z widokiem
na pejzaz z dalekg gorg na widnokregu lub z rzekg gingca
w oddali®®. Przedtuzeniem architektonicznego wnetrza nie-
jednokrotnie jest krajobraz, ale tez i przestrze ogrodu ujeta
dwoma drzewami lub aleja formowana z drzew czy krzew6w.
W malarstwie wtoskiego quattrocenta istnieje wiec realny za-
pis Swiata z symbolicznym wymiarem, artysci kreujg scene
zwiastowania pod arkadami lub w otaczajacym je ogrodzie
ewokujacym widok raju, czasem jeszcze z Adamem i Ewa®.
Malarstwo niejednokrotnie prezentuje tez przestrzeri maryj-
nego ogrodu zamknietego. Za nim czesto widac krajobraz
z drogq (czasem wodng). W Italii ogrod poczatkowo rozwija
sie liniowo jak scena zwiastowania na pierwszym planie, poz-
niej dalsze wnetrza raczej w gtab wzdtuz osi pionowej. | stale
powtarzajg sie te same symboliczne przestrzenie: ogrod rajski,
hortus conclusus i droga w ogrodzie lub pejzazu.

Wsrdd Zwiastowari Fra Angelica z klasztoru San Marco we
Florencji, powstajacych miedzy rokiem 1438 a 1450, wyréznia
sie znaczace Zwiastowanie z ok. 1451 roku* (il. 2), pokazane
w lekkiej arkadowej architekturze, ktrg zamyka mur z otwo-
rem drzwiowym i widoczng w przeswicie aleja cietych cypry-
sow. Aleja staje sie przestrzenig uswiecong obecnoscig Ducha
Swietego w postaci gotebicy. Przyktadem analogicznym,
przynajmniej w ujeciu pierwszeqo planu, jest Zwiastowanie
Fra Carnevale z 1448 roku. Scena ujeta jest rowniez z obu
stron rzedem arkad zakoriczonych murem z przeswitem,

37 Jan van Eyck, Mistrz z Flemalle.

% Zwiastowanie Cestello, Botticellego oraz Biagio D'Antonio z 2. pot. XV w:
C. A. Luchinat, op. it.

¥ Symboliczne nawiazanie do grzechu pierworodnego, ktdrego nastepstwem
byta ofiara Chrystusa; dwa Zwiastowania Fra Angelica z r. 14301 1450, pod podwdjng
arkada oraz wizerunkiem ogrodu z lewej strony kompozydji.

“ Beato Angelico (Fra Angelico), Zwiastowanie — | Pannell dell’Armadio degli
Argenti, San Marco, Florencja. C. A. Luchinat, op. cit.
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II. 2. Fra Angelico, Zwiastowanie, panel Armadio degli Argenti,
ok. 1451-1452, Bazylika San Marco, Florencja

przez ktory widac droge w ogrodzie. Na osi zwiastujacego
Gabriela i pionowej lilii, w ogrodzie za murem, znajduje sie
kolumna (lub drzewo) oraz posta¢ gotebicy. Artysci, kreujac
przekonujacy obraz przestrzeni, wprowadzili rowniez teolo-
giczne implikacje przedstawianej sceny, z drogq prowadzaca
do niebiariskiego ogrodu przez otwarte drzwi, podkreslajace
obietnice zbawienia i role Marii w istnieniu Chrystusa jako
Boga i cztowieka (incarnation). Perspektywe alei z rzedami
drzew w obramieniu arkad powtarza tez Zwiastowanie Fillippo
Lippiego z Pinakoteki monachijskiej. Na osi lilii w hortus conc-
Jusus znajduje sie pier drzewa z obtokiem i siedzaca w nim
gotebica™. W tle brama nakryta tréjkatnym tympanonem, wi-
zualizujaca zapewne symboliczne przejscie dalej. Sugestywna
aleja na obrazie Lorenza di Credi (Zwiastowanie 14801485,
Galeria Uffizi) jest widoczna w srodkowej z trzech arkad il. 3).
Podobny typ obrazowania przedstawiajg XVI-wieczne ma-
nierystyczne Zwiastowania Paola Veronesego z Galerii Uffizi
i Galerii Akademii (il. 4), ukazujgce brame z przejsciem do

W scenach sakralnych wielokrotnie pojawiaja sie zastanawiajace motywy:
drzewo lub kolumna na osi lilii w Zwiastowaniach lub na osi postaci Dzieciatka w innych
scenach, co wydaje sie symbolizowac potaczenie miedzy ziemia a niebem, mozliwe
dzieki czystosci Marii oraz zfozonej naturze Chrystusa jako cztowieka i Boga; zabiegiem
réwnie ciekawym jest wskazywanie przez archaniofa Gabriela palcem, dfonia lub
ramieniem — wertykalnej drogi do nieba w momencie Zwiastowania Marii i wcielenia
Chrystusa; trzecim niezwyktym elementem jest ukazanie drogi wiodacej pod gore
zzamkiem lub budynkiem z otwarta bramg sugerujaca prawdopodobnie przejscie
do przestrzeni Civitas Dei i ze zdazajacymi ku niej ludZmi.
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II. 3. Lorenzo di Credi, Zwiastowanie, dat. ok. 1480-1485, Galeria
Uffizi, Florencja

alei ogrodowej, stanowigcej przedtuzenie kolumnady pierw-
szeqo planu. taska Boza sptywa na Marie w postaci obtoku
Z puttami.

Odwzorowanie realnego Swiata pozwolito na kreowa-
nie przestrzennych wizji architektonicznych i ogrodowych
lub pejzazowych inadawanie im czestokro¢ dodatkowo
przenikajacych sie znaczer symbolicznych. Dato tez mozliwos¢
rozszerzenia sredniowiecznego spektrum symbolicznego na
realnie odwzorowane przestrzenie, jednoczednie za$ takze
na pewne cechy dotyczace tych przestrzeni dzieki nowym
zabiegom artystycznym, jak np. nieskoriczonos¢ zapisana
dzieki perspektywie zbieznej, czy zjawiska generowaneqo za
pomocg perspektywy powietrznej, jak stynne Leonardowskie
sfumato w Zwiastowaniu z Galerii Uffizi* z zamglonym wi-
dokiem portu ze statkami i géry na widnokregu®, przeno-
szace widza w nierealng przestrzen przysztego swiata. Takze
Swiatto w renesansie odzwierciedlano realnie (storice oswietla
posta¢ Marii i pierzeje arkady w Zwiastowaniu Fra Angelica*,
choc symbolizuje tez Swiattos¢ itaske Boza. Zwiastowania

2 The Uffizi Gallery, Team work. Centro Stampa Editoriale Bonechi, Firenze 2000.

“ Fragment z pejzazem moze by¢ zapowiedzia pejzazy pozniejszych, jak choé-
by widokéw morskich Claude’a Lorraina.

“0k. 1451, panel z Armadio degli Argenti.
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II. 4. Paolo Veronese, Zwiastowanie, 1578, Galeria Akademii, Florencja

Veroneseqo stanowig przejscie do barokowego potaczenia
ze sobg dwoch toposéw — drogi do zbawienia i drogi faski
Bozej i powstania nowego typu obrazowania — szczeliny
Swiatta pomiedzy obtokami, obrazujac obie drogi jako jedna.
Nowy typ drogi do zbawienia prezentuje Niepokalane pocze-
cle Piera di Cosimo®, ukazujgce Marie w pejzazu i z obtokami
obejmujacymi jg z obu stron, miedzy ktorymi sptywa na nig
niebiariska swiattos¢ z unoszacg sie gotebica. To zapowiedz
pozniejszych manierystycznych i barokowych rozwigzan
tego tematu, takich jak Zwiastowanie Hendricka Golziusa,
niderlandzkiego malarza i rytownika z 1609 roku (Muzeum
Sztuki im. Puszkina). W malarstwie barokowym, poprzedzo-
nym przez artystyczne rozwigzania manieryzmu, wystepuje
zmiana w przedstawianiu faski Bozej. Jest to w pewnym
sensie powrdt do symbolicznego obrazowania sredniowiecza,
jak chocby gofebica w obfoku z aniotami w XIV-wiecznym
Zwiastowaniu Martiniego czy Fabriano. Jednakze po lekdji
renesansoweqo realizmu zamiast stylizowanych wizerunkow
aniotow wywodzacych sie z ikony, barok wprowadza iluzyjne
wizje obtokow z puttami i Swiattoscig zastepujaca symbolike
sredniowiecznych promieni. Najistotniejszy jest fakt, iz przed-
stawienia péznych nowozytnych Zwiastowari ograniczyty
sie do postaci Marii i archaniofa Gabriela, umieszczonych
w nierealnej przestrzeni, ze Swiattoscia sptywajacg na postac
Marii pomiedzy obtokami i puttami, wyznaczajgc droge do

% Galeria Uffizi, 1505.
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zbawienia nie realistyczng przestrzenig ogrodu czy pejzazu,
ale wertykalna, wiodacg wprost do nieba.

Motywy drogi cztowieka i faski Bozej, splatajac sie ze soba,
podkreslaja, e czynnikiem warunkujacym zbawienie kazdego
z nas jest faska boza. Wyraza to grafika z XVII-wiecznej jezu-
ickiej ksiegi dewocyjnej z przedstawieniem symbolicznej drogi
cztowieka obramowanej krzewami, wiodacej w gére do Boga
otoczonego kregami anielskimi. Komentarz zawiera rady, jak
dostapic faski Zbawienia:

(...) kieruj swoje dzieta i kroki (...) w strone chwaty Boga,
z zarliwym sercem; i mozesz by¢ pewny, ze bez taski
Bozej nic nie zrobisz. (...) koficz swoje dzieta, kierujac
sie przyktadem Chrystusa i $wietych; aniotowie zaniosg
je przed oblicze Boga“*.

Zaskakujace moze by¢ podobieristwo rozwigzar ewoku-
jacych tresci symboliczne w obrazie Andreasa Stecha w otta-
rzu katedry oliwskiej. XVII-wieczny artysta zastosowat zabieg
analogiczny do XVII-i XVIll-wiecznych Zwiastowari: pionowa
szczeline ze Swiattem sptywajacym spomiedzy anielskich ob-
tokow symbolizujacym bez watpienia faske Bozg umozliwia-
jacg braciom cysterskim podazanie drogq Chrystusa. Niecate
sto lat pdZniej symbolika ottarza mogta stanowic inspiracje

‘A, Sucquet, Via Vitae Aeternae, Antwerpia 1625.
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dla opata Jacka Rybiriskiego* do stworzenia XVIII-wiecznej
alei zakoriczonej widokiem morza ze statkami oraz storicem
wschodzacym wsrod szpalerow. Wydaje sie wiec, ze oliwska
ogrodowa Droga do wiecznosci nie powstata bez pierwowzo-
row, zaréwno tych europejskich, zwigzanych ze zmianami
zgodnymi z duchem czasu, jak i duchem miejsca Gdariska
i Oliwy.

Realistycznie ujety obraz natury znika z sakralnych
przedstawien malarskich, pejzaz i ogrod przechodzg do in-
nych rodzajow malarstwa: mitologicznego, rodzajowego,
krajobrazowego. Ale — co wydaje si¢ istotg rozwazan na te-
mat korespondencji miedzy malarstwem a sztukg ogrodéw
— i pejzaz, i ogrod nie zawsze przechodza bez dodatkowego
bagazu tresci symbolicznych. Widac to w pewnych schema-
tach ujecia tematu, szyfrujacych okreslone metafizyczne tresdi,
ktore zapominane w procesie statej desakralizacji i demitolo-
gizadji sztuki, wystepuja jeszcze w koricu epoki nowozytnej,
a ogromng popularnos¢ zyskuja i pozniej, w malarstwie oraz

“ Ktorego erudycja i obycie w Swiecie byty dobrze znane. J. Bernoulli, Podrdz
po Polsce, [w:] Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcdw, oprac. W. Zawadzki,
Warszawa 1963, s. 329—476; M. Olszewska, op. cit.
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w ogrodach urzadzanych z upodobaniem w XVII, a zwtaszcza
w XVIII wieku.

Réznorodnos¢ widokow XVIII-wiecznego parku stano-
wita czesto droge naturalnie rozwijang poprzez rozmaite sce-
nerie, ktéra w zamysle autora sktadata sie na catosciowy pro-
gram. Drogi do zwiedzania z mysla przewodnig wykreowang
przez wiasciciela istniaty w parkach w Anglii juz w pierwszej
pofowie XVIII stulecia, a pézniej w catej Europie. Wsrdd wielu
literackich lub orientalnych watkow pojawity sie takze ,zna-
czace wyjatki wprowadzajace w kompozycje przestrzenne
elementy sacrum chrzescijariskiego™2. Zjawisko to dotyczyto
niezliczonych zatozer parkowych i byto niewatpliwie bliskie
ideatom oSwiecenia. Historyczne ogrody, ktore stuzyty nie tyl-
ko rozrywce i przyjemnosci, ale wspomagaty rozwoj duchowy,
umystowy i emocjonalny cztowieka — odchodza w przesztos,
odbierane dzis czestokroc jako miejsce rekreacji. Niemniej ich
obraz, a takze tresci symboliczne mozemy odnalez¢ rowniez
w historycznych przekazach malarskich.

8 A Kostotowski, Kilka przyktaddw chrzeScijariskiego sacrum w angielskim
ogrodzie krajobrazowym XVIII wieku, [w:] Sacrum i sztuka, Materiaty z konferencji
zorganizowanej przez Sekgje Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
w RogdZnie 1984, oprac. N. Ciesliriska, Krakéw 1989, 5. 175181, art. cyt. 5. 176.
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