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Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata

Henryk Siemiradzki nagrodzony w 1871 roku, na koniec
studiow w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu, ztotym
medalem, zdobyt zagraniczne stypendium i po krétkiej po-
dr6zy po Europie w kwietniu 1872 roku przybyt do Wtoch'.
Najpierw planowat zosta¢ we Florencji, wkrétce jednak zmienit
zdanie i osiadt w Rzymie. Nad Tybrem czekato na niego spore
grono artystow, nalezeli do nich: znani z Petersburga Mark
Antokolski (1843—1902), Fiodor Bronnikow (1827—-1902),
Aleksiej Bogolubow (1824—1896), inspektor pensjonariu-
szy petersburskiej Akademii, Wiktor Brodzki (1826—1904),
stawny juz nad Newa i Tybrem, oraz Aleksander Swieszewski
(1839—1895), poznany w Monachium?. Rzym, do ktérego
przybyt Siemiradzki, byt wtedy niewielkg miejscowosci,
dopiero od niedawna funkcjonowat jako stolica Krolestwa
Italii. Ograniczony jeszcze Sredniowiecznymi murami, pefen
antycznych ruin, galerii sztuki, kosciotéw, skupiat artystow

Z catej Europy i wciaz jeszcze mogt nosi¢ miano capitale dell’

arte. Artysci dominowali w konkretnych czesciach miejskiej
topografii Romy. Pracownie malarskie miescity sie gtow-
nie w okolicach placu Hiszpariskiego, na via Babuino i via
Margutta. W tej okolicy znajdowata sie tez stynna via Condotti,
z kawiarnig Caffe Greco, tradycyjnym punktem spotkan arty-
stow?. Nieco wyzej na wzgérzu Pincio, potaczonym z placem
Hiszpanskim schodami, znajdowata sie Akademia Francuska
(w willi Medici) oraz via Sistina, kolejna ulica pracowni arty-
stycznych. Nizej natomiast, na via Ripetta, w poblizu portu do
przefadunku kamienia na Tybrze, znajdowaty sie pracownie
rzezbiarskie. Wyjatkiem byto atelier Thorvaldsena pofozone

' H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Florencja, 26 kwietnia 1872, PISE (Pontificio
Istituto di Studi Ecclesiastici, Roma: 22 — Spuscizna rodziny Siemiradzkich), 22, 1,
k. 326-327v.

2 H. Siemiradzki, List do Rodzicw, Florencja [maj] 1872, PISE, 22,1, k. 334-335.

3 Zob. L. Jannattoni, T. F. Haufschmidt, Antico Caffe Greco. Storia, ambient,
collezioni, Roma 1989.
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wyzej, w stajniach patacu Barberinich, podobnie jak pdzniej
pracownia Brodzkiego, mieszczaca sie na Piazza Barberini 37*.

Pierwsze atelier Siemiradzki wynajat w juz maju 1872
roku imiescito sie ono na via Margutta®. Ulica ta byfa
niezwykle znaczaca w topografii artystycznego Rzymu,
goszczac wazne instytucje artystyczne. Do nich zalicza sie
l’Associazione Artistica Internazionale, z siedzibe na rogu via
Marqutta i via D’Alibert®. Prezydentem tego towarzystwa byt
w czasach Siemiradzkiego Baltassare Odeschalchi, syn Zofii
Branickiej. W sasiedztwie 'Associazione znajdowata sie British
Academy of Arts in Rome’. Na via Marqutta byty tez mniejsze
akademie oferujgce mozliwo$¢ studiow z modela badz figu-
ry w kostiumie. Jedng z najbardziej popularnych w czasach
Siemiradzkiego byta tzw. Accademia Gigi na via Marqutta 518,
Byta to otwarta pracownia, zatozona w 1858 roku przez mo-
dela Luigiego Talarciegona zwaneqo Gigi. W niej najwazniej-
szym artysta udzielajgcym korekt i lekgji byt Mariano Fortuny
y Marsal (1838—1874)°. Na ulicy tej znajdowato sie tez w la-
tach 1819-1835 i 1844, pod nr. 5 studio Fiodora Brunieqo,
mistrza Siemiradzkiego™. Na via Margutta pracownie mieli
rowniez inni polscy uczniowie petersburskiej akademii: Albert

* B. Jarneas, Von Trinita dei Monti zur Piazza Barberini, [w:] Kiinstlerleben in
Rome. Bertel Thorvaldsen (1770—1844). Der ddnische Bildhauer und seine deutschen
Freunde. red. G. Bott i H. Spielmann, Niimberg 1991, 5. 85-93.

> H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym, 20 maja 1872, PISE, 22, 1,
k. 336—-340v.

& V. Moncada di Paterno, L Associazione Artistica Internazionale di via Margutta,
fulcro della vita culturale romana, [w:] Atelier a via Margutta. Cinque secoli di cultura
internazionale a Roma, red. V. Moncada di Paterno, Torino 2012, s. 47.

71.°S. Murno, The British Academy of Arts in Rome. “Journal of the Royal
Society of Arts”, 102, 1953, nr 4914, 5. 42-56. URL: www.jstor.org/stable/41368263
(10.10.2019].

& (. G. Lopez, Fortuny e i fortunyani di via Margutta, [w:] Atelier a via Margutta,
op. cit,, 5. 76—78.

° Ibidem, 5. 76.

10 Atelier a via Margutta, op. cit., 5. 292.
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Zamett (1821-1876) w 1855 roku pod nr. 33 oraz Leonard
Straszynski (1827—1879) w latach 60. XIX wieku pod nr. 53".
Doktadnie pod tym samym numerem — via Marqutta 538
miescito sie pierwsze studio Siemiradzkiego™. Adres ten,
dotychczas pomijany w opracowaniach, byt rozpoznawalny
w 6wczesnym Rzymie, gdyz miescit tzw. Studi Patrizi (via
Margutta 53A-C)®. Byt to budynek na terenie dawnego patacu
Patrizi, ktdry zostat przeksztatcony w 1860 roku w funkcjonale
pracownie wynajmowane artystom i byt jednym z najnowo-
cze$niejszych kompleksow stworzonych specjalnie na potrze-
by atelier. Jak wspominat Augusto Jandolo, Palazzo Patrizi to:

cztery kondygnacje wszystkie na studia artystyczne
i niektdre zrzadka do zamieszkania dla artystow (...)
Zdobig go dwie fontanny, niewielki ogréd z dajgcymi
ciert krzakami lakowymi™.

Zwazywszy na fakt, iz studio pod tym adresem zajmo-
wat Straszyriski i obecni byli tam tez inni malarze rosyjscy,
mozliwe, ze miejsce to wskazat Siemiradzkiemu Aleksiej
Bogolubow, ktory jako inspektor pensjonariuszy Akademii
Sztuk w Petersburgu pomagat swym podopiecznym w wy-
borze pracowni®. To specjalnie przygotowane i nowocze-
sne studio wynajat Siemiradzki za 80 frankéw miesiecznie
oraz kaucja — potowa rocznej sptaty za sprzety 2000 fran-
kow czyli 500 z g6ra rubli"*®. Pomieszczenie podobato sie
Siemiradzkiemu, ktéry zanotowat:

mam bardzo nieztg pracownie, dotad jednak jest ona
pusta, bo brakuje w niej obrazow, tak i wielu mebli ma-
larskich, sztalug, drabinek, itd., a to z powodu, ze ocze-
kuje co dzieri przystania mi tych sprzetow z Florenji”.

Kiedy juz nadeszty, dokupit jeszcze: drabinki, 3 sztalugi,
stoty, krzesta, kanapke, drabing, sztory czare do zastaniania
okien, rézne rodzaje materiatow do malowania strojéw; pt6tno

" Salon de 1864. Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture,
gravure, et lithographie des artistes vivants exposés au Grand palais des Champs-Elysées,
Paris 1864, s. 298.

2 Atelier a via Margutta, op. cit., s. 307.

B F. Foti, Studi Patrizi: atelier d'artista a via Margutta (1850-1900), [w] Atelier
avia Margutta, op. cit., s. 34—45.

", Quattro piani tutti studi e qualche raro appartamento per abitazione di ar-
tista (...). Lo adormano due fontane, un breve giardino e ombrosi alberi di lauro-cesaro”.
A. Jandolo, Studi e modelli di via Matgutta, Milano 1953, 5. 45.

H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Florencja [maj] 1872, PISE, 22, 1, k. 334v.

15 H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym [wrzesieri] 1873, PISE, 22,1, k. 389.

7 H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym [czerwiec] 1872, PISE, 221, k. 341,
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II. 1. M. Mang, Model do Jawnogrzesznicy Siemiradzkiego, MNK

do obrazu za 260 frankdw; koszt modela na dzien to 5 frankow,
za V2 dnia 2,5 franka™. W studiu tym Siemiradzki przystapit
do intensywnej pracy nad Jawnogrzesznicg. Wykonane zdjecia
modeli do tej kompozydji ukazuja, iz pracowat na dziedziricu,
zapewne swej pracowni, i wykorzystywat zakupione sprzety
(il. 1).

Okres pobytu Siemiradzkiego w Palazzo Patrizi to czas
nawigzywania bliskich relacji towarzyskich. Skupieni w jednej
przestrzeni na via Margutta 53 tworcy mieli wspolne dzie-
dzifice, mogli swobodnie sie odwiedzac, podpatrywac metody
pracy, wymieniac sie pomocami, czy w koricu wspolnie uczy¢
sie np. w pobliskiej Akademii Gigi. Studia Partizi zajmowali
wowczas oprocz Siemiradzkiego m.in. neapolitaniski pejza-
zysta Achille Vertunni (1826—1897) oraz spora grupa malarzy
hiszpanskich z tzw. szkoty Fortuny’ego; nie zachowaty sie jed-
nak w archiwach ich nazwiska, jedynie w relacjach jest o nich
mowa'. Znani s3 natomiast wtoscy rzezbiarze pracujacy na
via Margutta 53, tacy jak: Vincenzo Luccardi (1808—1876)
i Leopoldo Ansiglioni (1832—1894). Wszyscy wymieni tworcy
prowadzili wowczas otwarte pracownie, a ich dzieta cieszyty
sie sporym komercyjnym sukcesem. Najpopularniejsza pra-
cownia nalezata do Vertunniego, wypetniona jego obrazami,

% H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym, 15 sierpnia 1872, PISE, 22, 1,

k. 351-352v.
Y Atelier avia Margutta, op. cit., s. 289-310.
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antykami, orientalnymi tkaninami, tworzyta salon ekspozyji
sztuki, przyciagajacy mecenasow, zwiaszcza arystokracje
rzymska, ale i licznych podréznikéw?.

Siemiradzki nie miat jeszcze tak bogatej pracowni, nie-
mniej jego osoba skupiata krag artystéw, nalezeli do niego:
wspomniani juz Antokolski i Brodzki, a takze Aleksander
Swieszewski  (1839—1895), Aleksander Stankiewicz
(1824—1895)'. 7 powodu skromnosci lokalowych artysci
nie spotykali sie jednak w atelier, lecz niedaleko od niego.
Wspominat Siemiradzki w 1872 roku:

z rana ide do Caffe Greco na szklanke herbaty, czyli
raczej na 2 filizanki stanowiace pordje, ktorg sie podaje
w imbryku: herbata taka z buteczka kosztuje 5 sous
czyli po whosku cingue soli. Po herbacie, podczas kto-
rej spotykam zwykle Swieszewskiego i Stankiewicza,
ide do pracowni. Wystrzat armatni z zamku Sw. Aniofa
znamionuje 12-t3: natychmiast rzucam wszystko i ru-
szam na obiad do restauradji Karlina. Zasiadamy zwykle
przy jednym stole: ja, Antokolski, Swieszewski z zong,
czasem Brodzki*2.

W kolejnych miesigcach do grona tego dotaczyli: Kazimierz
Szolc (1846—1880) z Poznaniskiego, Wilhelm Kotarbiniski
z Warszawy oraz chwilowo tylko obecni w Rzymie Wojciech
Gerson i jego uczen rzezbiarz Jan Kryriski (1850—1890)%.

W pracowni na via Margutta 53B Siemiradzki skoficzyt
swe pierwsze wielkie dzieto Jawnogrzesznice, ktéra nabyt od-
wiedzajacy jego studio w listopadzie 1872 roku wielki ksigze
Mikofaj (syn Konstantego)*. Po sukcesie Jawnogrzesznicy
i jej miedzynarodowym tournée Siemiradzki pod koniec
sierpnia 1873 roku powrdcit do Rzymu. Postanowit wyna-
ja¢ nowg pracownie, odpowiednig — jak pisat — ,dla mego
nowego stanu”, wkrétce miat bowiem pojac¢ za zone Marie
Proszyriska®. Chciat jako doceniony akademik, zonaty artysta,
mie¢ pracownie, ktora izolowataby miejsce pracy od domu.
We wrzesniu znalazt atelier po malarzu, ktdry opuszczat Rzym
i dlatego zostawiat w nim sprzety: ,biurka starozytne, krzesta

2F. Foti, op. cit,, 5. 42.

21 H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Florencja [maj] 1872, PISE, 22, 1,
k.334-335.

2 H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym [lipiec] 1872, PISE, 22, 1, k. 345v-346.

£ H, Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym [lipiec/sierpieri] 1872, PISE, 22,
1, k. 349-350.

% H, Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym, 16 listopada 1872, PISE, 22, 1,
k. 358—-360v.

5 H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym [wrzesieri] 1873, PISE, 22-1, k. 388.
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i fotele stare wybijane adamaszkami, kobierce, tozko, stowem
pracownia tak wyposazona jak od dawna o tem marzytem
i tak obszerna, ze mozna malowac ogromne obrazy”*. Koszt
wynajecia pracowni wynosit, jak pisat, ,80 fr. miesiecznie oraz
kaucje — potowa rocznej sptaty, za sprzety 2000 fr czyli 500
Z g0ra rubli. Za mieszkanie 50 rubli”®’. W liscie z pazdziernika
1873 roku donosit, iz tej wymarzonej pracowni nie udato mu
sie wynajac, gdyz ubiegt go inny malarz?. Szybko znalazt jed-
nak inng, gdyz po powrocie ze Slubu w listopadzie rozpoczat
prace nad wymarzonym wielkim dzietem historycznym —
Neronem w nowym miejscu, a w archiwach mozna odnalez¢
nowy adres Siemiradzkiego — via Margutta 5%.

Byt to doktadnie ten sam adres, gdzie pracowat niegdys
jego mistrz Fiodor Bruni. Pracownia ta mogta petic funkcje
miejsca pracy i salonu dziet artysty eksponowanych w od-
powiedniej aranzadji zgodnie z tradycjg rzymska otwartych
pracowni prowadzonych przez Brunieqo, a pozniej przez in-
nych artystow rzymskich, wspomnianego Achille Vertunniego,
czy przede wszystkim Mariano Fortuny’ego y Marsala
(1838—1874). Prowadzit on niezwykle stawne atelier, ktdre
zrobito na Siemiradzkim duze wrazenie. Pisat zachwycony:

jeqo pracownia, ktéra wyglada jak najbogatsze muzeum
starozytnosdi, jest przedmiotem ciggtych odwiedzin cu-
dzoziemcdw. Zbytek, ktory w niej panuje, jest nie do
opisania: wszedzie kobierce, ztotogtowia, zbroje staro-
Zytne ztocone, wazony indyjskie i japoriskie, fajanse sta-
rych fabryk wioskich i mauretariskich, Sredniowieczne
stroje, hafty, choragwie, stare mahonie i hebany wykfa-
dane koscig stoniowg, srebrne i ztote naczynia, kwiaty,
kt6rych won napetnia caty ten zbior kosztowno$ci®®,

W nowej, przestronnej pracowni przystapit Siemiradzki
do malowania Pochodni Nerona (1875—1876). Monumentalne
pt6tno od razu przyciggneto uwage artystéw z via Margutta,
tym bardziej, ze Siemiradzki rzymskim zwyczajem pracow-
nie otwierat i zapraszat do niej gosci. Relacje zmalowania
obrazu sukcesywnie ukazywaty sie zatem w prasie wioskiej

% Ibidem, k. 389.

7 Ibidem.

£ H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym, 2 pazdziernika 1873, PISE, 22, 1,
k.392.

2 Atelier a via Margutta, op. cit, s. 307.

0 H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym [pierwsza potowa 1874], PISE, 22,
1, k. 403v-404.
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i polskiej®'. Atelier odwiedzali masowo turysci, arystokraci, dy-
plomaci, a co najwazniejsze artysci, m.in: Domenico Morelli,
Lawrence Alma Tadema, nawet dwukrotnie, Hans Makart®2.
Pod koniec malowania obrazu Siemiradzki pisat:

tyle 0sob chciato zwiedza¢ mojg pracownig, iz zmu-
szony bytem przybi¢ na drzwiach kartke, iz przyjmuje
tylko w niedziele od Tej do 5tej popotudniu; to tez od 3
niedziel mam w pracowni w naznaczone godziny cate
thumy ciekawskich; szeregi powozdéw zajezdzaja przed
wspaniatym gankiem pracowni*3.

Uwienczeniem sukcesu Pochodni Nerona w Rzymie byta
wystawa obrazu w Istituto di Belle Arti, jej wernisaz uSwietnita
swg obecnoscia krélowa Matgorzata®®. Nastepnie obraz wy-
ruszyt w tournée wystawiennicze po catej Europie, najpierw
do Monachium, gdzie wystawe zorganizowat Fleischmann,
ktorego Siemiradzki poznat nad Tybrem dzigki Aleksandrowi
Swieszewskiemu?®, pézniej do Wiednia, Berlina, Petersburga
i Moskwy, Paryza, Sztokholmu, Budapesztu, Bukaresztu, a na-
wet Wroctawia®.

Po sukcesie Pochodni Nerona atelier Siemiradzkiego na via
Margutta 5 stato sie jedng z atrakcji Rzymu. 7 tego powodu
artysta podzielit swga pracownie na dwie przestrzenie — w jed-
nej miescifa sie wystawa jego obrazow, druga ,do rysowania
kartonéw” byta miejscem skupienia tworczego®. Dzieki temu
mogt przyjmowac wizyty bez przerywania pracy, wiele z nich
przektadato sie na zakupy dziet, nierzadko replik, co sprawi-
to, ze artysta potrzebowat pomocnikow. Jednym z nich byt
Kazimierz Szolc (1846—1883), ktdry wykonat drzeworyty do
,obrazu lwaszowa"*®. Repliki przynosity znaczne dochody
Siemiradzkiemu. Artysta pisat, iz przygotowuje

powtorzenie Tarica wsrdd mieczow dla [KuZzmy]
Sotdationkowa; takiez z Nerona w matym formacie dla

3 Siemiradzki przy pracy nad obrazem Swieczniki chrzescijaristwa, ,Przeqlad
Lwowski” 1875,1.9,s. 835. ,Ruch Literacki” 1875, 1. 12,5.195. L. J, F. T. [Ludwik Jenike,
Franciszek Tegazzol, Henryk Siemiradzki, ,Tygodnik llustrowany” 1875, nr 371, 5. 81-82.

32 H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym [pierwszy kwartat 1876], PISE, 22, 1,
k. 436; H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym [styczent 1876], PISE, 22, 1, k. 429v- 430.

3 H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym [pierwszy kwartat 1876], PISE, 22,
1, k. 436.

3 Cronaca di Roma. Belle arti, Il Popolo Romano” 1876, nr 167 (17.06), s. 2.

% H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym, 9 sierpnia 1876, PISE, 22, 1, k. 461.

% ). Duzyk, Siemiradzki. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1986, s. 275—296.

7 H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym, 29 pazdziernika 1878, PISE, 22,
1,k 512.

% H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym, 7 sierpnia 1874, PISE, 22,1, k. 405v.
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[Siergieja] Botkina, Wrdzbite, scene z czaséw Tyberiusza
(tez dla Sotdationkowa). A teraz dostatem zamowienie
obrazka z Berlina od jednego z tamtejszych handlarzy
obrazéw za 6000 marek®.

Pomocnikiem w przerysowywaniu dziet byt enigma-
tyczny ,p. Krapjewski”, ktéry sporzadzit ,rysunki do kopii
Pochodni Nerona, |...] oraz Wrdzbity. [..] Te dwa obrazy maja
nam przynies¢ 26 tysiecy friankow], a pieniedzy nam teraz
bardzo potrzeba™®. W pracach pomagat réwniez Wilhelm
Kotarbiriski*'. We wrzesniu 1873 do grona bliskich wspétpra-
cownikow dotaczyt Pawet Kowalewski, ktry wynajat pracow-
nie w poblizu*. W roku 1878 do grona artystéw pracujacych
w atelier Siemiradzkiego dotaczyt z kolei Maurycy Gottlieb
(1856—1879), ktdry jak pisze Siemiradzki ,wziat pracownie po
mnie (bo oprdcz gtownej pracowni miatem jeszcze jedng, do
rysowania karton6w, ktdrg teraz porzucitem)”*. W pracowni
Siemiradzkiego stale przebywali ponadto absolwenci peters-
burskiej Akademii: Ludwik Zmigrodzki (1856—1906), Pius
Weloriski (1849—1931) oraz wspomniany juz Stankiewicz, ale
tez epizodycznie Aleksander Gierymski (1850—1901)*. W sa-
siedztwie pracowni Siemiradzkiego osiedlili sie takze rosyjscy
artysci — pierwszymi z nich byli bracia Svedomscy Aleksandr
(1848—1911) i Pavel (1848—1904), ktdrzy wynajeli pracownie
doktadnie na via Margutta 5 w 1875 roku®. Szczegdlnie blisko
zaprzyjaznit sie z nimi Wilhelm Kotarbinski, podejma pozniej
wspolne zlecenia.

Via Marqutta byta zatem wspéIng przestrzenia pracowni
artystycznych, wsrod ktorych atelier Siemiradzkiego odgry-
wato wazna rola. Swiadectwem wspétpracy Polaka z miedzy-
narodowym Srodowiskiem artystycznym z tej ulicy jest obraz
wspolnego autorstwa (il. 2). Dzieto to jest ztozone z wielu
niepotaczonych samodzielnych kompozydji ukazujacych roz-
maite motywy — od pejzazy z rzymskiej Kampanii, a nawet

¥ H. Siemiradzki, List do Matki [Rzym], [grudzieri 1880], PISE, 22, 1,
k. 549—549v.

0 M. Siemiradzka, List do Michaliny Siemiradzkiej, Rzym, 4 kwietnia, PISE,
22,3, k. 106v.

‘I H. Siemiradzki, List do Rodzicow, Rzym [trzeci kwartat 1874], PISE, 22, 1,
k. 414,

‘2 H, Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym, 17 wrzesnia 1873, PISE, 22, 1,
k. 387v.

“H. Siemiradzki, List do Rodzicéw, Rzym, 29 pazdziernika 1878, PISE, 221,
k.512.

“Ibidem.

V. Moncada di Paterno, Passeggiata a via Margutta: lungo la strada, attraverso
il tempo, [w:] Atelier a via Margutta, op. cit.: Aleksandr Pavel Svedomscy, via Marqutta
5 [brak paginadjil.

242



Maria Nitka

Siemiradzki i krag artystéw z via Marqutta

II. 2. Enrique Serra Auqué, Salvador Sanchez Barbudo, Augusto Bompiani, Roberto Bompiani, José [Pico] Cejudo, Augusto Daini, Pietro Gabrini, Pio
Joris, Natale Attanasio, Francisco Pradilla y Ortiz, Manuel Mufioz Otero, Henryk Siemiradzki, Lorenzo Vallés, Salvador Viniegra y Lasso de la Vega,
Tableaux, 43,5 x 67, olej na pttnie, wk. prywatna

odlegtego wybrzeza Wenedji, przez charakterystyczne por-
trety malowniczych typow — Whochow i Whoszek, po rzezbe
fauna grajacego na flecie z Kapitolu*. Kazdy z obrazkéw za-
opatrzono w sygnature. Nalezg one w wiekszosc do malarzy
hiszpanskich zwiazanych z Akademig Gigi, takich jak: nestor
hiszpariskiej kolonii Lorenzo Vallés (1831-1910), od 1853 roku
do Smierci w Rzymie, Pio Joris (1843—1921), majacy pracownie
na via Marqutta 33 w latach 18701878, 1880, 1882, 1890,
Francisco Pradilla y Ortiz (1848—1921), pensjonariusz i dyrek-
tor Real Academia de Espafia en Roma w latach 18731878,
Salvador Sanchez Barbudo (1857—-1917), artysta od 1882 roku
w Rzymie, gdzie przebywat kilka lat, Enrique Serra Auqué
(1859—1919), majacy w 1880 roku pracownie na via Margutta
42, Salvador Viniegra y Lasso de la Vega (1862—1915), nad
Tybrem w latach 1877-1882, oraz enigmatyczny José [Pico]
Cejudo (1864—1939)%. Wsréd autoréw byli takze malarze
wioscy: Natale Attanasio (1845—1923), uczen Domenico

“ 7a wskazanie i udostepnienie tej pracy dziekuje prof. T. Karpowej i prof.
J. Malinowskiemu.
7\ Moncada di Paterno, Passeggiata..., s. 145-281.

Morellego, od 1882 roku na state pracujacy w Rzymie, ma-
jacy od poczgtku lat 90. XIX wieku swg pracownie na via
Margutta, pod nr. 42, 33, 22, Pietro Gabrini (1856—1926), na
via Margutta 42 miat potwierdzong pracownie od 1882 roku,
Augusto Daini (1860—1920), ktdry na via Margutta miat pra-
cownie w 1910 roku, Roberto Bompiani (1821-1908), malarz
zwigzany z Akademia $w. tukasza, oraz jego syn Augusto
Bompiani (1852—1930). Dzieto jest wigc owocem wspotpra-
Cy artystow hiszpaniskich i wioskich, z ktorych niemal kazdy
ma udokumentowany pobyt na via Marqutta badZ w latach
70., badz na poczatku lat 80. XIX wieku, czyli w czasie pobytu
tam Henryka Siemiradzkieqo. Tylko przez pryzmat miedzyna-
rodowego srodowiska via Margutta mozna zatem ttumaczy¢
obecno$¢ polskiego artysty w tym gronie.

Miedzynarodowe Srodowisko artystéw z via Margutta
miato jednak i gtebszy wptyw na twdrczos¢ Siemiradzkiego. To
tam krzyzowaty sie zainteresowania Orientem malarzy z krequ
Fortunego i klasycznym Rzymem, tam artysci spotykali sie,
by ogladac swe obrazy, eksponaty w pracowniach, podpatry-
wac metody pracy. Na via Margutta Siemiradzki nawigzat tez
kontakty, ktére umozliwiaty miedzynarodowe funkcjonowanie
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jeqo dziet. I'tak Associazione Aristica Internazionale reko-
mendowata Jaskinie Piratow (1880) Siemiradzkiego do re-
prezentowania Wtoch na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
w Melbourne. Z krequ tego towarzystwa wywodzita sie idea
stworzenia Palazzo della Esposizione, patacu sztuki wznie-
sionego na Miedzynarodowg Wystawe w Rzymie*®. Jednym
7 jego fundatoréw byt Siemiradzki, a podczas inauguracyjnej
wystawy jego praca — plafon Swiatto i ciemnos¢ byta wysta-
wiana jako jedna z najwazniejszych. Siemiradzki nie mieszkat

6 Roma. Giornale lllustrato della Esposizione di Belle Arti 1883 = Roma.
Giornale llustrato della Esposizione di Belle Arti MDCCCLXXXIII. Ufficiale per gli atti
del Comitato, Roma 1883, s. 95-96.
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juz jednak wtedy na via Margutta. W roku 1882 roku przepro-
wadzit sie na via Geata 1 do willi zaprojektowanej przez siebie
i architekta Franceso Azzuri, cztonka Akademii $w. tukasza
i Associazione Aristica Internazionale. Willa — pracownia wzo-
rem atelier z via Marqutta byta prawdziwym salonem sztuki,
gdzie w spedjalnych aranzacjach byty wystawiane obrazy
Siemiradzkiego. Na via Marqutta spedzit 10 lat, z pewnoscia
byt to okres formacyjny dla jego estetycznego modelu sztuki
i warsztatu artysty.
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