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Dziatajaca od 1917 roku grupa Formisci (poczatkowo jako
Ekspresjonisci Polscy) oficjalnie przestata istnie¢ w 1922
roku. Tytus Czyzewski byt jednym z cztonkéw zatozycieli
ugrupowania. W okresie kilku lat jego istnienia poza twor-
€Z05Cig plastyczng zajmowat sie tez krytykq artystyczng.
Na famach ,Gorica Krakowskiego” zostaty wydrukowane
artykuty (zyzewskiego na temat Jacka Malczewskiego,
Tadeusza Axentowicza oraz wspolnej prezentacji Tymona
Niesiotowskiego, Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Augusta
Zamoyskiego'. Kolejne wypowiedzi byty poszerzane o zagad-
nienia poezji i Nowej Sztuki, o czym mogq Swiadczyc arty-
kuty Poezja ekspresjonistow i futurystow oraz Pierwszy polski
futurysta?! (A propos odczytu E. Haeckera o Julianie Tuwimie)?.

W 1919 roku na famach krakowskiego pisma ,Wianki”
(Czyzewski opublikowat kilkuczesciowy tekst O najnowszych
pradach w sztuce®. Analizujgc rozwéj polskiej sztuki w kon-
tekscie przemian zachodzacych w analogicznym okresie
w malarstwie francuskim, akcentowat problematyke formy.
/wracajac uwage na przetomowe znaczenie poszukiwar
Paula Cézanne'a, jednoznacznie stwierdzat, ze: ,Cata obecna
sztuka francuska i sztuka europejska zyje i prowadzi¢ bedzie
dalszy swoj zywot w najwiekszej czesci sokami olbrzymiej
wartosci Cézanne’a™. Podsumowujac swoje rozwazania,

T, Czyzewski, W pracowni Jacka Malczewskiego, ,Goniec Krakowski” 1919,
nr56, s.4-5; idem, Prof. Teodor Axentowicz, ,Goniec Krakowski” 1919, nr 138, s.7;
idem, Z Patacu Sztuki, ,Goniec Krakowski” 1919, nr 40, s. 6.

2 T. Czyzewski, Poezja ekspresjonistdw i futurystow, ,Goniec Krakowski” 1919,
nr153,s. 2--3; idem, Pierwszy polski futurysta?! (A propos odczytu E. Haeckera o Julianie
Tuwimie), ,Goniec Krakowski” 1919, nr 96, s. 2. Przedruk: M. Geron iJ. Malinowski,
Manifesty polskiej awangardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung Idysz 19171922,
Warszawa-Torur 2019, 5. 160—164.

3 T. Czyzewski, O najnowszych pradach w sztuce polskiej, Wianki" 1919, cz. |,
2.1,5.6-7;cz 1,22, 5. 11; cz. Il 2. 3, 5. 12—14. Przedruk: M. Geron i J. Malinowski,
Manifesty polskiej..., s. 138—143.

* T. Czyzewski, 0 najnowszych prgdach w sztuce polskiej, ,Wianki” 1919, cz. Il,
z.2,5.11.
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podkreslat, ze gtéwnym zadaniem wspétczesnych twércow
jest ,Poszukiwanie nowej formy i che¢ stworzenia wspot-
czesneqo stylu™. W ten nurt — jego zdaniem — miaty sie
tez wpisywac dazenia formistow, ktérzy ,Za zasade swej
tworczosci powzieli jako idee formy forme wewnetrzng —
Wyrazajac swa tworczoscia stosunek artysty wewnetrzny do
danej formy”s. W przypadku Czyzewskiego eksperymenty
formalne doprowadzity do opracowania koncepcji obrazow
wieloptaszczyznowych, przefamujacej tradycyjne zasady
obrazowania na pfaszczyZnie. Jej zatozenia zostaty opisa-
ne przez samego autora na tamach czasopisma ,Wianki"’.
Ponownie postulaty dotyczace formy znalazty wazne miejsce
na tamach wydawanego przez grupe czasopisma ,Formisci”.
W jego czwartym numerze, ktory ukazat sie w kwietniu 1921
roku, artysta opublikowat dwa teksty Pogrzeb romantyzmu
— Uwigd starczy symbolizmu — Smier¢ programizmu oraz Od
maszyny do zwierzqt. — Kto sie gniewa na nas?® W nowej sy-
tuacji geopolitycznej zwiazanej z odzyskaniem przez Polske
niepodlegtosci apelowat o porzucenie dawnych wzorcow na
rzecz ,odrodzenia wspétczesnego” w sztuce i poezji. Postawa
(zyzewskiego, zdaniem Leona Chwistka, stanowita przyktad
artysty poszukujacego nowego wyrazu artystycznego, kto-
rego dziefa zawierajg ,niewyczerpalne mozliwosci formy”®.
W 1922 roku Czyzewski znalazt sie w Paryzu. Nie byta to
jeqo pierwsza wizyta w stolicy Francji, wczesniej przebywat

> Ibidem, cz. Ill, z. 3, 5. 14.

¢ Ibidem.

" T.Czyzewski, , Salome” (Obraz wieloptaszczyznowy), ,Wianki” 1919, nr 1, 5. 17.
Przedruk: M. Geron i J. Malinowski, Manifesty polskiej..., 5. 120.

8 T. Czyzewski, Pogrzeb romantyzmu — Uwiqd starczy symbolizmu — Smier¢
programizmu, ,Formisc” 1921, z. 4 (kwiecien), s. 12-13; Tytus Cz. [Czyzewskil, Od
maszyny do zwierzqt. Ko sie gniew na nas?, ,Formisci” 1921, z. 4 (kwiecier), s. 16.
Przedruk: M. Geron i J. Malinowski, Manifesty polskiej..., s. 155157,

* L. Chwistek, Tytus Czyzewski a kryzys formizmu, Krakéw 1922. Przedruk:
M. Geron i J. Malinowski, Manifesty polskiej..., s. 171.
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tu z przerwami w latach 1908—1912". Jego kolejny przyjazd
w duzej mierze wigzat sie z rozpadem grupy i zakonczeniem
wydawania czasopisma ,Formiéci”, ktérego byt redaktorem™.
W tym samym roku Czyzewski rozpoczat tez wspOtprace z za-
tozonym przez Tadeusza Peipera pismem ,Zwrotnica”, stajac
sie jego zagranicznym korespondentem'. W numerach trze-
cm i czwartym ukazaty sie dwa Listy z Paryza, bezposrednio
kierowane do redaktora ,Zwrotnicy”®.

Pierwszy z nich, pisany w pazdzierniku 1922 roku, adre-
sowany do ,Drogiego Pana Tadeusza!”, streszczat spor arty-
styczny rozgrywajacy sie pomiedzy dwoma obozami. Pierwsza
grupe miaty tworzy¢ ,salony oficjalne i grupy postimpresjoni-
stow”, a drugq kubisci i dadaisci. W tym kontekscie Czyzewski
przytoczyt fragment artykutu autorstwa Riccotto Canudo
(1877-1923) Le peintre décore la vie, ogtoszonego na famach
czasopisma ,Comoedia”. Autor manifestu Narodziny szdstej
sztuki (1911), za ktorg uznat kino taczace architekture, rzezbe,
malarstwo, poezje i muzyke, apelowat o zaniechanie sporéw,
qdyz wiasnie réznorodnosc i oryginalnos¢ form wyrazu ar-
tystycznego, jego zdaniem, najlepiej oddaje ,nieskoriczony
niepoko;j naszego zycia”. Nastepnie sporo miejsca poswiecit
zmianom w tworczosci kubistow, ktorzy tamigc tradycyjne za-
sady budowy przestrzenii bryt, sprowadzonych do form geo-
metrycznych, zwrdcili sie ku tendencjom klasycznym. Postawa
opisywana przez Czyzewskiego, okreslana mianem ,,powrotu
do porzadku” lub ,nowego klasycyzmu”, charakteryzowata
dorobek wielu artystéw po Wielkiej Wojnie, ktérzy odcho-
dzac od eksperymentow awangardowych, inspirowali sie do-
robkiem Poussina, Ingres'a, czy tez Puvis de Chavannesa™.
Jednak — jak stusznie zauwazat Czyzewski — nie chodzito tu
o cofniecie sie do praktyk akademickich, ale raczej d3zenie
do pofgczenia doswiadczen awangardowych z klasycznymi:

(..) i, ktérzy wprowadzili do obrazu kwadraci-
ki itrdjkgty, czyz nie sg zdolni wprowadzi¢ tam
nowe a nieprzewidziane formy, ktére z oklepanem

0] Pollakéwna, Tytus Czyzewski, Warszawa 1971, s. 85.

" Czasopismo ,Formisci” ukazywato sie wlatach 1919—1921. tacznie wy-
szto szes¢ zeszytow. Redaktorami z. 1-3 byli T. Czyzewski i L. Chwistek, az. 4—6
— (zyzewskiiK. Winkler.

2P Rypson, Od zwrotniczego do papieza awangardy, [w:] Papiez awangar-
dy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2015, 5. 251-287.

BT, Czyzewski, List z Paryza, ,Zwrotnica” 1922, nr3, 5. 73-74; List z Paryza,
JZwrotnica” 1923, nr4, s. 115-116.

" Patrz: From Puvis de Chavannes to Matisse and Picasso, edited by S. Lemoine,
London 2002.
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nasladowaniem naturalistycznych obrazéw nie beda
miaty nic wspélnego™.

Przyktadem tych zmian byt André Derain, charakteryzo-
wany przez Czyzewskiego nastepujgco:

(...) jako malarz obdarzony silnym temperamentem
plastycznym, transponuje i obleka swoje zagadnienia
czysto malarskie w formy powierzchownie dostepne
i pseudonaturalistyczne. Malowane przez postacie
kobiet majace dla laikdw wyglad naturalistyczny sa
w istocie eksperymentem malarskim, malowaniem dla
malowania, a nie dla literatury lub taniego a kokieteryj-
nego ztudzenia natury, s zarazem gteboko-ironicznymi
kpinami z malarstwa t. zw. ofialnego™.

Piszac te stowa, Czyzewski odnosit sie do ewoludji
w tworczosci Deraina, ktdry juz przed |'wojng $wiatowaq
zaczat zmierza¢ w strone fascynacji minionymi stylami.
Stad lata 1911-1914 okresla sie mianem ,.epoki gotyckiej"".
Charakteryzujace ja specyficznie wydtuzone postaci, odzna-
(zajace sie surowq formg, zwracajg tez uwage zawezong kolo-
rystyka, kraricowo réznigca sie od eksperymentow fowistycz-
nych. Wptyw na zmiany zmierzajace ku ograniczeniu tonéw
wynikat tez z kontaktu z kubistami, dzigki ktérym Derain zain-
teresowat sie miedzy innymi rzezbg afrykanska. Wptyw sztuki
prymitywnej ujawnit sie w drzeworycie z 1909 roku, ktory
zdobit oktadke jednego z zeszytéw czasopisma ,Formisci”
(1921, z. 6, czerwiec), redagowaneqo przez (zyzewskiego'™.
Wiasnie to zestawienie dorobku spod znaku ,dzikich bestii”
7 pdZniejszym najlepiej obrazowato zdecydowane przejscie na
pozycje jednego z najwazniejszych zwolennikéw tradycji, cze-
qo przyktadem moze by¢ obraz Arlekin z gitarg (1924). Stynny
olej w charakterystyczny sposob ukazuje przedstawiciela ko-
medii dell'arte, noszacego obcisty stroj w kolorowe romby,
podkreslajacy ksztatt ptasko potraktowanej sylwetki, ujetej
w typowej pozie hiszpariskiego gitarzysty™.

Podobne uwagi Czyzewski formutowat w stosunku do
dorobku innych tworcow awangardy w tym miedzy innymi

> T Czyzewski, List z Paryza, 1922, 5.73.
' Ibidem.
" N. Brodskaya, André Derain, Leningrad 1981, s. 13.

M. Geron, formisci. Twdrczos¢ i programy artystyczne, Torun 2015, s. 205,
207-208.

" Der kiihle Blick.Realismus der Zwanzigerjahre in Europa und Amerika,
Herausgegeben von W. Schmied, Miinchen-London-New York 2001, 5. 146—147.
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Pabla Picassa, Georgesa Braque'a, Fernanda Légera iinnych,
piszac:

Malarze, dla ktrych jest pewnym draznigcym urokiem
powracanie od czasu do czasu do form nie abstrakcyj-
nych, lecz konwencjonalnie przyjetych iwidzianych,
Czynig to tylko dla celow czysto malarsko eksperymen-
talnych, dla zestawieri form abstrakcyjnych z formami
konwencjonalnymi (np. architektoniczne linie ciata
ludzkiego, przedmioty widziane i przyjete z otoczenia
obok np. form czysto konstrukcyjnych, stworzonych
zpomocg mechaniki ludzkiej etc.), ale absolutnie nie
dla anatomii poréwnawczej ani karnagji ciata, ani dla
delektowania sie nasladowaniem pieknych linii lub
blasku jedwabnej tkaniny, lub wreszcie wcale nie dla
t.zw. stylizagji®.

/auwazany przez (zyzewskiego odwrot od awangar-
doweqo radykalizmu, dotyczacy wielkich tworcow sztuki
nowoczesnej, odznaczat sie powrotem do sztuki figuratyw-
nej, odwotaniem do dziedzictwa sztuki dawnej i wzorow
klasycznych oraz sztuki muzealnej?'. Picasso czerpat miedzy
innymiz Ingres'ai antyku, w ktorych tez poszukiwat porzadku,
konstrukdji i dyscypliny, lezacych u podstaw kubizmu?2. Z kolei
wptyw na Légera miaty doSwiadczenia | wojny Swiatowej, sta-
nowigce impuls do powstania ,sztuki mechanicznej”. Postaci
i przedmioty pod wzgledem formalnym odznaczajace sie cy-
lindrycznymi formamitaczg tradycje malarstwa francuskiego,
reprezentowang przez Poussina i Corota z nowoczesnoscig®.

W dalszej czesci Czyzewski sporo uwagi poswiecit postaci
Francisa Picabii (1879-1953). Juz na wstepie okreslajac ponad
czterdziestoletniego artyste ,bardzo ciekawym zjawiskiem
lub kto chce okazem w najmtodszym Swiecie malarskim”,
przyblizyt czytelnikom kolejne etapy jego dorobku. Punktem
wyjscia byty studia pod kierunkiem Fernanda Cormona, a na-
stepnie fascynacja impresjonizmem i kubizmem, ostatecznie
prowadzaca do zwiazku ze srodowiskiem dadaistycznym.

Picabia, ktdry rozpoczat malowac od nastrojowo-
-puwis'owsko-impresjonistycznych portretow i pejzazy,
a ktory doszedt obecnie do portretdw maszyn i obrazéw

2T Czyzewski, List z Paryza, 1922, 5.73.

' Patrz: E. Cowling, J. Mundy, On dlassic ground: Picasso, Léger, de Chirico, and
the New Classicism, 1910—1930, Tate Gallery, London 1990.

2 E. Cowling, Picasso: style and meaning, London-New York 2002.

£ £ Cowling, J. Mundy, op. cit., 5. 136—138.

%1, Czyzewski, List z Paryza, 1922, 5. 74.
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ze sznurkéw i fredzelkow [..] jest najciekawszym, naj-
charakterystyczniejszym okazem fauny wielkomiejskiej
kultury®.

Uwagi (zyzewskiego dotyczyty prac Picabii zlat
1915-1920 zwanych mechanistycznymi, ukazujgcych wy-
imaginowane maszyny i urzadzenia, sprawiajace wrazenie
logicznie skonstruowanych, gotowych do dziatania, czesto
0 podtekscie erotycznym, opatrywanych ironicznymi tytutami
mogacymi wyrazac poczucie humoru i dystans w stosunku
do uwielbienia techniki przez futurystéw (Parada mitosna,
1917). Z okresu dadaistycznego pochodzg tez obrazy olejne,
do ktorych artysta wprowadzat inne materiaty, inspirujac sie
technikg kolazu. Jedng z prac nalezacych do tej grupy jest
Kobieta z zapatek (1920). Na btekitnym tle zostat wprowa-
dzony obrys ksztattu twarzy, ktorej uproszczone rysy, po-
dobnie jak faliste wtosy, ,kresl3” wsuwki i zapatki, a monety
tworza naszyjnik i kolczyk. Czyzewski wspomniat tez ,kilka
broszuro poematow, ktorych wyjatki sq arcydzietami paradok-
sow”. W tym miejscu warto przypomniec, iz Picabia w latach
19171924 wydawat czasopismo ,, 391, z ktérym wspétpraco-
wali wazniejsi uczestnicy ruchu dada. Miejsca publikadji pisma
(Barcelona, Zurich, Paryz, Nowy Jork) wyznaczaty trase po-
drézy artystycznych jego twdrcy. Pézniej Picabia zwigzat sie
z ruchem surrealistycznym?. Tworczos¢ jego przedstawicieli
Z pewnoscig byta interesujaca dla Czyzewskiego, czego dowo-
dem byfa praca Drzewo i ptaszek (ok. 1925), zaprezentowana
na Salonie Modernistow w 1928 roku (jako Stowik i drzewko).
Obraz reprodukowany w recenzji sktonit Wactawa Husarskiego
do okreslenia artysty mianem ,nad-realisty [ktory] jak zawsze
[jest] peten poezji i nieprzewidzianych pomystow"? .

Ostatnie akapity tekstu przynosity informacje o ,wydanej
przed kilku tygodniami” ksigzce Jeana Cocteau Le Secret pro-
fessionne?®. Publikacja, ozdobiona portretem poety autorstwa
Picassa, miedzy innymi stawiata pytanie o forme i styl literac-
ki w kontekscie refleksji na kolejnymi ,izmami”. Czyzewski,
bezposrednio zainteresowany sprawami poezji, bedacy juz
po lekturze tekstu, dzieli sie z czytelnikami jego zdaniem
najwazniejsza mysla, dotyczacg catej sztuki poczatku lat 20.:

5 Ibidem.

% K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, 5. 162—165.

7 W. Husarski, Z Wystaw. Wyczotkowski-Wileriskie Towarzystwo Artystow
Plastykéw-Salon Modernistow-Pro Arte-Gruberski-KuZmiriski, ,Tygodnik lllustrowany”
1928, nr 12, 5. 236.

# ] Cocteau, Le Secret professionnel, Paris 1922 http://www.qutenberg.org/
files/56997/56997-h/56997-h.htm [dostep: 23.01.2020].
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(octeau jest zdania ze nalezy unikaC w sztuce jak ognia,
niepotrzebnego gadulstwa. Najprostszymi, najbardziej
syntetycznymi Srodkami dojs¢ w sztuce do najwydat-
niejszej formy i ekspresji — oto zatozenia wspétczesnych
tworcow?.

Pierwsze sprawozdanie zParyza zamykat przeglad
najwazniejszych spektakli teatralnych. Wspominajac w tym
miejscu sukcesy grup rosyjskich, Czyzewski, nie ukrywajac
zawodu, pisat:

Nic za to onas Polakach wParyzu, a przynajmniej
bardzo mato. A jak warto by tutaj pokaza¢ (chochy
dla propagandy) sztuki: Fredre, Przybyszewskiego,
Wyspianskiego, ale w bardzo oryginalnej oprawie
i znakomitej obsadzie®®.

Drugie sprawozdanie, pisane w styczniu 1923 roku,
otwieraty informacje dotyczace Salonu Jesiennego?®'. Wsrod
jego uczestnikdw uwage (zyzewskiego wzbudzit Georges
Braque, ktory ,miat tam kilkanascie obrazéw, w ktorych
widac, ze «sposob» jego wkroczyt w nowe regiony”32. Po
Wielkiej Wojnie dla Braque‘a punktem wyjécia do dalszych
poszukiwan stat sie kubizm syntetyczny. Przyktadem tej kon-
tynuadji byt obraz Muzykanci (1917-1918), budowany z jakby
nakfadanych na siebie prostokatnych kolorowych ptaszczyzn,
przywotujacych technike kolazu. Pozostajgc wierny fragmen-
tagji formy z jednoczesnym stosowaniem réznych rzutéw
perspektywicznych, artysta tworzyt serie martwych natur,
odznaczajace sie wysmakowang kolorystyka:

Spopielate tony lub kolory bitej stodkiej Smietany, czesto
w oryginalny sposéb zwigzane z tonami czarnymi lub
ciemnoniebieskimi, dawaty pojecie duzego mistrzostwa
i oryginalnego patrzenia®.

Wprowadzony do kompozycji kaprysny, czesto zawity
rysunek mozna tez odnalez¢ w cyklu Kanefory, rozpoczetym
w 1922 roku**. Ukazujacy niemal ptaszczyznowo potraktowa-
ne akty kobiece, ujete w monumentalnym stylu, korespon-
dowat z klasycznym okresem Picassa. Z pozostatych uczest-
nikow wystawy warci wymienienia, zdaniem Czyzewskiego,

2T Czyzewski, List z Paryza.., 1922, 5. 74.

® Ibidem.

T, Czyzewski, List z Paryza, 1923, 5. 115-116.

2 Ibidem, s. 115.

3 Ibidem.

3 M. Porgbski, Kubizm, Warszawa 1986, 5. 120-121.
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byli: Léger, Picabia, Maurice de Vlaminck, André Dunoyer de
Segonzac i Maurice de Vlaminck, malujacy ,martwe natury
na wzor jakby starych emalii lub prymitywow, co jednak jest
bardzo opracowane, a w kolorze intensywne (ciemnoniebie-
skie, z6tte, biate)"*.

Nastepnie Czyzewski przywotat prezentacje w Galerii
Bernheim-Jeune, kierowanej wowczas przez krytyka sztuki
Félixa Fénéona, dzieki ktoremu stafa sie waznym miejscem
promodji nowych nurtow w sztuce. W 1922 roku odbyt sie
wspomniany w tekscie pokaz ,najmtodszej paryskiej «mo-
derny» malarskiej”*. Obok miedzy innymi Braque’a, Picassa,
Severiniego swoj dorobek mieli tez zaprezentowac Jézef
Pankiewicz, Louis Marcoussis, Mojzesz Kisling, Henryk Hayden,
Alicja Halicka i inni®’.

Stosunkowo duzo miejsca Czyzewski poswiecit dwom
pokazom monograficznym w Galerie Marseille. Pierwszym
Z tworcow, ktory zrobit na nim ,gtebsze wrazenie” byt wspo-
mniany wczesniej Segonzac. Proponujacy postkubistyczny re-
alizm zostaty w tekscie okreslony mianem ,artysty nowego,
o rozmachu Daumiera czy Couberta, ktdry z catg oryginalno-
$Cig przeciwstawia sie wspotczesnym modernistycznym pra-
dom”*®. W podobnym kierunku zmierzaty dazenia drugiego
7 wyszczeglnionych artystow:

Roger de la Fressnaye [Roger de La Fresnaye, przyp.
M. G.] znow swojg wystawg dowiodt wielkiej orygi-
nalnosci i syntezy bryty — gwasze i rysunki mate, cza-
sem niepokaZne, wracajace jakby do prymitywow lub
prerafaelitow wioskich, wyszukane w formie, méwig,
Ze artysta, ktéry mimo ze wyszedt z kubizmu, bedzie
moze tym, kt6ry wejdzie na nowe drogi®.

(ze$¢ dotyczacg wystaw koriczyta wzmianka na temat
Giorgio de Chirico, ktorego tworczos¢ z okresu metafizycz-
nego, zdaniem (zyzewskiego, jako zbyt ,literacko-anegdo-
tyczna’, raczej niewiele miata mie¢ wspdlnego z malarstwem.

Nastepnie Czyzewski skupit sie na watku teatral-
nym. Wspomniat przedstawienie La morte civile Paolo
Giacomettieqo, ,w ktdrej aktorzy dokonywali cuddw mistrzo-
stwa i pomystowosci, uktadajac sie czesto w grupy na ksztatt

1. Czyzewski, List z Paryza, 1923, 5. 115.

% Ibidem.

¥ Patrz: ). Malinowski, 8. Brus-Malinowska, W krequ Ecole de Paris. Malarze
Zydowscy z Polski, Warszawa 2007.

% T, Czyzewski, List z Paryza, 1923, 5. 115.

¥ Ibidem.
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antycznej rzezby"*°. Chwalit tez scenografie przedstawien
teatru Stanistawskiego. Jednak najwiecej miejsca poswiecit
Antygonie w adaptacji Jeana Cocteau, z ktérej zostaty wybra-
ne ,tylko najwiecej zasadnicze sceny: Ztamanie zakazu przez
Antygone, jej smierc i nieszczescia Kreona™'. Wystawienie
uwspotczesnionej wersji sztuki w grudniu 1922 roku stato sie
waznym wydarzeniem teatralnym. Do sukcesu przyczynita sie
oryginalna scenografia projektu Picassa i nowoczesne kostiu-
my autorstwa Coco Chanel. Pod sporym wrazeniem spektaklu
byt tez Czyzewski, przyblizajacy nastepujaco czytelnikom jego
warstwe wizualng:

Ciemnoniebieskie tto wysuwajace scene wprost na
widza w $rodku jako dalsze tto, rzucane mate kolum-
ny joriskie, wreszcie w gdrze otwdr, tj. tuba, z ktdrej
od czasu do czasu odzywat sie «tubalny» gtos chéru
starcOw Tebariskich. Obok tuby wokét maski malowa-
ne starcéw, kobiet i dzieci, podobne do spotykanych na
murach czy sarkofagach aleksandryjskich [...]. Prosta
a oryginalna muzyka skomponowana przez Honnegera
[Arthur Honegger, przyp. M. G ], stroje i charakteryzacja,
np. w niezwykte maski pomalowane twarze Antygony
i Ismeny, zrobity z Antygony cos naprawde syntetycz-
nego i noweqo jako teatr*”.

0 Ibidem.
- Ibidem.
" |bidem, s. 115-116.
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Dwa Listy z Paryza pod wzgledem chronologicznym kon-
centrowaty sie na okresie od wrzesnia 1922 roku do poczgtku
1923 roku. Ich lektura wyraznie wskazywata, ze Czyzewski
podchodzit do roli sprawozdawcy w sposob osobisty, koncen-
trujac sie na wydarzeniach wynikajacych z jego indywidual-
nych zainteresowan. Jak sam podkreslat: ,opisuje wrazenia
osobiste, a nie pisze k ry ty ki. «Krytykiem» nigdy nie by-
tem i nigdy chyba nim nie bede"®. Jego teksty w rzeczowy
i wywazony sposéb przyblizaty czytelnikom istotne wyda-
rzenia paryskie, zachodzace w sztuce po | wojnie Swiatowej,
ktorych gtownym nurtem byt nowy klasycyzm, stanowiacy
reakcje na awangarde. Rola (zyzewskiego, przydzielona mu
przez Peipera, nieco przypominata wspotprace Marcoussisa
zamieszczajacym w czasopismie ,Formisci” w kwietniu
1920 roku Korespondencje z Paryza*. Po powrocie do Polski
w 1930 roku Czyzewski nie porzucit pisania o sztuce, wspot-
pracujac z waznymi pismami artystyczno-literackimi, miedzy
innymi publikujac w ,Glosie Plastykéw” i, Wiadomosciach
Literackich*.

“ |bidem, 5. 115.

“ M. Geron, Formigc..., s. 195-196.

 Patrz: A. Soczynska, Tytus (zyzewski. Malarz-poeta, Warszawa 2006;
D. Wasilewska, Jezyk krytyczny Tytusa Czyzewskiego, [w:] Miedzy stowem a obrazem.
Rzecz o Tytusie Czyzewskim, pod red. D. Wasilewskiej, Krakéw 2017, 5. 159—175.
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