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Martwa natura z owocami Mojzesza Kislinga, przechowywana
w Musée du Petit Palais w Genewie, powstata w roku 1913
(il. ). Na pierwszym planie widzimy st6t, na ktérym zostata
umieszczona kompozycja z owocamii warzywami oraz dzba-
nek — czesciowo zastoniety przez mise, z ktorej wysypujg sie
owoce. Ta cze$¢ obrazu jest utrzymana w lekko skubizowa-
nym, geometrycznym stylu, o wyraznie zaznaczonych kontu-
rach przedmiotéw, owocow i warzyw. Brazowa barwa stotu
malowanego szerokimi pociggnieciami pedzla i dzbanka kon-
trastuje z z6tcieniami, czerwienig i oranzem owocOw oraz wa-
rzyw. Rozne punkty widzenia zastosowane przez artyste po-
wodujg, ze stot widzimy zaréwno z géry, jak i z przodu. W tle
pt6tna malarz umiescit obraz, wsparty o Sciang i do potowy
zastoniety stotem, stylem nawigzujgcy do prac futurystw,
podpisany inicjatami tworcy ,MK". Mamy wiec do czynienia
ze swoistym obrazem w obrazie, przy czym oba sg autor-
stwa tego samego artysty. Na scianie po stronie lewej rowniez
wisi obraz, niewyrazny i zamazany, nie mozemy odczytac, co
przedstawia. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Martwa natu-
ra z owocami noszaca sygnature artysty ,Kisling” w prawym
dolnym rogu i date ,913", ukazuje pracownie lub mieszkanie.

Kompozycja na pierwszym planie geometryzacjq
ksztattow nawigzuje do wczesnego kubizmu i tworczosci
(ézanne'a. Kisling miat okazje poznac obu tworcow tego kie-
runku — Pabla Picassa i Georges'a Braque'a — po przybyciu
do Paryza latem 1911 roku. Zamieszkat wowczas w paryskiej
dzielnicy Montmartre w stynnym ,Bateau-Lavoir”, miej-
scu, gdzie swoje pracownie mieli czotowi przedstawiciele

' Obraz zostat po raz pierwszy zauwazony przez Barbare Brus-Malinowska
i Jerzego Malinowskiego, kuratoréw wystawy Kisling i jego przyjaciele, prezentowanej
w Muzeum Narodowym w Warszawie i w Muzeum Narodowym w Krakowie w roku
1996. Zob. kat. ekspozycji: Kisling i jego przyjaciele. Wystawa obrazow i rzezb z kolekgji
Musée du Petit Palais w Genewie, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996,
repr. s. 31.
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awangardy. Tutaj, a takze w kawiarniach, gdzie spotykali sie
artysci, m.in. w powszechnie znanej ,La Rotonde”, do kto-
rych statych bywalcow nalezeli takze tworcy polscy — rowniez
Kisling, toczyty sie dyskusje wokét nowej sztuki’. W dysputach
tych uczestniczyli czotowi poedi i krytycy sztuki tego czasu:
Guillaume Apollinaire, Max Jacob i André Salmon. Wiadomo
rowniez, ze w roku 1912 (pod koniec wiosny do poczatkéw
lata tego roku) Kisling, po pobycie w Audierne w Bretanii, byt
w Céret w Pirenejach wraz z Picassem, Braque'em, rzezbia-
rzem Manolo (wt. Manuel Huguet) i Maxem Jacobem. Mekke
kubistow odwiedzit ponownie jesienig tego roku, zatrzymujac
sie tu do lata lub jesieni roku nastepnego®. Podczas pobytu
w Céret malarz poznat, pochodzgceqo z Tarnowa, krytyka
sztuki i handlarza dzietami sztuki Adolfa Baslera, ktdry zostat
jego pierwszym marszandem®. Rezultatem pobytu artysty
w Pirenejach byfa seria pejzazy o monumentalnej, blokowej
architekturze oraz portrety, akty i martwe natury®. Trudno
jednak rozstrzygna¢, czy nalezata do nich omawiana praca,
cho¢ nie mozna tego wykluczy¢. Bardziej prawdopodobne, ze
Martwa natura z owocami Kislinga, by¢ moze eksponowana
na Salonie Jesiennym 1913 roku, ktory otwarto 15 listopada,
powstata, i przedstawiata, pracownie artysty przy rue Joseph-
Bara pod numerem 3, gdzie malarz zamieszkat pod koniec
1913 roku (wynajmujac mieszkanie na czwartym pietrze

2 (. de Voort, Kisling, Paris 1996, 5. 58—62.

3 ). Lambert, Kisling, prince du Montparnasse, Paris 2011, 5. 33.

“ A. Predski, Malarze polscy we Frangji. Rozmowy z prof. Pankiewiczem,
Kislingiem i Menkesem. Korespondencja whasna , Wiadomosdi Literackich”, ,Wiadomosci
Literackie”, 1926, nr 41, s. 1. Adolf Basler, ktéry zawart kontrakt z Hansem Goltzem,
wiascicielem galerii w Monachium, i byt francuskim przedstawicielem berlifiskiej
qalerii Paula Cassirera, posredniczyt tez w sprzedazy prac Kislinga do Niemiec. Zob.
G. Charensol, Moise Kisling, Paris 1948, . 13.

> Wnikliwe oméwienie tych prac, a takze pozostatych etapow tworczosci ar-
tysty, znajdziemy w: J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, Mojzesz Kisling (1891—1933),
(] W kregu Ecole de Paris. Malarze Zydowscy z Polski, Warszawa 2007, s. 101-117.
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domu oraz pracownie na pigtym)°. Te pracownie Kisling przed-
stawit na obrazie malowanym razem z Amedeo Modiglianim
w roku 19177. W katalogu Salonu Jesiennego 1913 roku nato-
miast Kisling jako adres zamieszkania podat ,Chez M. Adolphe
Basler, 340 rue Saint-Jacques”®. Rok pdzniej w katalogu Salonu
Niezaleznych, w ktérym rowniez partycypowat, artysta po-
dat adres lokum krytyka mieszkajacego wowczas przy rue
de Chartreux pod numerem 4°. Jako tak zwany marchand en
chambre — bez wtasnej galerii Basler posredniczyt w zakupie
i sprzedazy prac artystow tak francuskich, jak i nalezacych do
kolonii polskiej. Gromadzit takze dziefa sztuki. Niewyraznie
namalowany obraz wiszacy z lewej strony ptdtna Kislinga
magt wiec naleze¢ do kolekgji Baslera, ale to oczywiscie tyl-
ko przypuszczenia.

Mojzesz Kisling debiutowat na paryskiej scenie arty-
stycznej w wieku zaledwie 21 lat, na Salonie Jesiennym 1912
roku, prezentujqc trzy prace: Nature morte, Téte de fillette
[Glowa dziewczynki] oraz Port d’Audierne™. Zostat wowczas
zauwazony przez przebywajgcego w Paryzu malarza i publi-
cyste Marcina Samlickiego, ktory w recenzji z Salonu pisat, ze

¢ J. Lambert, op. cit,, 5. 44,

7 Zob. ). Malinowski, OMojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,
Pamietnik Sztuk Pieknych”, 2003, nr 1 (4), il. 6 repr. 5. 41 (M. Kisling, A. Modigliani,
Pracownia Kislinga,1917, ol. pt., wi. pryw.).

& 7Zob. H. Bartnicka-Gérska, J. Szczepiriska-Tramer, W poszukiwaniu swiatta,
ksztattu i barw. Artysci polscy wystawiajqcy na Salonach paryskich w latach 18841960,
Warszawa 2005, s. 159.

° Ibidem, s. 59.

0 Ibidem.
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1.

Mojzesz Kisling, Martwa natura z owocami,
1913, ol. pt., 81 x 100, sygn., Musée du
Petit Palais, Genewa

,Z Wystawionych obecnie préb wytania sie zapowiadajaca sie
niebanalnie interesujgca indywidualnos¢ malarska”". Rok poz-
niej artysta wziat udziat juz w dwach Salonach: Niezaleznych
(na ktdrym pokazat trzy prace: martwa nature i dwa pejzaze)
oraz Jesiennym, na ktorym wystawit dwie prace: Nature mor-
te, (by¢ moze byta to Martwa natura z owocami, igurujacg
w katalogu wystawy pod innym tytutem) oraz Téte d’homme
[Glowa mezczyzny)™. Reprodukcje omawianego ptotna znaj-
dziemy w pismie ,Montjoiel” — towarzyszyta ona tekstowi
poSwieconemu Salonowi Jesiennemu autorstwa wspierajg-
cego awangarde Alexandre’a Mercereau™. Mozemy sie domy-
slac, ze reprodukcje prac Kislinga, a takze Eliego Nadelmana™,
zamieszczono na tamach tego bronigcego awangardy i ku-
bizmu tytutu z podszeptu Adolfa Baslera — wowczas juz
gteboko osadzonego w Srodowisku francuskich publicystdw,
zZnajaceqo dobrze zaréwno Guillaume’a Apollinaire’a, jak
i André Salmona, wspotpracownikéw pisma. Basler byt takze

" Mrs. [Marcin Samlicki], Polacy w paryskim Salonie Jesiennym, ,Swiat", 1912,
nr46, s.3-5.

2 H. Bartnicka-Gérska, J. Szczepiniska-Tramer, op. it,, 5. 159.

A Mercereau, L'Esprit du Salon d’Automne, ,Montjoie!”, 1913, nr 1112,
5.9—-10 (5. 10 repr. pracy Kislinga).

" Reprodukdje kolejnej kubizujacej pracy Kislinga Akt, wystawionej na Salonie
Niezaleznych w roku 1914 odnajdziemy w ,Montjoie!”, 1914, nr 3, 5. 6. Numer ten
w catosci byt poswiecony temu Salonowi i zawierat artykut A. Salmona, Le Salon,
,Montjoiel”, 1914, nr 3, 5. 1-8. Z kolei w nr. 9—10 pisma z 1913 roku byt reproduko-
wany rysunek gfowy autorstwa Nadelmana, ktérego twérczos¢ réwniez propagowat
Adolf Basler.
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autorem dwach artykutéw opublikowanych w ,Montjoie!”".
André Salmon, ktérego Kisling poznat osobiscie rok wczesniej
i ktdry wkrotce stanie sie sasiadem malarza, gdy ten zamieszka
przy rue Joseph-Bara, poswiecit obszerny artykut Salonowi
Jesiennemu roku 1913 w tym czasopismie, a eksponowane
prace malarza nie umknety jego uwagi: ,Skromna prezentacja
Kislinga $wiadczy o wyczuciu artysty” — pisat Salmon. ,Nie
jest kubistg” dodat ,lub, z powodu mtodego wieku, jakims ab-
surdalnym kopista. Mysli bowiem jak wspdtczesny artysta”'.
Prezentowane dzieta Kislinga nie przypadty do qustu jedynie
Samlickiemu, ktdry tym razem, niestusznie, zarzucit artyscie
kopiowanie francuskich tworcow:

(o pozostato ze spadku po Cézannie?! Nic procz Sle-
dzia, jabtuszka i noir d'ivoire, widzianych przez okular
zakopcony Deraina iVlamincka w obrazach Kislinga
i Mondscheina [Simona Mondzaina], starannie wstepu-
jacych w kazdy slad swego pierwowzoru, a podobnych
do siebie jak dwie krople oleju z tej samej olejarki".

W sprawozdaniu z Salonu Niezaleznych roku 1914 André
Salmon po raz kolejny wyréznit Kislinga, ktory wystawit wow-
czas dwa akty bliskie pracom kubistycznym Picassa o tej sa-
mej tematyce'. ,Wiem, ze nie brak tu mistrzéw — odnotuje
Salmon — jednak nie ma wsrdd nich malarza tak wszechstron-
nego, jak ten swietnie zapowiadajacy sie mtody twérca”®.
Mozna wiec stwierdzic, ze pierwsze kroki Kislinga na paryskiej
scenie artystycznej byty udane. Publicysci francuscy i polscy
dostrzegli w nim twérce obdarzonego duzym talentem, kto-
remu przepowiadali sukces. Jak sie okaze — nie mylili sie.

Rok 1913, rok powstania Martwej natury z owocami
Kislinga, byt tryumfem kubizmu. Rok wczesniej podejmo-
wano juz pierwsze proby charakterystyki historii nowego
kierunku. Sztuce wspotczesnej i kubizmowi byty przede
wszystkim poswiecone trzy czasopisma: ,Les Soirées de
Paris” (1912-1914), ,Montjoie!” (1913—1914) oraz ,Poéme

> 7ob. A. Basler, Art Francais, Art Européen, ,Montjoiel”, 1913, nr4, 5.6; Les
Arts Plastiques, ,Montjoie!”, 1913, nr 910, 5. 12.

16 A. Salmon, Le Salon d’Automne, ,Montjoie!”, 1913, nr 11-12, 5. 6.

7 Mars. [M. Samlicki], Artysci polscy w Salonie Jesiennym (1913 r), ,Rydwan’,
1914, styczen-luty, 5. 185-186.

18 Zob. A. Salmon, Le Salon..., 5. 6. Zob. tez J. Janowski, Wczesna twdrczos¢
Mojzesza Kislinga (1891—1953), [w:] Sztuka lat 1905—1923. Malarstwo, rzezba, grafika,
krytyka artystyczna. Materiaty z konferendji naukowej, Torur, 21-23 wizesnia 2005,
Toruf, s. 52.

19 A, Salmon, Le Salon. XXX¢ Salon des Artistes Indépendants, ,Montjoie!”, 1914,
nr3,s. 26.
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et drame” (1912—1914), w kt6rych zamieszczano takze arty-
kuty ireprodukcje prac gtéwnych przedstawicieli awangar-
dy (Picassa, Delaunay'a, Braque’a, Matisse’a, Deraina, Marie
Laurencin i Celnika Rousseau). Wydana w roku 1912 publikacja
Du Cubisme Alfreda Gleizes'a i Jeana Metzingera kodyfikowata
problem kubizmu, poruszajac takze zagadnienie autonomicz-
nych wartosci obrazu, intelektualnych przestanek kierunku,
pojecie nowej przestrzeni malarskiej oraz stosunek do trady-
cyjnej perspektywy. W tym samym roku ukazata sie takze
ksigzka André Salmona La jeune peinture frangaise, w ktorej
autor przedstawit wysitek tworczy Picassa, ukazujac artyste
jako malarza, ktéry wzorowat sie na sztuce nieeuropejskiej
— afrykanskiej. W 1913 roku z kolei Apollinaire wydat swoja
gtosng prace Les Peintres cubistes. Méditations esthétiques.
Zawarte tam istotne stwierdzenie Apollinaire‘a: ,Tym, co rézni
kubizm od danego malarstwa, jest fakt, ze nie jest on sztukg
nasladowczg, ale sztuka koncepdji d3zacq do wzniesienia sie az
do poziomu kreadji"? rozwinat mtody krytyk, Maurice Raynal,
ktory w artykule Conception et vision przedstawit kierunek jako
przede wszystkim konceptualny, 0znaczajacy prymat rozumu
nad okiem. Piekno — jak twierdzit powotujac sie na Kanta —
nie ma ostatecznego zewnetrznego celu, wymaga wewnetrz-
nej harmonii, jest poszukiwaniem absolutnej prawdy?'. Dzieki
Raynalowi kubizm zaczeto odczytywac jako sztuke konceptu-
alng, rozumowa. W roku 1913 pismo ,Montjoie I" opubliko-
wato artykut Apollinaire’a o Picassie. ,Wielka rewoludja, ktorej
Picasso dokonat w sztuce prawie samotnie, polega na tym, ze
Swiat stat sie jego nowa manifestacja”* — napisat poeta. Takze
André Salmon przyzna, , Poczatkowo nie bytem zbyt taskawy
dla kubizmu. [...] Jednak Salon 1913 roku jest Salonem gtownie
kubistéw"%. Adolf Basler w recenzji z Salonu Jesiennego 1913
przeznaczonej do niemieckiego pisma ,Die Aktion”, z ktorym
takze wspOtpracowat, poinformowat niemieckiego czytelnika:
,Juitam kubistyczny obraz. Nie przerazajmy sie juz wiecej.
Kubizm!"#. Mojzesz Kisling z pewnoscig znat te publikacje,

2 70b. G. Apollinaire, Kubisci. Rozwazania estetyczne, thum. J. J. Szczepariski,
Krakéw 1959, s. 3.

2 M. Raynal, Conception et vision, ,Gil Blas”, 1912 (29 ao(it), s. 4; zob. tez ang.
ttum. artykutu: M. Raynal, Conception and Vision, [w:] E. Fry, Cubism, London 1966,
s. 94-96.

2. Apollinaire, Pablo Picasso, ,Montjoie!”, 1913, nr3, 5. 6. Zob. tez. Artysci
o sztuce. Od van Gogha do Piacassa, wybér i oprac. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa
1963, 5. 127.

2 A. Salmon, Le Salon d’Automne, op. cit,, s. 2.

%A Basler, Der Pariser Herbstsalon 1913, ,Die Aktion”, 1913, nr 52, 5. 120. Nota
bene w ,Die Aktion”, zapewne za sprawg krytyka, zamieszczono reprodukcje prac
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znat tez osobiscie wszystkich wymienionych teoretykdw,
jednak dystansowat sie od ich zachwytu nad nowym kierun-
kiem?. W roku 1913 kubizm wszedt juz w faze syntetyczng,
sugerujaca wyglad przedmiotéw ogolnym, uproszczonym
znakiem, a dobrze znani Kislingowi Picasso i Braque prak-
tykowali technike collage’'u — wklejania do obrazéw auten-
tycznych kawatkow kolorowych papieréw, gazet i opakowan.
W obrazie polskiego artysty nie znajdziemy zadnego Sladu
tych eksperymentow. Martwa natura z owocami Kislinga jest
wiec dzietem zapdZnionym. Swoim stylem i tematykq nawia-
zuje do wczesnej, prekubistycznej fazy, do ptdcien Picassa
i Braque’a malowanych w latach 1908—1909, inspirowanych
sztukg afrykariskg i oeuvre Cézanne'a. Obaj artysci, wsrod in-
nych dziet, wykonywali wéwczas wieloprzedmiotowe martwe
natury utozone na stole, ktére sprowadzali do najprostszych
bryt— wieloscianow, walcow, stozkdw i kul, ograniczajac réw-
noczesnie role koloru i stosujgc neutralne tony, szaro$ci, bra-
7y, beze. Geometryczna stylizacja zawarta w obrazie Kislinga
zostata zapozyczona z ptocien obu twércow pochodzacych
z tego wiasnie okresu, ale tez ze sztuki Cézanne'a, ktdrego
twdrczos¢ jako prekursora nowych kierunkow w sztuce nie
budzita watpliwosci. Nawigzywata réwniez, jak zauwazyli
w recenzji z Salonu Jesiennego Guillaume Apollinaire i Marcin
Samlicki, do ptdcien André Deraina, a zwifaszcza dziet artysty
wykonywanych okoto 1908 roku w Martigues, w ktérych
zgeometryzowane bryty utrzymane w ciemnych plamach
barwnych kontrastowaty z soczysta czerwienia i z6tcieniami?.
Sam Kisling przyznat, ze poczatkowo, w czasie pierwszego
pobytu w Paryzu w roku 1910, zachwycit sie Cézannem, ma-
lujgc ptétna utrzymane w ciemnej gamie barwnej, nastepnie
zainspirowat sie tworczoscig Picassa i Deraina, tworzac ptétna

Kislinga i Nadelmana. Zob. repr. drzeworytu Most Kislinga na oktadce ,Die Aktion”,
1914 nr 14 oraz rysunku gtowy wykonanego przez Nadelmana na okfadce pisma z roku
1915, nr 31/32.

5 7ob. Kisling défini par Kisling [deklaracja opublikowana w artykule F. Felsa,
zamieszczonym w ,Nouvelles littéraires”, [w:] H. Troyat, Kisling 1891-1953, t. 2, Paris
1982,5.19.

%G, Apollinaire, Le vernissage des ‘Indépendants’, ,U'Intransigeant” 1913 (22 111),
[w:] Chroniques d'art (1902—1918), textes réunis, avec préface et notes par L-C. Breunig,
Paris 1960, szp. 295 orazidem, Le vernissage du Salon d‘automne, ,U'Intransigeant” 1913
(18 XI), [w:] idem, Chroniques dart.., op. cit., szp. 341. Apollinaire napisze obszernie]
omalarzu wroku nastepnym, w sprawozdaniu z gtosnego pojedynku Kislinga
7 Leopoldem Gottliebem w Parc des Princes: Zob. idem, Duellistes, ,Paris-Journal”, 1914
(13 V1), [w:] idem, Chroniques d'art..., op. cit,, szp. 396. Zob. tez Mars. [M. Samlickil,
Artysci polscy w Salonie Jesiennym (19131, op. cit., 5. 185—186 oraz A. Winiarski,
Ubogi ksigze Montparnasse’u i marszand-poeta. W krequ Kislinga i Zborowskiego — rue
Joseph-Bara 3, [w:] Mistrzowie Ecole de Paris, Villa La Fleur, Warszawa 2016, 5. 78.
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réwniez wyrézniajace sie monochromatyczng kolorystyka”.
Zrozumiat jednak, ze bardziej anizeli malarstwo z wyobrazni
poCiagaja go bogate barwy natury, kt6rg pragnat uwiecznia¢
w swoich obrazach?. Ta zywa kolorystka bedzie juz widoczna
w pracach artysty z roku 1913, takze w Martwej naturze z owo-
cami, co zauwazyt malarz i publicysta Marian Paszkiewicz
w recenzji z Salonu Jesiennego, odnotowujac:

Kompozydja jego [Kislinga] nie jest troska o schema-
tyczny i nierazacy oko rozktad ptdtna. Jest usitowaniem
zwigzania zbitych mas koloru w pewien nabrzmiaty
s0czysta petnig poszczegdlnych tonéw rytm. Kisling
wypowiada sie jasno i otwarcie?.

Reprodukgje prac (ézanne’a widziat Kisling zapewne
jeszcze przed przyjazdem do Frangji dzieki swojemu pro-
fesorowi z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych Jozefowi
Pankiewiczowi, u ktorego uczyt sie w latach 1907-1911. Jako
pedagog Pankiewicz rozbudzat w uczniach wrazliwos¢ na ko-
lor i forme oraz zamitowanie do twarczosci artystéw francu-
skich. Zachecajac swoich studentow, Mojzesza Kislinga, a takze
Szymona (Simona) Mondzaina, do wyjazdu do Paryza, zaznaja-
miat ich z reprodukcjami prac (ézanne‘a i van Gogha, ktore wy-
warty na obu duze wrazenie**. W bogatej sztuce Pankiewicza
znajdziemy takze martwe natury pokrewne pracom wielkiego
Francuza (il. 2). Niewykluczone, ze Mojzesz Kisling widziat te
dzieta w pracowni swojego nauczyciela jeszcze przed 1911
rokiem, a wiec przed przyjazdem do Franji. Pierwsze ,cezan-
nizujace” martwe natury, inspirowany zapewne oeuvre Swego
mistrza, wykonat Kisling okoto roku 1910, a by¢ moze nawet
wezesniej. W wypowiedzi dotyczacej malarstwa polskiego,
przeznaczonej dla francuskiego ,,Gil Blas” Adolf Basler z kolei
podkresli, ze jedynie uczniowie Pankiewicza zrozumielii poko-
chali sztuke Cézanne’a®". Jako péZniejszy protegowany Baslera
Kisling znat prawdopodobnie teksty publicysty zamieszczane

2 7ob. G. Gabory, Moise Kisling, Paris 1928, s. 6.

£ . Charensol, op. cit,, 5. 12.

£ M. Paszkiewicz, Paryski Salon Jesienny, ,Literatura i Sztuka”, 1913 nr 33 [dod.
do ,Nowej Gazety” nr589], s. 3.

030 A. Predski, op. cit, s. 1; zob. tez M. Kisling, Moje credo artystyczne,
,Wiadomosci Literackie”, 1935 nr51-52, 5. 2.

31 A, Basler, Les Arts. La peinture polonaise, ,Gil Blas”, 1913, nr 13218 (30 IV),
5. 4. Zdanie to powtdrzy w artykule przeznaczonym dla polskiego czytelnika; zob. idem,
Salony paryskie, ,Literatura i Sztuka”, 1913, nr 17 [dod. do , Nowej Gazety” nr 282], . 3;
Basler, nalezy dodac, bedzie takze promowat Jézefa Pankiewicza na famach prasy
francuskiej; zob, idem, Les eaux-fortes de J. Pankiewicz, ,U'Art décoratif”, VI, 1904,
t. 1112, 5. 231-235.
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w latach 1908—1913 w warszawskim ,Sfinksie” i ,Nowej
Gazecie” oraz w krakowskiej ,Krytyce” i lwowskiej ,Sztuce”,
w ktorych jako jeden z niewielu Gwczesnych korespondentéw,
podpierajac sie wypowiedziami Apollinaire’a drukowanymi we
francuskiej prasie, nakreslat rozbudowang charakterystyke no-
watorskich kierunkéw w sztuce®. Analizujac nowe zjawiska
w sztuce XX wieku, Basler przedstawiat takze tworczos¢ dzia-
tajacych we Frandji artystéw polskich, lansujac m.in. Kislinga,
Nadelmana, Jerzego Merkla i Jana Wactawa Zawadowskiego.
Jeden z pierwszych pisat przychylnie o coraz to wyrazniej
zarysowujacej sie kolonii artystéw polskich w Paryzu, kt6-
ra wlatach 1900—1914 stawiata swoje pierwsze kroki na
miedzynarodowej, gtéwnie francuskiej, arenie sztuki. Grupe
artystow, ktorej poswiecit gros miejsca w recenzjach, podzie-
lit wowczas na ,archaizujacg” (do ktorej zaliczyt Eugeniusza
Zaka, Antoniego Buszka, Mychajto Bojczuka, Jerzego Merkla,
Wtadystawa Granzowa i Eliego Nadelmana), czerpiacg z pry-
mitywow wioskich, malarstwa bizantyjskiego, klasycznej
rzezby greckiej, oraz ,awangardowg”, szukajgcg inspiragji
w nowoczesnym malarstwie francuskim (do tej grupy zali-
czyt Leopolda Gottlieba, Romana Kramsztyka, Jana Peskeqo,
Jozef Pankiewicza, Henryka Haydena, Mele Muter i Mojzesza
Kislinga). W grupie artystéw ,awangardowych” Adolf Basler
wyr6zniat przede wszystkim Kislinga. W 1912 roku pisat:

Najplastyczniejsza jest wizja malarska Kislinga. Ten mto-
dziutki malarz zapowiada sie swymi trzema pt6tnami,
wiszacymi na jednej z honorowych scian w Salonie
Jesiennym, jako jedna z najpowazniejszych sit tworczych
w nowoczesnym malarstwie®,

(zy tak rzeczywiscie byto? Choc nie mozna odmaowic arty-
Scie talentu, trudno uznac go za jednego z gtownych reprezen-
tantow nowej sztuki. Stowa krytyka wydaja sie wiec nieco prze-
sadzone. Nalezy jednak pamigtac o tym, ze Basler jako marszand
Kislinga probowat lansowac artyste w prasie i zwrdci¢ uwage

32 Zob. m.in. A. Basler, Salony paryskie (dokoriczenie), ,Literatura i Sztuka”,
1908, nr 20 [dod. do ,Nowej Gazety” nr316], s. 2; idem, Paryski Salon Jesienny Il
(Dokoriczenie), ,Literatura i Sztuka”, 1908, nr 34 [dod. do ,Nowej Gazety” nr 565], 5. 2;
idem, Salon Niezaleznych w Paryzu ll, ,Literatura i Sztuka”, 1910, nr 12 [dod. do , Nowej
Gazety” nr208], s. 2; idem, Stare i nowe konwencje w malarstwie (Od (ézannea do
kubizmu), ,Krytyka”, 15,1913, 1. 38, 7.4, s. 210—220 oraz idem, Stare i nowe konwencje
w malarstwie (Dokoriczenie), ,Krytyka”, XV, 1913, t. 38, z. 5, 5. 260—269.

3 A Basler, Paryski Salon Jesienny [1l, ,Literatura i Sztuka”, 1912 nr 33 [dod. do
Nowej Gazety” nr543], . 3.
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II. 2. Jozef Pankiewicz, Kamelia, 1909, ol. pt.,, 77,8 x 66,8, sygn.,
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy

potendjalnych klientéw na jego oeuvre**. Po latach w wywia-
dzie udzielonym w ,Wiadomosciom Literackim” w 1926 roku
Kisling bedzie z zachwytem opowiadat o sztuce Cézanne’a,
twierdzac, ze malarstwo zyjacych wspétczesnie z nim arty-
stow nie pociggato go. Jak sam mawit, starat sie wprowadzic
W swoje prace pierwiastek czysto ludzki i to wtasnie wyklu-
czyto go ze zblizenia sie do kubizmu. Kubizm, jak twierdzit,
umart, gdyz bytkierunkiem przeciwnym cztowiekowi*. Lekko
kubizujgce martwe natury bedzie jednak wykonywat do okoto
roku 1920 (il. 3). W latach 1911-1920 artysta w poszukiwa-
niu wiasnej drogi eksperymentowat z roznymi stylami: ku-
bizmem (czego przyktadem moze by¢ omawiana praca), ale
takze fowizmem, ekspresjonizmem, po dzieta bliskie nowej

3 7 czasem stosunki Baslera z Kislingiem pogorszyty. W dwudziestoleciu mie-
dzywojennym krytyk nazwat artyste ,moim ztodziejem”. O napietych stosunkach
Baslera z Kislingiem i ich wzajemnych oskarzeniach zob. Polémique, ,L'Art vivant’,
1927 nr65, 5. 703. Po wojnie Basler nie bedzie juz tak przychylnie oceniat tworczosci
Kislinga. W 1926 roku zzymat sie, gdy Florent Fels poréwnat portret kobiety malarza
do portretu Ingres'a. ,Ja nie kwestionuje talentu Kislinga. [...] Kisling ma w sobie zycie
ijego dazeniem jest dostarczac dobre malarstwo. Jest nawet bardzo sprawnym kolo-
rysta, z wyczuciem tego, co istotne, ale brakuje mu nobliwosci i dobrego pochodzenia”.
Zob. idem, Pariser Chronik, ,Der Cicerone”, 18, 1928 Heft |, s. 60.

3 A. Predski, op. cit,, 5. 1; M. Kisling, Maje credo artystyczne, op. cit., s. 2.
Podobne opinie Kisling bedzie takze wypowiadat w wywiadach udzielonych w pra-
sie francuskiej. Zob. m.in.: J. Guenne, Portraits d artistes. Kisling, ,'Art vivant”, 1925,
nri2,s.9-12.
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rzeczowosci*®. Eksperymenty z kubizmem, jak sam przyznat,
stuzyty poszukiwaniom odpowiedniej formuty dekoracyjnej.
Miat wiec racje André Salmon, ktdry w recenzji z Salonu
Jesiennego 1913 roku zauwazyt, iz Kisling , nie jest kubista™”.

Rok 1913 byt takze okresem szczytowym w historii futu-
ryzmu. (ztery lata wezesniej wioski poeta Filippo Tommaso
Marinetti ogtosit w paryskim dzienniku ,Le Figaro” Manifest
futurystyczny, w ktérym opowiedziat sie za nietzscheariskim
kultem sity, dawnej sztuce przeciwstawiajac sztuke nowa,
sztuke przysztosci, zdolng odda¢ dynamizm wspétczesnego
zycia, czerpiacg natchnienie z nowoczesnej cywilizadji i jej
zdobyczy, gtosit kult maszyn i kult szybkosci. W 1910 roku
do ruchu futurystycznego przyfaczyta sie grupa malarzy
z whoskiej awangardy — Umberto Boccioni, Luigi Russolo,
Carlo Carra, Giacomo Balla i Gino Severini. W lutym 1912
roku grupa zorganizowata duzg wystawe w paryskiej Galerii
Bernheim-Jeune (eksponowali: Boccioni, Russolo, Carra,
Balla), ktorg Kisling, przebywajacy juz wéwczas w Paryzu,
zapewne widziat. Na wernisazu spotkat sie caty artystyczny
Paryz. Futurysci zaprezentowali w paryskiej galerii trzydziesci
pie¢ prac. Ich obrazy nie miaty nic wspdlnego z tradycyjnym
sposobem przedstawiania natury, rzadzity sie wiasng logika,
ktorej podporzadkowali perspektywe, proporcje, przestrzer.
Komponowali pt6tna wedtug linii, jakie nadaje ruch przedmio-
tom rzeczywistym lub wykoncypowanym, tzw. liniom-sitom.

3 Zob. J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, op. cit., s. 104—107.
37 A. Salmon, Le Salon d’Automne, op. cit, . 6.
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II.3.

Mojzesz Kisling, Owoce z dzbankiem, 1919,
ol. pt, wt. pryw,; repr. wg H. Troyat, Kisling
1891-1953, t. 2, Paris 1982, s. 331, poz. 11

Te linie-sity odnajdziemy takze w obrazie namalowanym w tle
Martwej natury z owocami, sygnowanym przez artyste i przed-
stawiajacym akt kobiecy. Praca, choc stylem nawigzuje do oeu-
vre wioskich artystow, nie byfa jednak wzorowana na zadnym
zich dziet. Stanowi raczej wytwor wyobrazni Kislinga, rodzaj
eksperymentu malarskiego — stanowigceqo, co interesujace,
wyjatek w catej bogatej sztuce artysty. Futurysci, warto dodac,
zarzucali swoim francuskim kolegom ,zamaskowany akade-
mizm"”, podkreslali swoj zwigzek z nowoczesnym zyciem w ca-
tej jego ztozonosci. Niewykluczone, ze Kisling, umieszczajac
,obraz futurystyczny” na drugim planie i czesciowo zastaniajac
go stotem, dystansowat sie od poczynan Wtochdéw, opowiada-
jac sie tym samym za tradycjg. Kubizm w tym czasie taczony
byt bowiem przez obrorficéw awangardy z klarownoscia, po-
rzadkiem, czystoscig, ktdre to cechy wyrdzniaty takze ptétna
wielkich mistrzow?®. Negatywny stosunek artysty do futury-
zmu magt byc takze inspirowany pogladami Adolfa Baslera.
Ten kierunek w sztuce nie spotkat sie bowiem z pozytywng
recepcja krytyka, podobnie jak Guillaumea Apollinaire’a. Obaj
teoretycy w swoich tekstach wskazywali na jego wtérnosc,
zaleznos¢ od impresjonizmu, kubizmu i filozofii Bergsona®.
Natomiast futuryzm znalazt uznanie w oczach wielu polskich

%0 czym pisali m.in. Guillaume Apollinaire (zob. idem, Georges Braque [Préface
au Catalogue de I'Exposition Braque, du 9 au 28 novembre 1908, chez Kahnweiler], [w:]
idem, Chroniques dart.., op. cit,, szp. 60) i Albert Gleizes (zob. idem, LArt et ses re-
présentants: Jean Metzinger, ,La Revue indpéndante”, 1911 (septembre), s. 161-162.

% Zob. m.in. A. Basler, Salony paryskie. Rzecz o konwencjach w sztuce, ,Sztuka”
[Lwow] 1912, 1.2, 2. 1,5.37.
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1. 4.

Tadeusz Makowski, Martwa natura
zmelonem i nozem, ok. 1913, ol.
pt., 73 x 95,5, Muzeum Narodowe
w Warszawie

teoretykow. W 1912 roku Cezary Jellenta, ktdry rok wezesniej
byt we Whoszech, zamiescit w ,Rydwanie” obszerny arty-
kut, sprawozdanie z wystawy futurystow oraz fragmenty
| Manifestu®. Obiektywny, rzetelny i wnikliwy tekst o futury-
stach opublikowat w ,Krytyce” ttumacz wierszy Marinettiego
Aleksander Kottoriski*'. O wystawie futurystéw w 1912 roku
informowat réwniez polskich czytelnikow poeta i pisarz
Witold Bunikiewicz*2. W Polsce, nieistniejacej jeszcze przed
1914 rokiem na mapie Swiata, na nowe zjawiska w sztuce
patrzono przez pryzmat sprawy narodowej. Zgodnie z duchem
bergsonizmu przyszto$¢ ukierunkowywata zainteresowanie
nie na to, co jest, ale na to, co powinno zosta¢ stworzone.
Ruch futurystyczny byt ruchem witalistycznym, przeciwsta-
wiajacym sie przeintelektualizowanemu, pesymistycznemu
dekadentyzmowi®. Rysowana przez futurystéw perspektywa
aktywistycznego zycia nastawionego na przysztos¢ wydata
sie wiec wielu krytykom, m in. takze pisarzowi Ignacemu
Grabowskiemu czy Annie Limprechtéwnie, interesujaca*.

(. Jellenta, Futurysci-Dywizjonisci, Manifest malarski, ,Rydwan”, 1912, t. 2
(maj), 5. 179-183.

A Kottorski, Ofuturyzmie jako ziawisku kulturowym iartystycznym,
Krytyka”, 16, 1914, 1. 42, 2. 7-8, 5. 351-353 [cz. 1]; 1. 43, 2. 1,5.90-91 [cz. 2J; z0b.
tez: M. Kitowska-tysiak, Paralele i kontrasty. Mys] o sztuce na tamach , Krytyki” Wilhelma
Feldmana, Lublin 1990, 5. 258-262.

“\W. Bunikiewicz, Wystawa futurystow w Paryzu, ,Wista", 1912, nr 4, s. 74-75.

- Zob. J. Prokop, Z przemian w literaturze polskiej z lat 19071917, Wroctaw
1970, s. 52.

1. Grabowski, Najnowsze prqdy w literaturze europejskiej. Futuryzm, ,Swiat”
[Warszawal, 1909, nr 40, s.7 [cz. 1]; nr41,s. 2=5 [cz. 2]; Orsyd. [A. Limprechtéwnal,
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Ptocien namalowanych w futurystycznym stylu nie znaj-
dziemy takze w tworczosci innych, poza Kislingiem, artystow
polskich dziatajgcych w tym samym czasie w Paryzu. Zaden
bowiem z nich nie eksperymentowat przed 1918 rokiem z tym
stylem. Obraz malarza stanowi wiec wyjatek. Niemal wszyscy
przedstawiciele kolonii polskiej przeszli natomiast przez lekcje
(ézanne’a i wczesnego kubizmu. Z kubizmem bedzie ekspe-
rymentowat Tadeusz Makowski, bliski znajomy Kislinga, takze
uczen Pankiewicza z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Przechowywana w Muzeum Narodowym w Warszawie
Martwa natura z melonem i nozem Makowskiego z 1913 roku
tak jak ptotno Kislinga przedstawia wnetrze pracowni — uto-
z0ng na stole martwa nature wyrozniajaca sie jednak bardziej
zgeometryzowanymi ksztattami, w tle widzimy oparty na bla-
cie stotu obraz (il. 4). Pierwsze proby geometryzadji przestrze-
ni byty widoczne w pracach tego artysty z okoto 1911 roku,
a zostaty rozwiniete w 19 obrazach olejnych, licznych szkicach
olejnych i rysunkach z lat 1912—1913, przedstawiajacych pej-
zaze, portrety, sceny rodzajowe i martwe natury konstruowa-
ne z pryzmatycznie rozbitych elementow geometrycznych,
zachowujace jednak Swiattocier i przestrzen trojwymiaro-
wa®. Lekko kubizujace, zdradzajace takze wptyw (ézanne‘a

Futuryzm, ,Echo Literacko-Artystyczne”, 1914, z. 1, s. 11-18; zob. tez Futurysci,
JTygodnik llustrowany”, 1912 pétr. 11, 5. 362; T. Nalepifski, Wystawa futurystow,
Sfinks”, 5, 1912, 1. 18, 2. 4, 5.102-107.

5 Wszystkie te ptotna, z wyjatkiem jednego pejzazu, sg przechowywane
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Zob. W. Jaworska, Lekcje kubizmu w twdrczo-
sci Tadeusza Makowskiego (1911—1914), ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1960, nr 4, 5. 402.
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martwe natury i krajobrazy, odznaczajace sie wyraznie od-
graniczajacym solidne bryty konturem oraz geometryzadja
form bedzie wykonywat rowniez m.in. Roman Kramsztyk
(il. 5) oraz przyjaciel Kislinga z okresu studiow w Krakowie
Szymon (Simon) Mondzain. Krajobrazy o zgeometryzowanej
bryle architektury oraz ,cezannizujgce” pejzaze, wykonywane
zardwno w 1915 roku, jak i w latach 1919—1921 odnajdziemy
w twarczosci Meli Muter. Rzecz ciekawa, ze wszyscy ciartysd,
takze Kisling, zatrzymali sie na progu, kt6ry stanowit swoista
wersje prekubizmu — potaczenie pierwszych prob Picassa
i Brague'a czy Deraina z lat 1908—1909 ze sztukg (ézanne’a.
Nie nawigzywali do kubizmu analitycznego czy syntetycz-
nego w czystej postaci, w ich tworczosci, takze pézniejszej,
nie znajdziemy abstrakgjii sztuki bezprzedmiotowej. Po przy-
jezdzie do Paryza przyciggata ich przede wszystkim tradycja
muzealna i sztuka wielkich mistrzéw. Inspiracji tematycznej
i stylistycznej do swoich prac szukali w paryskich muzeach
i galeriach, a w epoce sztuki bezprzedmiotowej wykonywali
pejzaze, portrety, martwe natury i sceny rodzajowe. Zarowno
twdrczo$¢ Kislinga, jak i Pankiewicza, Kramsztyka czy Zaka
cechowata wrogos¢ do malarstwa abstrakcyjnego i zdecydo-
wane opowiedzenie po stronie sztuki klasycznej. Podobnie
jak Kisling, wiekszo$¢, z wyjatkiem Marcoussisa i Haydena,
artystéw polskich aktywnych przed | wojng Swiatowg we
Frangji nie poszta drogq awangardowych eksperymentéw
malarskich. Dokonania malarzy i rzezbiarzy polskich roznity
sie od prac ich francuskich kolegéw nie tylko w wyborze
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II.5.

Roman Kramsztyk, Martwa natura, ok.
1910, ol. pt., 68 x 80, Muzeum Okregowe
w Toruniu

tematyki. W sztuce polskich tworcow przewazaty pejzaze
i portrety, a w wypadku artystéw pochodzenia zydowskiego
takze prace o tresci symbolicznej. Roznity sie takze stylem.
Kubizm Makowskiego nigdy nie zblizyt sie do catkowitej de-
formadji przedmiotu, byttagodna, ,stowiarisky” wersja, blizsza
poszukiwaniom formistéw niz francuskich kubistéw. Malarz
ten, podobnie jak Kisling, zarzucit kierunkowi, ze przeradza sie
w sztuke dekoracyjng, zerwat z eksperymentami z kubizmem
wiosng 1913 roku. Mianem école polonaise, swoistej odmiany
realizmu o cezanne’owskiej, kubizowanej architekturze i ostrej
gamie barwnej, bedg okreslali krytycy francuscy postimpre-
sjonistyczne pejzaze Jana Rubczaka i Jozefa Pankiewicza.

Opowiedzenie sie za tradycja bedzie wyrazne w pracach
Kislinga wykonywanych w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, kiedy to hasto rappel a l'ordre — powrotu do porzadku
i sztuki znajdujacej swaj punkt odniesienia w przesztosci,
apel o czystos¢, prostote i porzadek, byty szczegdlnie wazne.
Pierwsza pofowa lat 30. to okres, gdy pochlebne recenzje kry-
tykdw zyskaty te prace artystéw kolonii polskiej, ktdre podej-
mowaty tematyke zgodng z hastem , powrotu do cztowieka”.
Przede wszystkim byty to dzieta Kislinga, ktorego nawigzujace
do tradycji muzealnej akty oraz pejzaze czerpigce inspiracje
z XVll-wiecznego malarstwa holenderskiego idealnie pa-
sowaty do ,powrotu do porzadku” i osiagnety niebywaty
komercyjny i artystyczny sukces. Sukces ten zapowiadaty juz
pierwsze prace artysty z lat 1912—1913, do ktdrych nalezy
Martwa natura z owocami.
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