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Kenneth Clark w liczacej sobie ponad pot wieku, lecz stale
pozostajacej punktem wyjscia polemik i przedmiotem atakow
ksigzce Akt. Studium idealnej formy pisat, ze wyobrazenie na-
giego ciata nie jest przedmiotem sztuki, lecz forma sztuki,
i Ze pozostaje ciggle najpetniejszym przyktadem przeobraze-
nia materii w forme”. Nie ma watpliwosci, ze obraz przed-
stawiajacy ciato oprawiony w ramy i wiszacy w galerii jest
stenograficznym zapisem sztuki jako takiej, ikong zachod-
nioeuropejskiej kultury, symbolem cywilizacji i jej dokonar.
Wrazenie to potwierdzajq tylko kolekcje muzealne prezen-
tujace profuzje torsow, ud, brzuchow, posladkéw, piersi czy
kobiecych wagin i meskich cztonkdéw. Temat ten praktycznie
funkcjonuje w sztuce nieprzerwanie.

Historia sztuki uczynita ze sposobu komponowania
i odwzorowywania ciata pierwszy symptom rozpoznawczy
reki artysty, czasu i miejsca powstania dzieta. Sposéb nama-
lowania lub wyrzezbienia ciata stat sie istotng przestankg do
odkrywania tresci i sensu dziefa sztuki. Stosunek zatem do
zmystowo rozumianej materii okresla dzieto i artyste, jego
umiejetnosci warsztatowe, ale takze wskazuje na jego stosu-
nek do ciata jako wartosci religijnej, historycznospotecznej czy
moralnej. Kreowanie ludzkiego ciata wigzato sie integralnie
ze sposobem odtwarzania materii przyrody i wszelkich in-
nych rzeczy, ktore mogtyby uwypuklac cielesnos¢ cztowieka
bad? stuzyc jego dematerializacji. Koncepdja cztowieka i jego
cielesnosci warunkuje zatem wizualizacje fizyczng, ale takze
cechy duchowe, wewnetrzne przedstawionej postaci, czesto
skrywane w bezposrednim ogladzie. Materia — zaréwno
stworzona, jak i ta odtworzona w sztuce — jest réznorodnie
warunkowana tym, co jg otacza. Ciato ludzkie, jak je rozumiata
sztuka w kategoriach religijnych, byto ,pojemnikiem” duszy
lub jej medium. Jezeli nawet pierwsze i ostateczne miejsce

' K. Clark, Akt. Studium idealnej formy, Warszawa 1998.

Ciato. Temat ciata w twdrczosci
polskich artystow inspirowanych
ezoteryka z poczatku XX wieku
(Dunikowski, Biegas)

byto przyznawane wartosci cielesnej, to ona sama ewokowata
w odbiorcy asocjacje pozacielesne i pozazmystowe?. Tak wiec
ciato miato od samego poczatku sztuki swoje odrebne kate-
gorie: wyobrazato zarowno piekno zewnetrzne — cielesne, jak
i piekno wewnetrzne — duchowe’.

Na poczatku XX wieku temat ten stat sie jednym z pol
doswiadczalnych dla wielu kierunkéw nowoczesnych i roz-
licznych artystycznych eksperymentéw, w tym takze inspi-
rowanych naukami ezoterycznymi. Nagie ciato — jak zaden
inny motyw natadowane emocjami, poruszajace instynkty,
budzace pozadanie lub wstyd — przeksztatcane tu bywa
w element czysto formalny. Jest ksztattem, brytg czy wreszcie
niemal abstrakcyjng kompozycjg. Jest pretekstem do poszuki-
wania nowej formy, nowego wymiaru, Nowej rzeczywistosci.
Temat ten postuzyt takze tworcom do ksztattowania jezy-
ka uniwersalnego, ktdry stworzytby duchowo-artystyczng
jedno$¢ wszechswiata i zunifikowat tworczos¢ artystyczng,
0 czym pisat juz w 1891 roku Albert Aurier:

Bezposrednie wyrazanie przedmiotéw w malarstwie nie
moze by¢ prawidtowym i ostatecznym celem malar-
stwa, podobnie zreszta zadnej sztuki. Przeznaczeniem
malarstwa jest wyrazanie idei poprzez ttumaczenie ich
na specjalny jezyk. W oczach artysty, jako cztowieka
wyrazajaceqo byty absolutne, przedmioty nie moga

2 7ob. na ten temat: U. Mazurczak, Cielesnos¢ cztowieka w Sredniowiecznym
malarstwie ltalii, t. 1, Lublin 2012; M. U. Mazurczak, Ciato i jego cien. Refleksje nad
sposobami ukazywania ciata w malarstwie europejskim, ,Ethos”, 8283, 2008, nr 2-3,
5. 129-148; eadem, Zmystowa cielesnos¢ zta i piekno cierpienia. Obrazy cielesnosci
w sztuce, [w:] Sztuka i realizm. Ksiega pamiqtkowa z okazji Jubileuszu urodzin pracy
naukowej na KUL Profesora Henryka Kieresia, Lublin 2014; eadem, Dwie starozytne
tradycje rozumienia ciata w sztuce Sredniowiecznej, ,Roczniki Humanistyczne”, 5455,
2007, 5.3, 5. 157180 (tam tez bibliografia zagadnienia).

3 Pieknoz ciata i piekno z ducha byto interpretowane jako jedno w stworzeniu
cztowieka wedtug Ksiegi Rodzaju. Zob. eadem, Cielesnos¢ cztowieka w sredniowiecznym
malarstwie ltalii.., s. 32—67.
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posiada¢ wartosci jako przedmioty. Dla artysty moga
to by jedynie znaki. S3 to litery ogromnego alfabetu,
ktére wypetnic potrafi tylko cztowiek utalentowany.
Zapisa¢ mys| lub poemat przy pomocy znakdw, pa-
mietajac o tym, ze znak, jakkolwiek nieodzowny, sam
w sobie jest niczym, i ze tylko idea jest wszystkim — oto
zadanie artysty*.

Problem struktury znakéw jezyka uniwersalnego, a za-
razem nowego podejscia do tworczosdi, wigzat sie z istotg
ezoteryzmu. Dazenie do ,tajemnicy znaku”, wiara w jego moc
sktaniaty artystow do poszukiwania jezyka uniwersalnego,
gwarantujacego zrozumienie i porozumienie. Poszukiwania
nowej formy wyrazu artystycznego miaty doprowadzi¢ do
powstania nowej sztuki, w ktorej

(...) kazdy symbol i kazda kombinacja symboli wiodg
nie tu, czy gdzie indziej, nie ku poszczegdinym przykta-
dom, eksperymentom i dowodom, lecz ku centrum, ku
tajemnicy i najtajniejszej glebi swiata, ku prawiedzy®.

Atrakcyjnos$¢ tych koncepdji znalazta szerokie poparcie
wsrod wielu artystéw poczatku XX wieku niezaleznie od
granic krajow czy kontynentéw. Byt to czas dziatalnosdi licz-
nych stowarzyszen zgtebiajacych tajniki okultyzmu, spiryty-
zmu, kabaty, magii, astrologii — ogdInie mowigc ezoteryzmu.
W ruchu tym brali udziat malarze, rzezbiarze, graficy, muzycy,
pisarze — twarcy, dla ktorych ezoteryzm stanowit bodziec do
nieustannych poszukiwan filozoficzno- artystycznych, stat
sie Zrodtem nowych tematéw i Srodkéw wyrazu. Ezoteryzm
przyciggat ludzi usitujgcych zrozumiec siebie i Swiat, poszuku-
jacych prawdy i sensu zycia. W latach 1907-1939 na gruncie
polskim (zwtaszcza w Krakowie i we Lwowie) wsrod arty-
stow wielkg popularnoscig cieszyta sie antropozofia. Nauka
Rudolfa Steinera ijego wizjonerskie projekty obejmujace
architekture, wzornictwo przemystowe, rzezbe, witrazow-
nictwo, teatr itaniec byty niezwykle inspirujace dla arty-
stow poczatku XX wieku. Wielu artystéw aktywnie dziatato
w Towarzystwie Antropozoficznym, uczestniczac w wykta-
dach prowadzonych przez Doktora Steinera, organizowanych
w catej Furopie®. Wsrdd jego sympatykow znaleZli sie: poetka
Bronistawa Ostrowska i jej maz rzezbiarz Stanistaw Ostrowski,

“ (yt. za: E. Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, 5. 269—270.

> H. Hesse, Gra szklanych paciorkdw, Poznan 1971, 5. 132.

6 Zob. np. E. Biemat, Symbolisci rosyjscy i Rudolf Steiner, [w:] Swiatto i ciem-
nos¢ w kulturze rosyjskiej poczqtku XX wieku, t. 2, Gdarisk 2006; E. Biernat, , Doktor
iDornach”. Wspomnienia o Rudolfie Steinerze, [w:] Literatura rosyjska przetomu XIX i XX
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Franciszek Siedlecki oraz jego zona Wiga, ktérzy od 1914 roku
uczestniczyli w budowie Goetheanum. Sympatykiem Steinera
byt takze Stanistaw Stuckgold — wybitna osobowos¢ w mie-
dzynarodowym sSrodowisku intelektualnym Monachium
i Paryza. Postaricem Doktora Steinera byt mtodopolski arty-
sta malarz, urodzony we Lwowie, a zwigzany z Krakowem,
Tadeusz Rychter’. Propagatorami antropozofii wsrdd artystéw
krakowskich byli wspotzatozyciele stynnych ,Warsztatow
Krakowskich” Henryk Kunzek i Karol Homolacs. Obydwaj fi-
qurujg na liscie cztonkow Towarzystwa Antropozoficznego.
Wsrod miodopolskich adeptéw nauki Steinera z Galigji wy-
jatkowe miejsce zajmujg wybitne lwowskie rzezbiarki: Luna
Drexler, ktdra podobnie jak Siedleccy brata udziat w budowie
Goetheanum, a od 1929 roku przewodniczyta polskiemu
oddziatowi Towarzystwa Antropozoficznego oraz cztonkini
tegoz — Zofia Baltarowicz-Dzieliriska, ktéra w obszernych
dziennikach szczegétowo opisata jego dziatalnosc®. W wyni-
ku fascynacji naukg Steinera powstawaty odwazne koncepcje
artystyczne, bedace forma wyrazenia doswiadczer ducho-
wych, ale tez probg stworzenia noweqo jezyka, pokazujacego
rozszerzenie percepgji.

SzczeqoIng role w wyrazaniu tresci ezoterycznych, kto-
re w tradycyjnych formach sztuki nie mogty by¢ wyrazone,
odegrata tworczosc absolwentow krakowskiej ,majsterszuli”
prowadzonej przez Konstanteqo Laszczke®: Bolestawa Biegasa
(lata nauki 1896—1901) oraz Xawerego Dunikowskiego (lata
nauki 1899—1903). Pracownia kierowana przez Laszczke
umozliwiata studentom opanowanie sztuki modelowania,
zapoznanie z nowymi technikami odbiegajacymi od obo-
wigzujacych konwencji, dawata mozliwos¢ oderwania sie od
sztywnych praktyk akademickich. Widac to m.in. w portretach
Biegasa, ktdre nie majg formy petnejrzezby, ale przypominaja
maski, czy w kompozycjach Dunikowskiego, ktory preferuje
kompozydje ograniczajace sie do torsow lub scietych korpu-
sow. Laszczka byt doskonale zorientowany w najnowszych

wieku; M. Rzeczycka, Weajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska korica XIX-poczqtku
XX wieku, Gdarisk 2010; http://www.tradycjaezoteryczna.ug.edu.pl/node/3230

" Ciekawym Zrédtem wiedzy o polskich antropozofach s3 opracowania:
Haliny Ostrowskiej-Grabskiej, Bric a Brac 1848—1939, Warszawa 1978, a takze Moniki
Rzeczyckiej, Mtodopolska antropozofia (Krakdw i okolice), [w:] Wokdt wizji i fascynagji
Srebrnego wieku, red. F. Apanowicz, M. Rzeczycka, Gdarisk 2008, 5. 106—122.

8 1. Baltarowicz-Dzieliriska, Mdj zyciorys, archiwum TPSP w Krakowie oraz
dokumenty znajdujace sie w archiwum ASP w Krakowie.

° Konstanty Laszczka od 1900 do 1935 roku byt kierownikiem katedry rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W roku 1905 zostat profesorem zwyczajnym,
aw 1911 mianowano go rektorem tejze uczelni.
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trendach w dziedzinie rzezby, inspirowata go sztuka Rodina.
Pomimo szacunku, jakim darzyt sztuke starozytng, wskazywat
nowe drogi. Interesowata go sztuka Sredniowieczna, ludowa
i mitologia stowiariska. Duzy wptyw na twarczos¢ Laszczki
wywart Stanistaw Przybyszewski, ktéry jesienig 1898 roku
przeniost sie do Krakowa i mieszkat tu do roku 1900. Pisarz
otworzyt przed artystami nowe mozliwosci dziatan poznaw-
czych itworczych opartych na intuicyjno-emocjonalnym
przezyciu, na doznaniach psychicznych wolnych od kontroli
umystu i na metafizycznych iluminacjach obejmujacych sfere
zjawisk i wrazen pozostajgcych poza doswiadczeniem zmysto-
wym. Jak twierdzit, dazenie do takich stanéw powinno by¢ ce-
lem prawdziwego artysty, ktdry jako jednostka autonomiczna
tylko w taki sposob moze uzyskac ekspresje wiasnej osobowo-
Sci'®. Przybyszewski byt rzecznikiem symbolicznego postrze-
gania rzeczywistosci objawiajacej sie w ,fenomenach bytu”,
znakach, symbolach ,innego wyzszego swiata”, ktére pozwa-
laja docierac do ,istoty rzeczy” wytuskanej z magmy zjawisk
pospolitych, przypadkowych, przemijajacych™. Wszystkie do-
stepne zmystom ,,czastki i czasteczki Swiata” artysta winien
intuicyjnie przepracowac w swojej duszy i zwigza¢ w jedng
catos¢. Kategorie tworczosci artystycznej i zwigzanych z nig
pojec pfci, losu, duszy, Przybyszewski rozpatrywat w pew-
nym porzadku symbolicznym, ktéry za jego sprawg stat sie
wowczas filozofig sztuki kreujacg modernistyczne utopie.
Do wyznawcow teorii Przybyszewskiego, pod wptywem
Laszczki, dotaczyli jego uczniowie Biegas i Dunikowski, ktéry
wspominat:

Ten (Przybyszewski) wywart na mnie wptyw ogrom-
ny. (...). Gdy tylko w Krakowie zjawit sie Przybyszewski
od razu bytem wsréd jego wyznawcow. (...) Panie,
to nie do wiary, czym byt Przybyszewski w tych la-
tach w Krakowie: gdyby po jednej stronie ulicy szedt

Chrystus, a po drugiej Przybyszewski — to wszyscy

ludzie patrzyliby na Przybyszewskiego”'2.

10 K. Janicka, O poglgdach estetycznych Stanistawa Przybyszewskiego, ,Sztuka
i Krytyka”, 1956, nr3—4, 5. 176—196.

""" Ibidem.

"2 Dunikowski o Mtodej Polsce, rozmowa Juliusza Starzyriskiego z Xawerym
Dunikowskim, [w:] ). Starzynski, Polska droga do niepodlegtosci w sztuce, Warszawa,
1973, 5.136. Rozmowa ta zostata opublikowana takze w czasopismie ,Sztuka
i Krytyka", 1957, nr 34, s. 288—304. Dodam, e utwér De profundis publikowany
w ,Zyciu” (1900, nr 1) zawierat reprodukcje ptaskorzezbionej plakietki z gowa Kaina,
sygnowanej przez Dunikowskiego. Kain ma kurczowo splecione rece, a jego glowe
oplata waz.
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W 1899 roku Biegas zaprezentowat na wystawie
Towarzystwa Sztuk Pieknych dwie prace: Piekfo i Rozpacz,
w ktorych wida¢ wptyw pism Przybyszewskiego oraz twor-
Czosci norweskiego artysty Gustava Vigelanda. Pierwsza
z nich przedstawia ciato nagiego mezczyzny z wyciagnie-
tymi ramionami, otoczonego siecig linii przypominajacych
ptomienie. Jest to zapewne personifikacja szatana. Rzezba
Rozpacz, znana jedynie z fotografii, ma forme reliefu wypu-
ktego. Przedstawia obnazong posta¢ z dwiema zacisnietymi
piesciami, ktérego otaczajg inne rece, wystajace z tta i szar-
pigce jego ubranie. Dfonie zajmuja wazne miejsce w tworczo-
sci malarskiej i rzezbiarskiej Biegasa, np. w catej w serii Rece
myslicieli. Temat $mierci obecny w pismach Przybyszewskiego
stat sie plastycznym obrazem metafizycznych strapier
Biegasa. Ciezar ,satanizmu” Przybyszewskiego wida¢ nie
tylko w jego tworczosci artystycznej, ale i literackiej, o czym
swiadczy wydana w 1902 roku, wtasnym kosztem, ksigzka
Przysztos¢ i przesztos¢, w ktdrej znalazty sie nastepujace tek-
sty: Bdg-swiat, Obraz sztuki zycia i Ksiezyc, ktory doskonale
pokazuje metafizyczne poglady i obsesje Biegasa, skupiajace
sie wokdt walki sit dobra i ta™. Widac to réwniez w twdrczo-
Sci artystycznej powstatej po 1900 roku, w ktorych odrzuca
normatywne kanony anatomiczne i eksponuje ciata udreczone
i wychudzone, niemal pozbawione miesni. Fascynacja ztem,
horrorem i koszmarem stata sie nieodtgcznym elementem es-
tetyki Biegasa, co potwierdzaja rzezby Koniec Swiata, a takze
Wampiry wojny, ktdre zostaty zaprezentowane w Wiedniu.
W 1901 roku Biegas stworzyt Ksiege Zycia — rzezbe, po ktorej
byt zmuszony opusci¢ pracownie Laszczki™. Dzieto wyrdznia
sie formalnym uproszczeniem. Jej strukture wyznacza geo-

3 W 1903 roku artysta napisat esej zatytutowany Wedrdwka ducha mysl,
wydany nastepnie przez Drukarnie Narodowa w Krakowie. Jest to jeden z nielicznych
utwor6w Biegasa, ktry nie ma formy sztuki teatralnej. To metafizyczna, poetycka
wizja, podzielona na osiemnascie rozdziatow, w ktérej Biegas przedstawia swoje ko-
smogoniczne strapienia. Wydanie zostato zilustrowane rzezbami artysty: Zycie, Piec
tajemnic, Wedréwka ducha mysli, Zagadka, Swiat oraz Przeczucie. Tytut i narracja
utworu byty utrzymane w mtodopolskiej stylistyce pism Przybyszewskiego i przypo-
minaty jego teksty ze zbioru Na drogach duszy. Biegas przyswoit sobie estetyczne tezy
Przybyszewskiego i powtarzat za nim, ze ,dusza artysty nie powinna sie krepowa¢
forma; zty to Srodek i fatszywy, ktéry nieraz zabija site twércza. Sztuki skojarzone s
z ottarzem duszy ludzkiej (...). Artysta, obdarzony faskg natchnienia, przedziera sie
przez ciemnos¢, zwalcza przeszkody, wkracza mysla w dal, famie zapory, dzielace go
od Zrédet zaswiatow; tam zdaza owiany marzeniem, poszukujac ogniska sity tajem-
niczej” (wypowiedzi Biegasa opublikowane w: H. Biegeleisen, Biegas, Lwéw 1911).

" 70b. na ten temat: X. Deryng, Bolestaw Biegas, Warszawa, . 26. Jest to naj-
pefniejsze z dotychczasowych opracowar dotyczacych zycia i twérczosci Bolestawa
Biegasa.
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metryzacja. Spfaszczony tors skfada sie z dwoch trapezow,
aznich wytaniaja sie symetrycznie utozone ramiona. Rece
jakby spuchniete, nieproporcjonalnie duze, przypominaja
szpony drapieznego ptaka, ktdry chwyta za ksigzke®™. Sq
bardzo ekspresjonistyczne, w przeciwiedstwie do twa-
rzy, ktdrej anatomiczne elementy zostaty zatarte. (zaszka
przyjmuje jajowaty ksztatt, ktory bedzie nadal rozwijany
i uzyska najpetniejsza forme w Sfinksie (1902). W 1901 roku
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie zosta-
ty przedstawione rzezby Noc, Wiatr i Walka o byt. Pierwsza
wyobraza sylwetke kobiety uosabiajgcej noc i trzymajacej
dziecko. Linie twarzy postaci sq ostre, bardzo uproszczone
i kontrastuja z tagodnie falujacymi wiosami, ktdre zdradzajg
wptyw estetyki secesyjnej. Gtowa kobiety jest odchylona do
tytu, sztywne ramiona otaczajg zamyslong twarz skulonego
w sobie, wychudzonego dziecka. Z pukli wtoséw wytania sie
jednoczesnie gtowa ptaka z zakrzywionym dziobem i na wpot
widoczna maska. Wychudzone ramiona dziecka splatajq sie
zramionami kobiety, ktore majg wyglad scietych kolumn.
Podobnie jak Ksiega Zycia, takze Noc zapowiada odejscie
Biegasa w kierunku abstrakdji. Druga z rzezb wystawionych
w Zachecie Walka o byt jest kompozycja ztozong z siedmiu
gtéw, a spomiedzy nich wystaja wyciagniete piesci. Wiekszos¢
twarzy odstania uzebienie. Dwie gtowy umieszczone u dotu
z lewej strony uosabiaja $mierc. Jedynie gtowa umieszczona
w $rodku catej rzezby nie ma przerazajaceqo charakteru po-
zostatych. Wyraznie widac tu wptyw tworczosci populamego
wowczas artysty Edwarda Muncha, zwfaszcza jego obrazu
Krzyk. Walka o byt wydaje sie trojwymiarowg wersja stynnego
ptotna. W latach 1902—1903, mieszkajgc juz w Paryzu, Biegas
stworzyt serie Sfinksdw przedstawionych w formie popiersi,
ktorych anatomiczne elementy, oprécz nosa, ograniczajq sie
do linii naniesionych na poziomie podbrddka jakby przy uzy-
ciu cyrkla i linijki, zamknietych w formie trapezu z wydatny-
mi fukami brwiowymi. Usta sq ledwie zaznaczone, ramiona
zanikaja catkowicie zastapione przez prosty, sptaszczony fuk,
na szczycie ktorego rozmieszczone s symetrycznie zgiete,
pozbawione objetosci palce. Brakuje uszu, a wypukfa czasz-
ka wydaje sie ubrana w hetm. Jest to idealne potwierdzenie
zerwania z naturalistycznymi i realistycznymi konwencjami,
afaktura gipsu przypomina wygladem afrykariskie maski.
Najbardziej niezwykty w cyklu Sfinkséw wydaje sie rzezba

' Podobne nieproporcjonalnie wielkie rece pojawig sie wrzezbach
Dunikowskiego, np. Tchnienie (1903) oraz Fatum (1904).
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pt. Sfinks trynitarny, nazywana réwniez Zagadkq. Ujecie rak
(haczykowate) z punktu widzenia formy stanowi kulminacje
geometrycznych poszukiwar Biegasa. Oczy Sfinksa nie majg
powiek, niewidoczne sq réwniez ich migdatowe kontury.
Pozostaty jedynie duze okragte oczodoty, ktdre nabierajg ko-
smicznego wymiaru, gdyz w kazdym z nich s3 umieszczone
cztery okragte elementy. Catos¢ przypomina bardziej satelity
krazace wokot planety niz Zrenice i teczowki, i jest zapowiedzig
sferyzmu, ktdry pojawi sie pézniej w malarstwie artysty. Bliski
wyobrazeniom Sfinksa jest Bdg, rzezba wykonana w 1902 roku
i wystawiona w holu redakgji pisma ,La Plume”. Kompozycja
ma zdecydowanie charakter architektoniczny. Artysta prze-
dtuzyt proste, réwnolegte linie twarzy az do podstawy. tuki
brwiowe, niczym sklepienia, s3 oddzielone kolumng nosa.
Podbrodek maskuja wyryte bruzdy brody. Warto w tym miej-
scu dodac, ze sam motyw sfinksa byt niemalze obsesyjny dla
srodowisk ezoterycznych i moze wywotywac wiele skojarzen.
Sfinks to nie tylko najszerzej rozumiana tajemnica, ale i straznik
owej tajemniczosci i sekretow, straznik sacrum, apotropaion,
figura inicjagji, samo milczenie, egzotyzm, ambiwalencja
i spojna jednos¢; pradawna, zapomniana madros¢ (tu cze-
sto pojawiaja sie sugestie koneksji najstawniejszego posagu
Wielkiego Sfinksa z egipskiej Gizy — a i samej hybrydycznej
idei sfinksa — z dziedzictwem znacznie bardziej odlegtej chro-
nologicznie, starszej anizeli staroegipska, tajemniczej, zagi-
nionej cywilizacji — Antlantydy). Sfinks bywat uosobieniem
pamiedi, tradycji, historii, wiecznosci i wiecznego trwania,
a zarazem nieuchronnego przemijania czasu, $mierci, Swiata
pozagroboweqo, grozy, leku, cierpienia, pustki i melancholii.
Sfinks jest postrzegany jako alegoria samego Egiptu (pradaw-
nej, poteznej cywilizacji faraondw) i — ogélnie — kontynentu
Afryki. Motyw ten byt utozsamiany z mitologia (in genere),
religig (i samego sacrum), ale i pogaristwem, magig, sztukg
i wiedza, naukg, majestatem, sitg i potega. Poza tym sfinks
jestistotg hybrydyczng, zwierzeciem, ktore staje sie cztowie-
kiem. To symbol zmiany statusu ontologicznego cztowieka
Z istoty targanej instynktem (zwierze) do istoty kontrolujacej
popedy — cztowieka, ktdry staje sie Swiadomym uczestnikiem
kosmicznej ewolugji.

Motyw sfinksa powrdcit w tworczosci Biegasa w 1909
roku w serii rzezb dwustronnych imponujgcych rozmiarow,
0 wyraznym charakterze metafizycznym: Spokdj medytacji/
Filozofia, Sfinks/Tajemnica, Mqdros¢/ Tworzenie, Przeznaczenie/
Wiecznosc tajemnicy, Groza/ Wszechpotega, Sita woli/Smutek,
Zycie/Przestrzen. Biegas, porzucajac geometryzacje, skupit sie
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tu na anatomii, kt6rg przedstawia z duzg precyzjg. Wiekszos¢
tych rzezb cechuje dwuptciowos¢ — majg zarowno strong ko-
bieca, jak i meska. Znamienne, ze znaczna ich cze$¢ przedsta-
wia bohaterow obecnych w jego sztukach teatralnych, opu-
blikowanych w 1908 i 1909 roku w zbiorach Orfida i Bramir .

Problematyka ciata i cielesnosci w zetknieciu z naukami
ezoterycznymibyta takze obecna w twarczosc Dunikowskiego.
W pierwszej dekadzie XX wieku artysta stworzyt zespot rzezb,
w ktorych dotykat ,rzeczy pierwszych”: mitéw, fenomenu
bostwa i wiary, istnienia cztowieka, kategorii bytu, szcze-
Scia, cierpienia, walki, losu, narodzin, Smierci i mitosci, Erosa
i Thanatosa, a takze tajemnicy tworczosci — archetypicznych
toposow przekazywanych kolejnym pokoleniom przez ,gene-
tyczng pamiec” ludzkosci. Tworzytrzezby, w ktérych ujawniat
ich znaczenia pierwotne, fundamentalne, i ten powr6t do Zr6-
det byt odpowiedzig na zywg w epoce modernizmu potrzebe
mitologizadji rzeczywistosci”. Dunikowskiego fascynowato
wszystko co ,przedwieczne” czy najdawniejsze, stad fascy-
nadja paleolitycznymi rytami i malowidtami z jaskini Altamira.
Artysta siegat takze do najstarszych archetypow, czerpat ze
Swiata mitow greckich, czego najpetniejszym przyktadem jest
wykonana w 1903 roku rzezba Prometeusz. W dziele tym po-
walonego nagiego mezczyzne atakuje nie drapiezny ptak, lecz
inny cztowiek, bedacy uosobieniem przemocy wobec ,dru-
gieqgo”. Ta rzezbiarska grupa, ktdrej artysta nadat osobliwg
narracje, byta metaforg ludzkiego losu, odwiecznych konflik-
tow i zmagan bezimiennych ludzi, personifikacjg kata i ofiary,
a takze wyobrazeniem niekoriczacej sie walki z sitami od nas
potezniejszymi. Zachowana grupa Prometeusza™® odznacza sie
spontanicznie ksztattowana, pozornie niedbat forma. Jest to
pospiesznie modelowana bryfa z chropowata faktura. To dzie-
to wykraczato poza zasady poprawnosci warsztatowej, jakiej
oczekiwano od studenta Akademii Sztuk Pieknych. Dunikowski
stworzyt dzieto stojace poza akceptowanym kanonem akade-
mickim, niepokorne, prowokacyjne, natadowane ogromnym
tadunkiem ekspresji, napiecia, emodjii sity razenia. Nie dbajac
0 tradycyjng doskonatos¢ warsztatu, Dunikowski pozostawit

16 Pierwsza z tych publikacji obejmuje szes¢ dramatéw: Boguj, Syn wiecznosd,
Samon i Nila, Orfida, Rydol i Lawira, druga zawiera pie¢ sztuk: Bramir, Ludor ,Ganir’,
Alkada i Michat Aniot

' Na ten temat zob. A. Melbechowska-Luty, Kreator. Rzezbiarskie dzieto
Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2012, s. 43.

8 Dunikowski powtarzat Prometeusza kilkakrotnie. Tylko jedna, odlana w gipsie
patynowanym, zachowata sie w Krélikarni. Dodam, ze w 1905 roku prawie identyczna
kompozycje wystawit w 1905 roku w Salonie Krywulta pod tytutem Beznadziejnost,
ulegta ona zniszczeniu spadajac ze stelaza.
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wiele swych wczesnych dziet w fazie non finito, na etapie
szkicu. W 1903 roku powstata znaczaca rzezba eksponujaca
ciato pt. Cztowiek (Antropos, dzieto zaginione). Oszczednie,
niemal ascetycznie modelowany nagi cztowiek z ciatem led-
wie przetartym gipsowa faktura. Postac jest przedstawiona
w pozie kleczacej, zgarbionej z gtowa wspartg na zacisnietych
dtoniach. Objawiat sie jako uniwersalny symbol ludzkiej eg-
zystendji przygniecionej ciezarem bytowania, z przejmujgcym
wyrazem zadumy, namystu, refleksji, skupienia na wiasnej
podmiotowosci, skrywanych zmagan z wtasnym ego lub
postawy obronnej wobec zagrozen niesionych przez zycie.
C. Jellenta zwrdcit uwage na melancholijny aspekt wycofania,
odciecia sie od Swiata, bo ow (zAowiek

schowany w skupienie wiasnych mysli, przysiadt tak,
jak gdyby chciat, zeby wszystko, co idzie, co mogtoby
go zawadzi¢, zaczepic, przeszto ponad nim; skurczyt
sie, gtowe wcisnat w rece, w oczy swoje wpakowat
caty mézg, cafe natezenie ducha, ale to, czego unika
iprzed czym ucieka — kobieta, natret, intruz, wrég
duszy i samotnosci — nasiada mu na kark, przeszkadza
i dreczy swg obecnoscig®.

Kolejnym dzietem Dunikowskiego, w ktérym doprowa-
dzit swoja wizje spraw cztowieczych do najwyzszej intensyw-
nosci byto Fatum (1904)%. Artysta po mistrzowsku postuzyt
sie deformacja ksztattow dochodzacych niemal do granic abs-
trakgji, gra kontrastow poteznych mas i gtadkich, surowych
ptaszczyzn, i doszedt do szczytu syntezy, zwieztosci, plastycz-
neqo skrotu — znaku symbolicznych tresci?'. Nie obchodzita go
poprawnos$¢ anatomiczna dwoch wtopionych w siebie figur;
ustalat dowolnie ich propordje, tworzac porazajacg wizje fa-
talnego uwiezienia w cielesnosci. Obie postacie bardziej przy-
pominajg zjawy niz zywych ludzi i, jak sie zdaje, maja cechy
Androgyne — istot oczyszczonych z widomych znamion ptci.
Wybitnie nowatorskim osiggnieciem Dunikowskiego, w spo-
sOb interesujacy prezentujgcym ciato, jest Ichnienie (ok. 1903),
na poty abstrakcyjna kompozycja, niemajaca dotad zadnego

19 (. Jellenta, Rzezbiarz Dunikowski, ,Ateneum” 1903, s. 1, 5. 107. (yt. za:
A. Melbechowska-Luty, Kreator..., s. 50.

2 Dunikowski pracowat nad Fatum od 1904 roku w rdznych technikach i wy-
miarach. Opr6cz gipsowego pierwowzoru w Krélikarni zachowaty sie (rézniace sie
szczegotami) cztery repliki — dwie w gipsie, jedna odlana w brazie i jedna odkuta
w piaskowcu, eksponowana w parku w Krélikarni, ktéra byta wiasnoscia Antoniego
Cierplikowskiego.

21 Zob. P. Szubert (red.), figura w rzezbie polskie] XIX i XX wieku [katalog wy-
stawy], Galeria Sztuki Wsp6tczesnej Zacheta, Warszawa 1999, 5. 194.
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odpowiednika. Jej syntetyczna forma, oczyszczona z wszel-
kich zbednych elementéw (zgodnie z tezg Goethego, ktory
mawiat, ze ograniczenia czynig mistrza), zostata sprowadzona
do prostej kubistycznej bryty. Rzezba przedstawia ogromng
pothgure kobiety z pochylong, tysa gtowa, przytulajacej
i dotykajacej ustami noworodka. O sile wyrazu tego dziefa
decyduje jego zwarta bryta oraz zdefiniowanie ptaszczyzny
i plany taczace gtadkie powierzchnie z kanciastymi krawedzia-
mi. Monumentalna posta¢ matki, z jajowatg gtowa i twarza,
opracowana jak maska, zostata ujeta w formie trapezu. Jej
ogromna, wieksza od gtowy, wyraznie zarysowana reka,
podtrzymuje noworodka sprowadzonego do formy geome-
trycznej — jakby znaku nowego zycia. Niewgtpliwie jest to
jedna z wielu zagadkowych rzezb artysty, ktdre trudno zde-
finiowac. Przesycona metafizyczng aurg, nasuwa liczne sko-
jarzenia, porusza wyobraznie i prowokuje do nowych pytan.
Z jednej strony mamy tutaj pochwate mitosci macierzynskiej,
ale rowniez jak pisze A. Melbechowsa-Luty:

poczucie gtebszeqo, bardziej uniwersalnego sensu pod-
suwa jeszcze inng, ukryta pod warstwg rodzicielstwa
warstwe semantyczng, ktora moze by¢ odczytana jako
wskazanie na symboliczny akt kreacji dotyczacy takze
artysty — demiurga tworzacego swoje — wywotane
7 nicosci — nowe Swiaty?2.

Nie ma watpliwosdi, ze Dunikowski ulegt popularnym na
poczatku XX wieku ideom ezoterycznym. Nic nie wiadomo na
temat przynaleznosdi artysty do jakiejkolwiek formadji ezote-
rycznej, ale relacje przyjaciot potwierdzaja, ze podczas pobytu
w Paryzu zajmowat sie chiromandja, interesowat ,,czarng ma-
gig”, fascynowaty go wyczyny jogindw i czytat ksiegi jogi®.
Jedng z tajemnic, ktdra nurtowata go przez dhugi czas, byta
teoria ,czwartego wymiaru”, to jest czasu istniejacego obok
trzech klasycznych wymiaréw geometrii. Stefan Flukowski,
ktory czesto rozmawiat z artysta, wspominat:

Istotna przyczyna ekspresji, sity i drapieznosci rzezb
Dunikowskiego tkwi w tréjwymiarowosci rzutujacej
czwarty wymiar, inaczej nieskoriczonos¢. Ow czwarty

2 A. Melbechowska-Luty, Kreator.., s. 55.

£ Wiadomosci na temat pobytu Dunikowskiego w Paryzu podczas Pierwszej
Wojny Swiatowej przekazat Zygmunt Lubicz Zaleski, pisarz, krytyk, dyplomata, anima-
tor kultury, cztonek Komitetu Narodowego Polskiego i prezes Towarzystwa Artystéw
Polskich. W latach 19041925 prowadzit dziennik, w ktérym opisywat wydarzenia
Ze SWojeqo zycia, biezace wypadki, opinie znajomych i spotkania towarzyskie, w tym
takze z Dunikowskim.
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wymiar sprawia, ze odwieczne pojecie bytu, zycia,
smierci, mitosci czy cierpienia — tematy zdawatoby sie
tak mtodopolskie i literackie, zagraty w pracach arty-
sty inaczej, niepokojaco, sugestywnie. Stary symbolizm
przeobrazit sie w dramat nieskoriczonej przestrzeni, klu-
czoweqo zatozenia dwudziestowiecznej mysi2*,

Warto podkreslic, ze teoria czwartego wymiaru byfa te-
matem kluczowym dla ezoterykow. Okazata sie skutecznym
stymulatorem wyobrazni artystycznej, oddziatujac zaréwno
na kubizm, surrealizm, jak ina konstruktywizm. Czwarty
wymiar nie tylko pozwalat wyobrazni podbija¢ nowe prze-
strzenie, stwarzat tez, chyba po raz ostatni w historii, realng,
choc ztudna, nadzieje na podjecie przez nauki Sciste zagadnieri
ducha i Swiadomosci. Koncepcja czwartego wymiaru byfa
rozwijana przez Rudolfa Steinera oraz Piotra Uspieriskiego,
ktorego spostrzezenia na temat widzenia obiektu ,przycho-
dzaceqo” z czwartego wymiaru sg cenne dla zrozumienia
sztuki | potowy XX wieku. Teoria czwartego wymiaru we-
dtug rosyjskiego filozofa powinna sie opiera¢ na uznaniu, ze
W otaczajacym nas swiecie istniejq rzeczy i zjawiska, ktorych
dtugosdi, szerokosci i wysokosci nie mozna zmierzy¢, ktdre
umykaja wszelkim pomiarom — istniejg, ale nie moggq zostac
zmierzone. Jak pisat Uspieriski:

(...) mysl o czwartym wymiarze powinna pojawiac sie
wowczas, gdy uSwiadomimy sobie, ze we wszystkich
zjawiskach widzimy ipoznajemy nieporéwnywalnie
mniej, niz sie w nich rzeczywiscie kryje. Takie s na
przyktad zjawiska myslenia i zycia, jesli poréwnywac je
z mechanicznymi zjawiskami fizykochemicznymi; takie
sq wszystkie idee, obrazy, przedstawienia, wspomnie-
nia; takie sg sny, twdrcza fantazja i tak dalej. Rozpatrujac
je jako istniejace realnie, obiektywnie i rozumiejac, ze nie
wszystko w nich dostrzegamy, mozemy przypuszcza,
ze maja one jakis inny wymiar oprdcz tych, ktdre sg
nam dostepne, jaka$ niemierzalng dla nas rozciggtos®.

Dunikowski  zrealizowat idee czwartego wymia-
ru w ogromnej kompozycji znanej pod nazwg Grobowiec
Bolestawa Smiatego (1917). Artysta modelowat ja w glinie
w wojennym Paryzu. Postuzyt sie tu abstrakcyjng formg wy-
rostq na podtozu zatozer kubistycznych. Zwiezta kompozycja
tego monumentu objawita sie w spietrzeniu surowych linii

% (yt. za: A. Melbechowska-Luty, Kreator.., s. 150.
5P Uspierski, Czwarty wymiar, Gdarisk 2002, s. 64.
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i mocno obciosanych brytwpisanych w wysoki, wyszczerbio-
ny trojkat, w rytmicznych kontrastach wypuktych i ptaskich
form oraz w zupetnym zatraceniu perspektywy przez zderze-
nie plandw, w ktdrych uwiezty dwie Scisle ze sobg zwigzane
figury. Z tha wyania sie zarys profilu Bolestawa Smiatego i jego
wzniesionej do gory reki z mieczem, ponizej zostata umiesz-
czona skulona postac z opuszczong jajowat gtowa i ztama-
nymi pod ostrym katem nogami?®. Poszukiwania czwartego
wymiaru widoczne sg rowniez w Autoportrecie (1917). Artysta
sam objasnit znaczenie tej rzezby, nadajac jej podtytuty /de
ku storicu lub Droga do storica. W rozmowie z Wactawem
Borowym w 1932 roku wspominat ja:

(...) pekata, krepa figura mezczyzny, ktory gramoli sie
po ziemi. Niech pan zobaczy gtowe, te skoSne oczka.
Podobny? To jest méj autoportret astralny. Taka wizja
wewnetrzna, od Srodka. Synteza tego pedu w kosmos,
jaki cztowiek nosi w sobie?’.

W tym poteznym wizerunku Dunikowski objawit swoistg
harmonie t3czaca cztowieka z wszechswiatem i zyciodajng
energig czerpang z kosmosu. Wspartg o podtoze figure za-
wiesit w abstrakcyjnej ,teczowej” przestrzeni; wyciggniete
w gore rece unoszg czastki kosmicznej badz ziemskiej materii.
Precyzyjnie ciete kubiczne ptaszczyzny ustawione w piono-
wych iskosnych rytmach oraz dynamika ostrych geome-
trycznych form pozwolity artyscie pokaza¢ posta¢ w ruchu

% Szerzej na ten temat: A. Melbechowska-Luty, Kreator.., s. 152-155.

7 W. Borowy, Rozmowa zwielkim rzezbiarzem. Wsrdd wspaniatych
dziet Ksawerego Dunikowskiego, ,Ekspres Poranny” 1932, nr50, s.3. (yt za:
A. Melbechowska-Luty, Kreator.., s. 143.
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niekoriczacego sie marszu, z glowg o dwdch twarzach (t3
prawdziwg oraz zwrocong ku niebu maskg). Ekspresje dzie-
ta podkresla jeszcze wielobarwna polichromia zestawiona
z cieptych brazow, zétcieni, btekitow i akcentow czerwieni.
Mieczystaw Treter pisat, ze:

(...) rzezbe Dunikowskiego mozna by rozumiec jako kry-
stalizujgce sie ciato astralne artysty. Naturalne ksztatty
ludzkiego ciata przestylizowane w konstrukgji stereo-
metrycznej. Z pochylonej gtowy tej postaci wytania sie
inna, potezniejsza gtowa, ktora uzmystawia wiasciwg
istote (...) tej indywidualnosci psychicznej, tego ludz-
kiego bytu (...); jest to jak gdyby praistnos¢ jednostki,
zawieszona wsrdd gwiazd, w pryzmie teczowych barw.
Rze7ba ta jest polichromowana, a barwy odpowiadaja-
ce sktadnikom widma stonecznego uwydatniajg jeszcze
dobitniej schematyczng konstrukgje form (...) artysta
usitowat przedstawic siebie niejako w swietle analizy
spektralnej?.

Tworczos¢ omowionych artystow dowodzi, ze utozsa-
miali oni sztuke z drogg duchowego rozwoju, prowadzacg ku
nowej swiadomosci. A tak czesto eksploatowana przez nich
tematyka ciafa nie byta czyms ,zwyczajnym”, oczywistym.
Stafa sie pretekstem do wyrazania tresci tajemnych, niedo-
stepnych poznaniu zmystowemu, ktore przekraczaty zdolnosci
ludzkiego rozumienia, a ich charakter wchodzit w obszar wie-
dzy niedostepnej profanom, co rodzito pokuse jej rozwikfania.

2 M. Treter, Ksawery Dunikowski. Prdba estetycznej charakterystyki jego rzezb,
Lwow 1924. (yt za: M. Melbechowska-Luty, Kreator.., 5. 144.
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