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Wydajesie, ze do dzisiaj osoba (zestawa Jana Wdowiszewskiego
(1904-1982) i jego twdrczos¢ ciggle pozostaja na marginesie
zainteresowan badaczy sztuki dwudziestolecia miedzywojen-
neqo i okresu powojennego’. Artysta od samego poczatku byt
zwigzany z Bractwem $w. fukasza, ugrupowaniem sktadaja-
cym sie ze studentow warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych,
wychowankéw pracowni prof. Tadeusza Pruszkowskiego.
Artysci ci ukoriczyli studia w 1925 roku i wowczas odbyto
sie pierwsze zebranie organizacyjne, a zainaugurowali swoja
dziatalno$¢ jako ugrupowanie podczas wystawy w lutym 1928
roku w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

(zestaw Wdowiszewski rozpoczat studia w warszaw-
skiej Szkole Sztuk Pieknych w1923 roku, kiedy uczelnia
wznowifa swojg dziatalnos¢. Wychowat sie w rodzinie
0 duzych tradycjach izainteresowaniach naukowo-arty-
stycznych. Ojciec Henryk Wdowiszewski (1865—1947/1949)
byt inzynierem chemikiem, specjalizujacym sie w metalurgii.
Kierowat laboratoriami odlewni zelaza w fabrykach rosyjskich
i polskich. Opracowywat zagadnienia naukowe z elektrome-
talurgii i chemii®. Inni cztonkowie rodziny byli postaciami
znanymi w krakowskim srodowisku kulturalnym. Jan Kacper
Wdowiszewski (1853—1904) byt kustoszem w Muzeum
Techniczno-Przemystowym, a od 1891 roku jego dyrektorem,
wyktadat historie malarstwa i architektury, a Wincenty Juliusz
Wdowiszewski (1849—-1906) byt cztonkiem Komisji Historii
Sztuki PAU i od 1900 roku dyrektorem budownictwa miej-
skiego w Krakowie?. Matkg artysty byta Celina z Pytlarskich
Wdowiszewska. Czestaw Jan Wdowiszewski przyszedt na

" Artykut powstat na podstawie wczesniej niepublikowanej pracy magisterskiej
autorki pt. Czestaw Wdowiszewski (1904-1982). Zycie i tworczos¢, Warszawa 1986,
napisanej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.

2 https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/ru/zespol/-/zespol /72830 [dostep:
20.09.2019].

3 S. koza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 324,
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Swiat 16.04.1904 roku w Kulebakach na terenie Rosji, gdzie
pracowat wowczas jego ojciec. W latach 19131914 rodzina
na krétko powrdcita do Krakowa, by ponownie przenies¢ sie
do guberni permskiej. Po wybuchu | wojny Swiatowej ojciec
artysty jako poddany austriacki zostat zwolniony ze stanowi-
ska i przenidst sie wraz z rodzing do Berdiariska nad Morzem
Azowskim. Tam przyszty artysta kontynuowat nauke w gim-
nazjum paristwowym i pobierat pierwsze lekcje rysunku
i malarstwa. W 1918 roku, spacerujac z matkg po nadbrzezu,
znalazt sie pod ostrzatem wojsk bolszewickich i zostat powaz-
nie ranny w noge. Spedzit wiele miesiecy w szpitalu. W 1920
roku Wdowiszewscy, okrezng drogg przez Turcje, powrdcili
do Krakowa. W nastepnym roku postanowili przeniesc sie
do Warszawy, gdzie Czestaw podjat naukg w Gimnazjum
Rocha Kowalskiego, a jego starszy brat Wincenty Henryk
(1898—1978), przyszty architekt i budowniczy, réwniez arty-
sta malarz, uczeszczat do Pafistwowej Szkoty Budownictwa,
w ktorej w 1922 roku ukoficzyt nauke”.

W okresie studiow Czestaw Wdowiszewski ksztat-
cit sie wdwach pracowniach Tadeusza Pruszkowskiego
i Wiadystawa Skoczylasa. W pracowni tego ostatniego po-
znawat tajniki technik graficznych iz tego czasu zachowaty
sie jego prace z wykorzystaniem suchej igty i litografie. Letnie
miesigce spedzat na plenerach w Kazimierzu nad Wistg.
W tym okresie powstawaty pejzaze iobrazy religijne oraz
historyczne. Juz jako cztonek Bractwa Sw. tukasza (pierwsze
zebranie organizacyjne odbyto sie, jak wspomniano powy-
zej, w 1925 roku) wziat udziat wraz z kolegami w pierwszej
wystawie w lutym 1928 roku w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych. Pokazat tylko jeden obraz, o tematyce historycznej,

* Malarz miat jeszcze drugiego brata Stanistawa Franciszka (1895—1985)
oraz siostre Aniele, pzniej Kowalska. Autorka artykutu, opisujac koleje Zycia arty-
sty, oparta sie przede wszystkim na rekopisie jego biografii spisanej przez zone Nine
Wdowiszewska, ktéry znajdowat sie w posiadaniu Jana Zamoyskiego.
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zatytutowany Habdank® (il. 1). Koledzy z ugrupowania nazy-
wali go czule ,Kubusiem”. W katalogu tej wystawy, nale-
zacym do artysty, mozna przeczyta¢ zabawne komentarze
m.in. Tadeusza Pruszkowskiego: ,Nie ma karesu bez intere-
su/ Wiwat! Kubusiu maluj jak mozesz/najlepiej bo jak nie to
w teb./ T. Pruszkowski”® czy Jana Gotarda: ,Pamietaj o mnie
— zapomnij/o Matejcel Twoj Janek™”. Habdank to kompozycja
wielofiguralna, nawiazujgca do czaséw sredniowiecza, ukazu-
jaca poselstwo Skarbimira (wystepujacego réwniez jako Jan
Skarbek z Géry), wystannika krola Bolestawa Krzywoustego,
w 1109 roku do cesarza Henryka V z misjg zawarcia pokoju,
ktora zostata opisana w Kronice przez Jana Dtugosza. Cesarz,
zazadawszy haraczu od Krolestwa Polskiego, pokazat postowi
otwartg skrzynie petng skarbéw na dowdd tego, ze ma czym
wojowac. Wowczas, i ten moment jest przedstawiony na ob-
razie, poset zdjat z palca piersciert i wrzucit go do skrzyni ze
stowami: ,idZ ztoto do ztota, my Polacy walczymy zelazem”.
Henryk V podziekowat mu stowami ,hab Dank”. To wyda-
rzenie ttumaczyto nazwe herbu rodu Awdancéw — Habdank.
Krytycy i koledzy z Bractwa Sw. tukasza zgodnie podkreslali
w tym obrazie wptyw Jana Matejki. Mogtoby sie wydawac, ze
Habdank byt zamierzeniem zbyt Smiatym, checig zmierzenia
sie z uznang postacia, wielkim autorytetem dla catych pokoleri
malarzy, a jednak jest obrazem udanym, w ktérym zaskaku-
je sprawnosc reki mtodego artysty. Podobieristwo twarzy
mnicha umieszczonego na drugim planie, na wysokosci pra-
wej reki cesarza, do Autoportretu Tadeusza Pruszkowskiego
71926 roku zmusza do zastanowienia, kim byli inni mode-
le, czy kolegami z pracowni? Kompozycja ta, jak wszystkie
pdZniejsze, zebrata sporo roznych, czesto sprzecznych, ocen.
Stefania Zahorska w swoim artykule o wystawie nazwata
Habdank bolesnym zgrzytem, obrazem: ,ktdry postawiony
na waskiej przeteczy miedzy «sublime» a «ridicule» stoczyt
sie na te wiasnie strone”®. Byli tez inni krytycy, ktdrzy pisali

5 Katalog. Pierwsza wystawa Bractwa Sw. tukasza, luty 1928, Tow. Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, s. [10]. Obraz ten z 1927 roku przed Il wojng $wiatowg
zdobit wnetrza Ambasady Polskiej w Berlinie. Po wielu latach pojawit sie na pol-
skim rynku antykwarycznym. Weczedniej obraz byt w posiadaniu rodziny Szembekéw
iw 1970 roku znalazt sie w prywatnej kolekcji w Londynie. W 2019 roku zostat sprze-
dany w Warszawie na aukcji w Domu Aukcyjnym DESA Unicum, zob. https://desa.
pl/pl/auctions/529/object/51529/czeslaw-wdowiszewski-habdank-1927-r [dostep:
30.09.2019].

8 Katalog. Pierwsza wystawa Bractwa Sw. tukasza, op. it,, . [12]. Egzemplarz
(zestawa Wdowiszewskiego w posiadaniu autorki artykutu.

" Ibidem, s. [7].

8 S. Zahorska, Bractwo Sw. tukasza, ,Wiadomosci Literackie”, nr 12(220),
718.03.1928,5.3.
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II. 1. Czestaw Wdowiszewski, Habdank, 1927, dykta, ptétno, olej,
wh. prywatna, fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

o tym dziele jako o popisie wirtuoza techniki®, a Wtadystaw
Husarski napisat, ze

Habdank jest to po prostu popisowe ¢wiczenie na
temat matejkowskiej faktury; ¢wiczenie do tego stop-
nia sumienne, ze nie pomijajace nawet charaktery-
stycznej u Matejki wady perspektywicznej; jak autor
Larunwaldu” umieszcza Wdowiszewski wszystkie swoje
figury na jednym planie.

Podobne reakcje wywotywaty inne jego prace o tema-
tyce historycznej, jak tryptyk Pierwszy Sejm w teczycy/Zjazd
wteczycy (1929), projekt do malowidfa Sciennego w Sali
Sejmu oraz Wjazd Ottona Ill do Gniezna (1938) Ten ostatni, bar-
dzo dekoracyjny obraz, nawigzywat do sztuki Nazarenczykow,
szczegolnie do zblizonego tematycznie Wjazdu krdla Rudolfa
Habsburga do Bazylei w 1273 (1809—1810) Franza Pforra
(1788—1812).

9 M. Sterling, Bractwo S-go tukasza, nowe pokolenie sztuki malarskiej w Polsce,
,Gtos Prawdy”, R. 6, 7 15.02.1928.

W, Husarski, Bractwo Sw. tukasza (Wystawa w Zachedie), ,Tygodnik
llustrowany” nr7,z 18.02.1928, 5. 137.
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W dorobku tworczym Wdowiszewskiego jest tez obraz
zatytutowany Diana (1929)", w ktérym malarz nie ukryt
jeszcze pociggniec pedzla, ale przedstawiona w catej posta-
ci kobieta w stroju mysliwskim, stojaca na tle ogromnego
okna, z ktdrego roztacza sie rozlegty pejzaz, jest zapowie-
dzig przysztych kompozydji. I chociaz krytycy doszukiwali sie
w nim inspiragji europejskim malarstwem nowozytnym, to
w zestawieniu z péZniejszymi pracami nie zachwyca swojq
oryginalnoscia.

W 1929 roku Czestaw Wdowiszewski zawart zwigzek
matzenski z malarkg i graficzka, ilustratorkq ksigzek dla dzied,
Ning Karmazyriskg (1903—1983), ktéra wraz z nim studiowata
w warszawskiej SSP. W 1930 roku malarz odbyt pierwsza za-
graniczng podréz do Wtoch przez Austrie i Szwajcarie. Widac
wyraznie, ze jest to okres przefomowy w jego tworczosci
artystycznej. Zmienit sie wowczas jego sposob malowania.
,Wyrezyserowane” kompozycje staty sie odtad wynikiem
chtodnej intelektualnej kalkulacji. Byty dopracowane w naj-
mniejszych szczegotach, z niewidocznymi Sladami duktu
pedzla, zachwycaty niemal lustrzang powierzchnig. W tym
okresie powstawaty obrazy bedace $wiadectwem nie tylko
warsztatowego kunsztu, ale tez realizacjg wtasnej, orygi-
nalnej koncepcji malarstwa, bliskiej tworcom z krequ Nowej
Rzeczowosci.

W przedwojennej krytyce niewielu osobom piszacym
0 sztuce malarstwo Bractwa sw. tukasza kojarzyto sie z eu-
ropejskim nurtem malarstwa realistycznego. Te tendencje
zostaty zauwazone w ksigzce niemieckieqo historyka i kry-
tyka sztuki Alfreda Kuhna (1885—1940). W swojej, wyda-
nej w 1930 roku, pracy Die Polnische Kunst von 1800 bis zur
Gegenwart probowat potaczy¢ Gwczesne malarstwo polskie
znowym kierunkiem w sztuce niemieckiej, piszac, ze: ,Mit
den Bestrebungen der ,Neuen Sachlichkeit” haben die der
Lucasbriider manches gemein, vor allem jene nach einem
soliden Handwerk, nach altmeisterlicher Technik”"2. Nie
wymienit on nazwiska Wdowiszewskiego, ktérego prace
jeszcze niewiele miaty wspdlnego z Nowg Rzeczowoscia.
Krytyk omowit obrazy innych cztonkéw Bractwa: Jana

"' Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (MPW 243 MNW),
z0b. http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=30950&show_nav=true
[dostep: 20.09.2019].

12 Dazenia cztonkéw Bractwa $w. tukasza maja zapewne punkty wspdlne
z zamierzeniami Nowej Rzeczowosci, przede wszystkim potozenie nacisku na solidne
rzemiosto, wedtug technik dawnych mistrzow”, zob. A. Kuhn, Die Polnische Kunst
von 1800 bis zur Gegenwart, Veerlag von Klinkhardt & Biermann, Berlin 1930, s. 116.
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Zamoyskiego, Janusza Podoskiego, Jana Gotarda, Bolestawa
(ybisa i Antoniego Michalaka, traktujac ich jako typowych
przedstawicieli ugrupowania, ktorzy realizowali jego zatoze-
nia. Rok wczesniej odbyta sie w Warszawie wystawa sztuki
niemieckiej zorganizowana przez Alfreda Kuhna. Poprzedzity
ja dwa jego artykuty opublikowane w ,Sztukach Pieknych”
i ,Wiadomosciach Literackich” poswiecone ogdlnej sytuacji
malarstwa. Kuhn podjat w nich prébe wyttumaczenia przy-
czyn powstania w Niemczech sztuki Nowej Rzeczowosci, na-
Zywajac ten nurt europejskim. Zawart tez tam cenng uwaga
podkreslajacg nadnaturalny realizm charakteryzujacy ,twory
artystyczne”® oraz scharakteryzowat wspélne cechy twor-
Cz0sci artystow tego kierunku: ,przedstawiajg przedmioty
Swiata zjawisk z wierno$cig niemal fotograficzng, z przesadng
dostownoscig postugujac sie gtadka, wzorowang na starych
mistrzach, technikg”™. Warto zaznaczy¢, ze wowczas akdja
Kuhna nie znalazta chyba szerszego odzewu, a wspotzatozy-
ciel i prezes Bractwa sw. tukasza Jan Zamoyski (1901-1986)
nie potwierdzit jakiego$ Zywszeqo zainteresowania wsrdd
polskich artystéw malarstwem niemieckim tego czasu®.

Dopiero w 1932 roku pojawity sie interesujace wypowie-
dzi dotyczace obrazéw Wdowiszewskiego, wystawionych na
trzeciej zbiorowej wystawie prac Bractwa w warszawskiej
Zachecie. Artysta pokazat wéwczas m.in. Akt/ Spoczynek'
(1932), Raki/Rybaczke, Dziewczyne z pomarariczq (1932)"
i Martwq nature (ze szktem laboratoryjnym). Oceniajac caty
wystawe, Mieczystaw Wallis napisat:

Nie do poznania zmienit sie Wdowiszewski: od kompo-
zydji historycznych, matejkowskich w zatozeniu, w uje-
ciu, w kolorycie, przeszedt do obrazéw rodzajowych
7 7ycia wspétczesnego w stylu , nowej rzeczowosci”.
Na réwni z Gotardem imponuje ostroscia iprecyzja
rysunku'®.

15 A, Kuhn, Stanowisko Niemiec w nowszej sztuce europejskiej, ,Sztuki Pigkne”,
R.5,1929, 5. 64.

A Kuhn, Nowa sztuka w Niemczech, ,Wiadomosci Literackie”, R. 6, nr 1(262),
76.01.1929, 5. 4.

"> Opinie te ustyszatam podczas rozmowy z malarzem w 1984 roku.

16 Obraz byt wfasnoscia artysty. Sptonat w czasie wojny. Zachowat sie jedynie
negatyw w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (nr 10656).

" Miejsce przechowywania pozostaje nieznane. Negatyw w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie (nr 10657).

18 M. Wallis, Sztuki Plastyczne. 1l Wystawa Bractwa sw. tukasza (Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych), ,Robotnik”, R. 38, nr 52 (4848), 7 17.02.1932, 5. 4.
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W Rakach/Rybaczce (1931)", gdyz pod takimi tytutami
wystepowat ten obraz w przedwojennych katalogach i prasie,
mimo ze tytut moze sugerowac jakie$ dziatanie, brak jakiekol-
wiek ruchu. Lada namalowana w dolnej czesci kompozydji jest
ujeta lekko z gdry, widzimy na niej wage i rybe bez gtowy oraz
raki. Stoi za nig, opierajac rece na jej brzegach, sprzedawczyni
w chustce na gtowie i z zawigzanym w pasie fartuchem. Jej
postacz kolei zostata ujeta na wprost. Artysta zamknat catos¢
kompozycji, malujac tuz za dziewczyng metalowa siatke oka-
lajaca zlew i kran na jasnym, neutralnym tle. Obraz, pozornie
banalnie realistyczny, poprzez niekonsekwentng perspektywe
i bezruch, tworzy atmosfere pewnej nierzeczywistosci.

Rok pdZniej powstata Martwa natura (1932)%, przyktad
niezwykle precyzyjneqo obrazu, ktorego tematem stato sie
szkto laboratoryjne. Wiernos¢ w oddaniu charakteru po-
szczegllnych naczyn i zobiektywizowany rysunek przed-
miotéw umieszczonych w nieokreslonej przestrzeni, niesie
w sobie co$ niepokojaceqo, ale znakomicie mieszczaceqo sie
w nurcie Nowej Rzeczowosci. Podobny klimat i sposob uje-
cia przedmiotéw mozna odnalez¢ w obrazie Ericha Wegnera
(1899—1980) z ok. 1927 roku, przedstawiajacym naczynia
na restauracyjnym kontuarze', czy w pracy Hannah Hoch
(1889—1978) Szkta (1927), pokazujgcej szklane przedmioty
ujete z gory.

W obrazie Zote rybki / Ztota rybka z 1937 roku jest
widoczna specyficzna stylizacja stosowana przez artyste.
Widzimy nienaturalng, odrealniong posta¢ dziewczyny
zanurzajacej dton w szklanym przezroczystym naczyniu,
w ktérym ptywaj trzy rybki. Eteryczna postac jest ubrana
W jasnobezowa suknie w wyrazistg brazowo-niebieskg krate
ozdobiong na rekawach falbankami w tych samych kolorach,
opinajaca wysmukfe ciato jak trykot. Zamkniecie kompozydji
nieokreslong ptaszczyzng Sciany w tonacji szarosci i ciemne-
go bezu powoduje odczucie braku przestrzeni. Trudno jest
sprecyzowac pierwsze wrazenie, jakie ten obraz wywotuje
u ogladajacego Obcujemy z rzeczywistoscig pozbawiong re-
alnosci, jakby wyjeta z sennego marzenia® (il. 2).

' Obraz, ktory wezesniej byt uznawany za zaginiony, obecnie pt. Handlarka
ryb znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (MPW 3476 MNW),
z0b. http://cyfrowe. mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata’id=30951&show_nav=true
[dostep 25.09.2019].

2 QObraz znajduje sie w Museum of Art w Toledo (USA).

2. Michalski, Neue Sachlichkeit. Malerei, Graphik und Photographie in
Deutschland 1919—1933, K6In 1992, 5. 140, 1421l

2 Autorka katalogu zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu umiescifa
prace czfonkéw Bractwa sw. tukasza, w tym Czestawa Wdowiszewskiego, w czesci
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II. 2. Czestaw Wdowiszewski, Ztota rybka, 1937, dykta, tempera, laka,
Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. Andrzej R. Skowroniski

Jednym  z najbardziej rozpoznawalnych obrazow
(zestawa Wdowiszewskiego jest Pogrzeb z 1937 roku? (il. 3).
Obraz ten byt nagradzany i pokazywany na licznych wysta-
wach, m.in. w Carnegie Institute w Pittsburgu i w 1938 roku
w warszawskiej Zachecie. Jest to praca, w ktdrej widoczna jest
organizacja przestrzeni w typie kompozydji Pietera Bruegela
st. (1525/30—1569)*. Malarz ujmuje poszczegdlne elementy
7 qory, niemal teatralnie. Znajdujace sie w gérnej czesci zabu-
dowania, kurnik, drzewo zostaty przedstawione z takg samg
ostroscig widzenia jak grupa postaci w lewym dolnym rogu,
ustawiona najblizej widza. Brak ekspresji widoczny jest u 0sob
zgromadzonych wokot ksiedza, dlatego mozna niemal prze-
oczy¢ kobiety niosace niewielkg trumienke, istotny element
obrazu. Catosci dopetnia biel $niequ lezacego na dachach
domdw i stanowigcego tto dla toczacego sie wydarzenia.

zatytutowanej Nowa Rzeczowos¢ 1920—1939; zob. A. Kroplewska-Gajewska, Galeria
Malarstwa iRzezby Polskiej od korica XVIIl do poczgtku XXI wieku w Muzeum
Okregowym w Toruniu, Toruri 2018.

2 Ibidem, 5. 256-257.

%0 pordwnaniu twérczosci Wdowiszewskiego do Swiata ,wykreowane-
qo przez Pietera Bruegela Starszego” zob. I. Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjq.
Malarstwo polskie dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2004, s. 162.
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II. 3. Czestaw Wdowiszewski, Pogrzeb, 1937, dykta, olej, Muzeum
Okregowe w Toruniu, fot. Andrzej R. Skowroniski

Taki sposob ujmowania przestrzeni mozna zaobserwowac
w obrazach innych malarzy europejskich, tworzacych w la-
tach 20. i 30. Pisat o tym w swoim artykule historyk sztuki
Alfred Neumeyer (1901-1973), ktéry wymienit wspdlne
cechy malarstwa Nowej Rzeczowosci. Wazng rzecza byto
konstruowanie przestrzeni zréznych dystanséw widzenia
oraz przedstawianie przedmiotéw z takg doktadnoscig, ktorej
nie bytoby w stanie zarejestrowac ludzkie oko®. Oméwione
powyzej przyktady malarstwa (zestawa Wdowiszewskiego
podlegaja réwniez kategorii bezczasowosci, wprowadzonej
przez Neumeyera®. Pokazanych przez niego postaci i przed-
miotéw nie mozna odbierac jako rzeczywistych. Te obrazy
zaskakujg klimatem nierealnosci, przeksztatconej przez pry-
zmat stylizagji. Twérczos¢ malarza, pomimo licznych zbiez-
nych cech z malarstwem Nowej Rzeczowoscii wioskiej Pittura
Metafisica ma nieco odmienny charakter i mozna jg nazwac

5 A Neumeyer, Zur Raumpsychologie der ,Neuen Sachlichkeit”, , Zeitschrift fiir
bildende Kunst”, t. 61, 1927/1928, 5. 70—71.
% Ibidem, s. 69.
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,Stylizowana rzeczowoscig"?. Przejawia sie ona w okreslonym
sposobie traktowania przedmiotow, starannie wyrezysero-
wanych scenach w bezpowietrznej przestrzeni, z chtodnym,
beznamietnym (czasami) odwzorowaniem szczegotow, prze-
ksztatconym przez wrazliwos¢ i wiedze artysty o malarstwie
dawnych wiekow, poszerzong w czasie podrozy.

Jak wspomniano powyzej, Czestaw Wdowiszewski ktadt
duzy nacisk na techniczng strone swoich obrazow. O ,nie-
uchwytnym czarze jego Swietnej techniki”? napisatjuz w 1932
roku jeden z recenzentow. Akt/Spoczynek, Kawaler Maltariski
(Portret Stanistawa Milewskiego-Lipkowskiego, 1933), Kwiaty
(1936), Ztota rybka/Ztote rybki czy Portret Gabriela Narutowicza
(1937) wywotywaty sprzeczne opinie, niektdrych zachwyca-
ty niemal lustrzang powierzchnig i delikatno$cig natozonych
barw lub byty krytykowane za te perfekde i ,gtadkos¢” tech-
niczng. Na temat tej kwestii wypowiedziat sie sam mistrz
,Prusz” na tamach , Kultury”:

,Wdowiszewski, zupetna zmiana frontu. Idzie w kierun-
ku precyzji techniki, maluje przezroczystym laserunkiem na
biatym podktadzie™®.

Podtozem wigkszosci obrazéw (szczegolnie przedwo-
jennych) byta sucho klejona dykta. Na nig byfa naklejana
juta lub tkanina z worka. Nastepnie byty kfadzione liczne
warstwy zaprawy (od 9 do 14), m.in. z uzyciem gipsu ala-
bastroweqo, z ktérych ostatnia byta pokrywana pytem we-
glowym. Potem jg szlifowano do uzyskania idealnie gtadkiej
powierzchni i konserwowano roztworem zelatyny i formaliny,
ktore chronity powierzchnie obrazu przed dziataniem wody.
Podmaldwki artysta wykonywat temperg (ze wzgledu na
szybkie schniecie), uzyskujac farbe ze zmieszania suchych
barwnikéw (sprowadzanych z Florendji) z jajkiem, roztworem
oleju Inianego i octu, ktdry odgrywat role czynnika polime-
ryzujacego i wzmacniat trwato$¢ zrobionych podmalowek.
Kolejnym etapem byto malowanie obrazu laserunkami olejny-
mi z dodatkiem zywicy, ktora powodowata, ze po wyschnieciu
powierzchnia obrazu byta Isnigca i gtadka. Obrazy byty po-
krywane werniksem dopiero po uptywie roku. Technika, jaka

7 Termin ten powstat ponad 30 lat temu, w trakcie mojej dyskusji z dr.
Sergiuszem Michalskim o malarstwie Wdowiszewskiego. Byfa ona inspirowana jego
artykutem: S. Michalski, Nowa Rzeczowos¢ — ikonografia, funkdje, historia recepgji, [w:]
Sztuka Dwudziestolecia Miedzywojennego. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1980, Warszawa 1982, 5. 57-72.

B Kleczyniski, ,Bractwo S-go tukasza” w,Zachecie”, Kurier Warszawski”,
nr17,z17.01.1932, 5. 15.

£ 1. Pruszkowski, Warjage na temat,, Bractwa sw. tukasza”, Kultura”, 7.02.1932.

357



Marzena Krélikowska-Dziubecka

postugiwat sie malarz, byta niezwykle pracochtonna i trudna,
a wzorem dla niego byty teksty nowozytnych historiografow
Giorgia Vasarieqo czy Karela van Mandera. W zagadnieniach
technologicznych opierat sie na Rzeczy o malarstwie Cennino
Cenniego. Oprdcz techniki mieszanej stosowat technike olej-
ng, ktdra pozwalata na dopracowanie szczegétow kompozydji,
np. elementdw stroju, oraz temperowa w takich obrazach, jak
Kwiaty (1936)*°, Portret Kazimiery Piaseckiej (1936)*, Portret
Prezydenta Gabriela Narutowicza (1937)%. Pokrywat je laka,
co dawato btyszczaca, przezroczysta powtoke®.

Wybuch Il wojny Swiatowej zastat artyste w podwar-
szawskiej wsi Placowka w gminie Mtociny. Na tych terenach
toczyty sie zaciete walki we wrzesniu 1939 roku w trakcie
obrony Warszawy. Po kilku dniach, w nocy, wraz z zong
probowali przedostac sie do miasta. Nastepnie podjeli pro-
be ucieczki do Lublina, ale w koricu powrdcili do Warszawy,
w ktorej przyszto im spedzi¢ dramatyczny okres okupadji
niemieckiej. Artysta zostat bowiem zadenuncjowany i do-
stat wezwanie na przymusowe roboty do Niemiec. Pomoc
0s0b dziatajgcych w konspiracji pozwolita na zmiane da-
nych w dokumentach, co ocalito go przed wywiezieniem
do Rzeszy. W tym czasie pogorszyt sie jego stan psychiczny
i konieczne byto leczenie szpitalne. Likwidowanie przez oku-
panta osob chorych spowodowato powrot artysty do domu
i kontynuowanie tam leczenia. Lekarka, ktdra zaangazowata
sie w pomoc byfa Lidia Uszkiewiczowa, sportretowana przez
malarza w 1941 roku. W czasie powstania warszawskiego, 8
sierpnia 1944 roku, dom, w ktorym mieszkali Wdowiszewscy,
zostat otoczony przez zotierzy SS i podpalony, a mieszkaricy
wypedzeni w strone placu Saskiego. Artysta trafit do obozu
przejsciowego w Pruszkowie, gdzie uzyto mezczyzn jako
Zywej tarczy przy ochronie transportow amunicji. Z obozu
w Pruszkowie przewieziono go do obozu koncentracyjnego
w Buchenwaldzie**, gdzie otrzymat numer 73170. W tym

% Obraz przechowywany w Muzeum Narodowym w Warszawie (MPW 886
MNW), zob. http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=30953&show_
nav=true [dostep: 25.09.2019].

31 Obraz najprawdopodabniej spfonat w czasie wojny.

3 Artysta namalowat dwa portrety zamordowanego prezydenta Gabriela
Narutowicza. Pierwszy powstat w 1935T. 1 jest to olej na ptdtnie. Obraz zostat od-
stoniety w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych 27 czerwca 1937 . przez
prezydenta RP Ignacego Moscickiego. Drugi, péZniejszy, nieco wyidealizowany, zostat
namalowany tempera na dykcie i pokryty laka. Obydwie prace znajduja sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie (MPW 3746 MNW i MPW 3749 MNW).

3 Wkwestiach technologicznych autorka oparta sie na szczegétowych opisach
(zestawa Wdowiszewskiego, znajdujacych sie w jego powojennych Dziennikach.

3 A.K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890—1980, Warszawa 1988, 5. 71.

Zapomniany ,tukaszowiec”

czasie zachorowat na szkarlatyne i trafit do obozowego
szpitala, gdzie eksperymentowano na nim dziatanie roznych
lekow, co odbito sie na jego zdrowiu. W tym czasie powstato
wiele portretow malarskich i rysunkowych wspotwiezniow.
10 kwietnia 1945 roku nastapita ewakuacja obozu, a wieznidw
pedzono ok. 900 kilometréw w kierunku granicy szwajcar-
skiej. W Bawarii zostali otoczeni przez wojsko amerykariskie.
(ze$¢ wieznidw zostata rozstrzelana przez niemieckich zot-
nierzy. Te dramatyczne wydarzenia odcisnety pietno na stanie
zdrowia psychicznego artysty i konieczna byta hospitalizacja
w Lohr am Main. W tym samym czasie w dalekim Detroit
otwarto wystawe polskiego malarstwa, na ktdrej znalazta sie
jeqo Martwa natura ze szktem laboratoryjnym, namalowana
w 1932 roku. W 1946 roku, po powrocie ze szpitala do obozu
w Wildflecken, Wdowiszewski zgtosit che¢ powrotu do Polski.
Najpierw udat sie do Krakowa, skad nastepnie zabrano go do
szpitala w podkrakowskim Kobierzynie. W 1947 roku powrdcit
do Warszawy, gdzie spedzit reszte swojego zycia. Ten czas byt
przeplatany okresami bardziej intensywnej pracy artystycznej
i nawrotami choroby (afektywnej dwubiegunowej). Powstato
wiele wéwczas prac malarskich, przede wszystkim portre-
tow i martwych natur. Lata 50. to walka lekarzy aby utrzymac
qo przy zyciu. Wyrazna poprawa zdrowia nastapita w 1964
roku i artysta zaczat wiecej pracowac, ale rowniez wystawiac
swoje pracy, m.in. w 1966 roku w Domu Artysty Plastyka na
Festiwalu Sztuk Pieknych. Spetniat sie tez jako pedagog,
przygotowujac do egzaminu na Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie Edwarda Dwurnika (1943—2018), w ktérego
malarstwie widac inspiracje tworczoscig mistrza, szczegdlnie
w serii obrazow z widokami miast. Zachowato sie unikatowe
studium gfowy malarza, rysowane przez Edwarda Dwurnika,
pierwotnie ujmujace catg posta¢ modela. (il. 4). Rysunek
powstat zapewne podczas odbywanych zaje¢. Te fascyna-
(e tworczoscig Wdowiszewskieqo, jak sie wydaje, podziela
takze cérka Edwarda Dwurnika Pola®, ktéra ,zmierzyfa sie”
sie z przedwojenng kompozycjg w obrazie Pani Ztota Rybka*.
Kobieta w ,ztote]” sukience o surowym wyrazie twarzy nie
jest eteryczng kobietg z obrazu Wdowiszewskiego. Patrzy na
nas z gory, pewna siebie i Swiadoma wtasnych celéw. Krata
w tym przypadku nie jest deseniem zdobigcym suknie, ale
swoistg barierg oddzielajacg ja od rzeczywistosci widza (il. 5).

% Pola Dwurnik (ur. 1979), absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim, malarka (autoportrety), rysowniczka, autorka komiksow. Jej twdrczos¢
czesto odnosi sie do réznych szeroko pojetych zjawisk i wydarzeri we wspotczesnej sztuce.

% Pani Ztota Rybka, 2008, ol. pt, 116 x 89, Muzeum Narodowe w Gdarisku.
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II. 4. Edward Dwurnik, Portret (zestawa Wdowiszewskiego, 1962,
wegiel na szarym papierze pakowym, wt. prywatna, fot. Marzena
Krdlikowska-Dziubecka

W 2. potowie lat 60. Wdowiszewski rozwinat swoja dzia-
talno$¢ pedagogiczng, prowadzac zajecia z rysunku i malar-
stwa w Mtodziezowym Domu Kultury przy ul. tazienkowskiej.
Jest to tez okres rozrachunku z bolesnymi przezyciami po
upadku powstania warszawskiego. Znalazty one swoj wyraz
w obrazach Rok 1944 (1967) czy Wyjscie kobiet z Warszawy
(1973). W Roku 1944 zostat ustawiony bokiem korowdd po-
staci o nieczytelnych, anonimowych twarzach, prowadzonych
przez dwdch zotnierzy na nieokreslonym, wielobarwnym tle.
Taki uktad kompozycyjny oraz sam tytut nadat tej pracy wy-
miar symbolu wygnania mieszkacéw Warszawy. Bardziej
dostownie, niemal teatralnie zostaty przedstawione postacie
w drugim obrazie, utrzymanym w tonacji zieleni i ugréw.
Uproszczone sylwetki kobiet i dzieci, umieszczone na pierw-
szym i drugim planie, wyrazajg dramatycznymi gestami
swojg symboliczng rozpacz. Tto zrujnowanych, palacych sie
zabudowan tez jest stylizowane i trudno odebrac rowniez ten
obraz jako realistyczne, dostowne przedstawienie tragicznych
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I1. 5. Pola Dwurnik, Pani Ztota Rybka, 2008, olej, ptétno, MNG/
SW/2130/MR, Gdarisk, Muzeum Narodowe, fot. Muzeum Narodowe
w Gdansku

doswiadczen czasow wojny*”. W tym okresie powstata tez
replika obrazu Pogrzeb, gdyz w przedwojennym obrazie za-
czetatuszczyC sie farba, a malarz przywiazywat wielkg wage
do perfekgji technicznej swoich prac, namalowat wiec tg sama
technikg, co oryginat, udang replike®.

Nalezy takze wspomniec o specyficznym rodzaju dzia-
talnosci Wdowiszewskiego, jakim byto malowanie bukie-
tow kwiatow. Powstato ponad 50 obrazow inspirowanych
nowozytnym malarstwem potnocnym. Ich kompozycja
powtarzafa ten sam schemat, wedtug ktérego wazon z re-
alistycznie przedstawianymi kwiatami stanowit srodkowa
0$ obrazu. Ustawiony bywat na wzorzystej serwecie, czesto
umieszczany na nieokreslonym, neutralnym tle. Na ogot bu-
kiety te byty wczesniej starannie ukfadane, o czym Swiadczg
zapiski malarza. W prowadzonym od czaséw powojen-
nych dzienniku czesto odnosit sie do powstajacych ptocien,

3 Obydwa obrazy sg przechowywane w Muzeum Narodowym w Warszawie
(MPW 94 MNW; MPW 166 MNW); zob. http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/
docmetadatalid=33547&show_nav=true [dostep: 25.09.2019].

% Obraz ten zostat namalowany w 1973 1. W latach 80. byt przechowywany
w budynku administracyjnym Szpitala Psychiatrycznego w Tworkach, ob. Mazowieckie
Spedjalistyczne Centrum Zdrowia im. prof. Jana Mazurkiewicza w Pruszkowie.

359



Marzena Krélikowska-Dziubecka

opisujac kolejne etapy pracy. Pod datg 7 pazdziernika 1967
roku napisat: ,Wyprawa na Polng po kwiaty. Z przywiezionych
kwiatkow ztozone dwa bukiety. Jedne réze na ciemnym tle
i drugie peonie, aksamitki i czerwone babki. Zaczete réze na
czerwonym gruncie”, a dzier pézniej: , Malowanie kwiat6w.
Peonie i aksamitki na czarnym gruncie”*®. Inne notatki wyraz-
nie wskazujg na udziat w tych pracach zony malarki. Byty to
ich wspdlne obrazy. Roznorodnos¢ uktadow kompozycyjnych
(zesto f3czyta sie ze zmieniajacym sie sposobem ksztattowa-
nia formy. Niektére obrazy byty malowane gtadko, z wyraz-
nie zaznaczonymi konturami przedmiotow, mogty czasami
drazni¢ swojg dostownoscig i sztucznoscig. Na innych bukiety
potraktowane walorowo, zachwycaty barwng plamg, zespa-
lajac sie z wielobarwnym ttem, z ktorym tworzyty organiczng
catos¢. Te serie kwiatow byty gtéwnie malowane w latach
60. na zamowienie dwczesnego Biura Wydawniczego RUCH,
reprodukowane, wychodzity w formie kart okolicznosciowych
i w wiekszych formatach jako ozdobne plakaty. (zes¢ tych ob-
razOw zostata sprzedana lub podarowana, inne zniszczono.
Po latach trudno jest ustali¢, ile faktycznie powstato takich
kompozydji. W okresie powojennym byty malowane réwniez
obrazy o charakterze religijnym np. Matka Boska z gotebiami
(1967), historycznym Mieszko i Dobrawa (1969) oraz cykl
pejzazy jugostowianskich (1966—1968). Waznym elementem
jego tworczosci byty portrety, ktorych powstawato wowczas
bardzo wiele, tak malarskich, jak i rysunkowych. Czesto poja-
wiaty sie postacie, charakterystyczne dla okresu socrealizmu,
jak Hanka Sawicka, Karol Marks, Henryk Rutkowski po prace
pojawiajace sie na dwczesnych wystawach, np. Przodownica
Nauki (1951) czy Portret stolarza S. (1952), prezentowany nalll
Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki w warszawskiej Zachecie®.
Pézniej malowat portrety Marii Sktodowskiej-Curie, Mikofaja
Kopernika czy tez wielu dzisiaj anonimowych 0sob. Drugim
tematem, ktoremu poswiecit liczne obrazy byty martwe na-
tury, skomponowane z przedmiotéw codziennego uzytku
(koszyczki, dzbanki, kieliszki, czajniki), ozywionych czesto
roznymirodzajami owocow. Do dorobku artystycznego w tym
okresie mozna réwniez zaliczy¢ wykonywane przez niego

% (. Wdowiszewski, Dziennik z lat 1967-1973 [strony nienumerowanel, re-
kopis, wt. autorki artykutu.

0 70b. /I Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, malarstwo, rzezba, grafika, satyra,
(BWA Zacheta, XI1 1952- 11 1953, Warszawa 1952, kat. 266. Obecnie obraz znajduje
sie w zbiorach Galerii Sztuki Socrealizmu w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, zob.
S. Grzechnik, Katalog zbioréw sztuki wspdtczesnej Muzeum Zamoyskich w Koztdwee,
t. 1, Malarstwo, rysunek, grafika, Koztdwka 2016, 5. 293, kat. 1126.
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kopie znanych obrazéw muzealnych: Dzwonu Zygmunta Jana
Matejki, Damy z gronostajem Leonarda da Vinci oraz dwach
obrazéw, prawdopodobnie ze szkoty holenderskiej lub fla-
mandzkiej ze sceng przed karczmg i portretem rodziny.

Ostatnim obrazem namalowanym przez malarza,
a obecnie przechowywanym w Muzeum Nadwislaniskim
w Kazimierzu Dolnym, byta Martwa natura z 1975 roku.
Przedstawia dwa ciemnobrazowe dzbanki wsréd rozrzu-
conych jasnozielono-kremowych jabtek i pomaraficzowych
tykw na jasnym, prawie biatym tle. Artysta zmart 27 grudnia
1982 roku w Instytucie Psychoneurologicznym w Warszawie
(ul. Sobieskiego) i zostat pochowany 4 stycznia 1983 roku na
cmentarzu Powazkowskim.

(zestaw Wdowiszewski nie nalezat do tych tworcow,
ktorzy czesto pokazywali swoje prace, a krytycy i badacze
rzadko pochylali sie zuwagg nad jego obrazami. Dopiero
dwie indywidualne wystawy artysty, w 1972 roku w Muzeum
Okregowymw Toruniuiw 1976 roku w Domu Artysty Plastyka
w Warszawie (ul. Mazowiecka) przyblizyty jego bogaty doro-
bek malarski. Organizator obydwu wystaw i osoba niezwykle
zastuzona dla ,,odkrycia” , fukaszowcow”, kustosz zbioréw to-
ruriskiego muzeum — Andrzej Sciepuro (1944-2010) tak scha-
rakteryzowat powojenny okres tworczosci Wdowiszewskiego:

Artysta, zachowujac dawng dbatos¢ plastycznego
przedstawiania przedmiotéw, wzbogacit irozjasnit
dotychczasowa palete barwna. Gtdwnym tematem
obrazéw staty sie odtad interesujace martwe natury,
portrety i sceny rodzajowe*".

(Ostatnig, znaczacg prezentacja jego tworczosci byfa,
otwarta w 1978 roku, wystawa w Muzeum Narodowym
w Warszawie ,Malarze z krequ Tadeusza Pruszkowskiego...”

Wdowiszewski, cztowiek wyksztatcony w kulcie daw-
nych mistrzéw, niezmiennie zmagajacy sie z problemami
technologicznymi swojego malarstwa, zamykat sie w swo-
im Swiecie, ogladanym w wywazonych i scisle okreslonych
kadrach. Czesto powstawat swoisty dystans miedzy nim
a odbiorcg jeqo obrazow, ktéry musiat odczuwa, patrzac na
nie, bardziej chtod niz wzruszenie. Ta tworczos¢ miata bardzo
osobisty wymiar i ukazywata subiektywny stosunek artysty
do przedstawianego $wiata, ludzi i rzeczy, ale paradoksalnie
byfa tez impulsem dla nowych pokoler twdrcow.

A Sciepuro, Wystawa dwdch ,tukaszowcdw” w Toruniu, ,Przeglad
Artystyczny”, 74,1973, nr 4, 5. 34.
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