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Przedstawienie Maryi optakujacej utozone na jej kolanach
umeczone, martwe ciato Jezusa po zdjeciu z krzyza, znane
w historii sztuki jako Pieta, jest jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych motywdw ikonograficznych w sztuce Zachodu.
Pieta wywodzi sie z XIV-wiecznych niemieckich przedsta-
wieni o charakterze dewocyjnym' zwanych Vesperbild (jak
np. stynna Pieta Rottgen z lat 1300—1325, obecnie znajdujaca
sie w Reriskim Muzeum Krajowym w Bonn)?, przeznaczonych
do rozwazan tajemnicy wcielenia Boga i jego zbawczej Smier-
ai. Teolodzy interpretowali to wyobrazenie jako najdoskonal-
szy akt cnoty zwanej Pietas (mitosierdzie)®. Wyobrazenia
Piety z czasem przeniknety z rzezby do malarstwa i grafiki,
05i3gajac znaczng popularnos¢ trwajacg nieprzerwanie az do
czasow wspdtczesnych — warto podkresli¢ — niezaleznie od
miejsca powstania i uwarunkowan kulturowych.

Pod koniec XIX wieku ten funkcjonujacy Owczesnie
sposob przedstawienia Piety ulegt procesowi sekularyzacji —
motyw obrazujacy bdl Maryi po Smierci Jezusa przeksztatcit
sie w obraz matki (rzadziej ojca) optakujacej Smierc dziecka,
a w szerszym kontekscie w symbol ludzkiego cierpienia po
utracie najblizszych. Obierajac Piete jako temat swoich prac,
nowoczesni artysci dazyli — wydaje sie — do podprogowego
oddziatywania na widza, ktdry byt zaznajomiony z chrzesci-
janiska ikonografia czy to jako wyznawca religii chrzescijariskiej,

* Badania te zostaty przeprowadzone w ramach grantu podoktorskiego ,Fuga”,
przyznanego przez Narodowe Centrum Nauki na podstawie decyzji No. DEC-2014/12/5/
HS2/00172. Tytut projektu , Pieta w sztuce XIX i XX w. Studium poréwnawcze”.

' The Oxford Dictionary of Art, red. 1. Chilvers, H. Osborne, Oxford 2001, 5. 434.

2 Na temat Zrodet iikonograficznych typow Vesperbild por. Lexikon der
christlichen lkonographie, red. E. Kirschbaum, Rom—Freiburg—Basel—Wien 1972,
5. 450—456; G. Schiller, fconography of Christian Art: The Passion of Jesus Christ, thum.
J. Seligman, t. 2, New York 1971, 5. 180. Na temat Piety w odniesieniu do literatury
isztuk plastycznych por. L. Kalinowski, Geneza Piety Sredniowiecznej, ,Prace Komisji
Historii Sztuki”, 1952, nr 10, 5. 153—260.

3. Charkiewicz, Zycie Matki Bozej w ikonach, Warszawa 2016, s. 152.

Recepcja motywu Piety w sztuce
wybranych artystéw zydowskich
i chrzescijaniskich z Polski w XX wieku*

czy jako odbiorca sztuki dawnej. Jednym z pierwszych przy-
ktadow laicyzadji Piety w sztukach wizualnych jest praca
belgijskiego artysty Constantina Meuniera Le grisou (znana
jako Katastrofa w kopalni, 1887—1889, Krélewskie Muzeum
Sztuk Pieknych w Belgii), a moze przede wszystkim obraz
znanego norweskiego malarza Edwarda Muncha Dziedzictwo
(18971899, Muzeum Muncha w Oslo). W obu dziefach, za-
chowujac kompozycyjny ukfad Piety i pozostajac przy wyraze-
niu smutku i bélu, nieodtacznych emodji towarzyszacych temu
przedstawieniu, kluczowe postaci sztuki chrzescijariskiej zo-
staty substytuowane wizerunkami anonimowych bohaterow:
Meunier ukazat kobiete w podesztym wieku pochylajacg sie
nad ciatem martwego mezczyzny, Munch za$ mtodg kobiete
trzymajaca na kolanach martwe dziecko.

Jakie immanentne wtasnosci Piety sprawiaja, ze motyw
ten jest wykorzystywany w réznorodnych sferach, przede
wszystkim w sferze sztuki religijnej, a od ponad dziesieciu
dekad w obrebie sfer filozoficznej, spotecznej i ideologicznej?
OdpowiedZ na to pytanie nie jest z caty pewnoscig jedno-
znaczna. Wydaje sie, ze o popularnosci tego motywu decyduje
Z jednej strony jego niewyczerpany potencjatideowy zwigza-
ny integralnie z jego znaczeniem pierwotnym, czyli mistyka
ofiary, i wtdrnym, uniwersalnym doswiadczeniem cierpienia,
z drugiej zas strony potencjat tworczy — pozwalajacy na zasto-
sowanie w sztuce nowatorskich rozwigzan kompozycyjnych
i formalnych.

Na poczatku XX wieku grupa artystéw pochodzenia
zydowskiego z Europy Wschodniej i Srodkowej wigczyta
temat Piety* do swojego artystycznego repertuaru, po tym
jak ich poprzednicy w drugiej potowie XIX wieku zainicjowali

* Zagadnienie obecnosci Piety w nowoczesnej sztuce zydowskiej poruszali
Jerzy Malinowski oraz Barbara Brus-Malinowska przy okazji omawiania konkretnych
pracartystéw polsko-zydowskich (m.in. Leopolda Pilichowskiego i Leopolda Gottlieba).
Por. J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zyddw polskich w XIX i XX w., Warszawa 2000,
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debate ze Swiatem chrzescijariskim celem — jak pisze Jerzy
Malinowski — wi3czenia postaci Jezusa do tradycji zydow-
skief®, a wiasciwie ,,0dzyskania” Jezusa dla judaizmu i histo-
rii zydowskiej. XIX-wieczni artysci zydowscy, wychowani
w poszanowaniu dla judaizmu i tradycji zydowskiej, wskutek
procesu akulturacji podejmowali sceny z Nowego Testamentu
(np. Maurycy Gottlieb w dziele Chrystus nauczajqcy w syna-
godze w Kafarnaum, 1879, Muzeum Narodowe w Warszawie).
Sceny te pozwalaty im ukazac¢ zwiazek Jezusa z judaizmem,
co w konsekwendji przyczynito sie do wprowadzenia do
dominujacej w historii sztuki ,chrzescijariskiej narracji”® ,zy-
dowskiej perspektywy”. Dyskurs o Jezusie prowadzony przez
artystow zydowskich w drugiej potowie XIX wieku z jednej
strony koncentrowat sie wokét kwestii integracjonistycznych
(Jezus jako Zyd stawat sie facznikiem miedzy Zydami a chrze-
scijanami’), z drugiej — wokét antysemityzmu nabierajacego
coraz dramatyczniejszego charakteru rasowego i polityczne-
go. W pierwszej potowie XX wieku orientacja na tematyke
pasyjng takze byta dwubiegunowa. Jedni artysci zydowscy
postugiwali sie Pietg do zakomunikowania $wiatu chrzesci-
jariskiemu konsekwendji antysemityzmu?®; inni, rozentuzja-
zmowani katolicyzmem czy protestantyzmem, postugiwali
sie nig wskutek ,duchowych i religijnych” poszukiwar®. Po
II'wojnie Swiatowej wzrost zainteresowania tym motywem
nalezy ttumaczy¢ jako reakcje na kulminacje antysemityzmu

5. 49-50; B. Brus-Malinowska, J. Malinowski, W kregu Ecole de Paris. Malarze Zydowscy
7 Polski, Warszawa 2007, s. 37, 76—78.

> Na temat ikonografii Jezusa w nowoczesnej sztuce artystow zydowskich
wyczerpujaco pisata Z. Amishai-Maisels, The Jewish Jesus, ,Journal of Jewish Art’,
1982, nr9, 5. 84-104; eadem, Origins of the Jewish Jesus, [w:] Complex Identities:
Jewish Consciousness and Modern Art, red. M. Baigell, M. Heyd, New Brunswick, New
Jersey and London 2007, 5. 51-86. Problem ten analizowat w swym fundamentalnym
opracowaniu Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzezba.... Pisat tez o tym A. Tanikowski,
Ukrzyzowany w tatesie. Ikonografia chrystologiczna w sztuce Zyddw polskich i europej-
skich — zarys problematyki, (w:] Figury ifiguracje. Materiaty LIV ogdinopolskiej sesji
naukowej Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, red. M. Kitowska-tysiak, R. Kasperowicz,
M. Lachowski, L. Lamenski, Warszawa 2006, s. 89—124.

8 S.Baskind, Imaging the Book: Jewish Artists and the Bible in Twentieth-Century
America, ,Art Criticism”, 2009, t. 24, nr 1, 5. 11.

" ). Malinowski, Malarstwo i rzezba., s. 24.

8 Por. Z. Amishai-Maisels, Depiction and Interpretation: The Influence of the
Holocaust on the Visual Arts, Oxford 1993, . 183.

° 0'szeroko pojetej tematyce chrzescijaniskiej w twérczosci wybranych artystow
zydowskich pisali: J. Malinowski, Malarstwo i rzezba... oraz M. Stolarska-Fronia, W kie-
runku hiperbaroku. Poszukiwanie tozsamosci religijnej ekspresjonistdw Zydowskich na
przyktadzie sztuki Ludwiga Meidnera, [w:) Poszukiwanie tozsamosd kulturowej w Europie
Srodkowo-Wschodnief 19192074, red. . Kossowska, Toruri 2015, 5. 491-511.
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podczas tej wojny — Pieta obok Ukrzyzowania stata sie sym-
bolem ujmujacym cierpienie narodu zydowskiego.

Przedmiotem naszych dociekan bedg interesujgce pod
wzgledem ikonografii i formy przedstawienia Piety w twor-
czosci kilkorga artystéw polsko-zydowskich (Wiktoria
Goryniska, Alina Szapocznikow, Jacob Steinhardt) powstate
w XX wieku, wykonane w roznych technikach artystycznych,
takich jak malarstwo, grafika i rzezba. Zostang one poréwnane
Z pracami artystow polskich wychowanych w tradycji katolic-
kiej (Wtadystaw Skoczylas, Waldemar Cwenarski). Wybrani
artysci zydowscy podlegali procesowi akulturadji czy asy-
milacji, przy czym wszyscy w interpretadji Piety uwzglednili
aspekt doswiadczenia zydowskiego™. Obrana przez nas cezura
obejmuje okres ponad pieciu dekad, poczawszy od | wojny
Swiatowej, i kilku lat po niej, konczac dekade po Il wojnie
Swiatowej. Zamierzeniem rozwazan nie jest bynajmniej
wyczerpanie tego wieloaspektoweqgo zagadnienia, ale zwro-
cenie jedynie uwagi na pewne osobliwosci zwigzane z jego
trawestacjg w nowoczesnej sztuce zydowskiej. Tym, co moze
pomdc w takim wiasnie (od)czytaniu Piety, jest koncentracja
na konkretnych dziefach, zbadanie, co jest ich przedmiotem,
forma, a nie zanurzenie ich w dyskursie kontekstualnym, ktdry
moze zatracic ich istote.

Wizerunki Piety w twdrczosci Jacoba Steinhardta,
Wtadystawa Skoczylasa i Wiktorii Goryriskie]

W 1913 roku Jacob Steinhardt (1887—1968), artysta zydow-
ski urodzony w Zerkowie (w Gwczesnym zaborze pruskim),
zwigzany z ruchem ekspresjonistycznym, stworzyt pierwszy
wizerunek Piety w technice suchorytu, a rok pézniej kolej-
ny w drzeworycie (Muzeum Zydowskie w Berlinie). Ryciny
Steinhardta nalezy odczytywac w kontekscie przemocy po-
gromowej, zarowno tej, ktora zaistniata kilka lat przed powsta-
niem Piet m.in. w Odessie (1905) i w Biatymstoku (1906), jak
i tej przewidywanej przez artyste w zwigzku z Wielka Wojng"'.

10 A Kampf, Jewish Experience in the Art of The Twentieth Century, Massachusetts
1983, 5. 8.

" Pisze o tym po raz pierwszy Z. Amishai-Mailses, The Jewish Jesus, op. cit.,
5. 100. Temat zostat rozwinigty w publikacji M. Czekanowskiej-Gutman, Wizualizage
losu ofiar Zydowskich pogromie. Pieta w twdrczosci artystow Zydowskich z Europy
Srodkowo-Wschodnie], [w:] Pogromy Zyddw na ziemiach polskich w XIX IXX w., 1.1,
Literatura i sztuka, red. S. Buryta, Warszawa 2018, 5. 269—-289.
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II. 1. Jacob Steinhardt, Pieta, 1914

W obu pracach Steinhardt zredukowat wizerunki Maryi
i Jezusa do popiersi, a wiasciwie do twarzy. W Piecie wykona-
nej technikg suchorytu (suchej igty) drapiezne, konwulsyjnie
naktadajace sie na siebie linie nie tylko umozliwity artyscie
oddanie starczych, przemeczonych rysow twarzy gtéwnych
bohaterdw, lecz takze pozwolity odmalowac na ich obliczach
fizyczny boli duchowe cierpienie. Z kolei Piete w drzeworycie
wyr6znia doskonata, jak to byto w drzeworytniczej fakturze,
gra czerni i bieli, a przede wszystkim graniczaca z brzydota
deformacja twarzy, podkreslajaca udreczenie przedstawio-
nych postaci.

Zaréwno w Piecie wykonanej w suchorycie, jak i w tej
powstatej w drzeworycie artysta przedstawit Maryje jako
starg kobiete o semickich rysach, ktéra zwraca oczy petne
smutku w kierunku gtowy syna umieszczonej w prawym rogu
ryciny. Oblicze Jezusa, zydowskiego starca, z pomarszczonym
czotem i z zapadajacymi sie powiekami zastygto ze znakiem
krwi na ustach. Redukujac wizerunki Maryi i Jezusa do twa-
rzy, Steinhardt wyposaza ich w ,haczykowate nosy”", tym
samym stosujgc motyw z repertuaru ,antysemickiej propa-
gandy”. Postuzenie sie tym stereotypem miafo na celu nie jego

12 Na temat ,haczykowatych nosow” jako antyzydowskiego ,atrybutu”
w antyzydowskich karykaturach pisze m.in. M. Haibl, Zerrbild als Stereotyp: Visuelle
Darstellungen von Juden zwischen 1850 und 1900, Berlin 2000, s. 86.
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II. 2. Wtadystaw Skoczylas, Pieta (mata), 1916

zdyskredytowanie, lecz gloryfikacje, gdyz wskazato na to, co
juz wezesniej sygnalizowat rzezbiarz zydowskiego pochodze-
nia z Wilna Marek Antokolski w rzezbach ukazujacych Jezusa
— iz ,Zydzi powinni by¢ dumni z tego, Ze Jezus nalezat do
potomkéw Mojzesza”®. Steinhardt nadat wizerunkom Maryi
i Jezusa takze ascetyczny charakter — poprzez skonstruowa-
nie wychudzonych, naznaczonych trudem walki o istnienie
twarzy, ktére wraz z owymi wspominanymi haczykowatymi
nosami wiaza bohaterow z przedstawieniami Zydow z Europy
Srodkowo-Wschodniej — tzw. Ostjude, znanymi z wczesniej-
szych prac artysty.

Podczas gdy Steinhardt sytuuje Maryje i Jezusa w , kon-
tekscie zydowskim”, wspotczesny mu Wiadystaw Skoczylas
(1883—1934), urodzony w Wieliczce grafik i rysownik, czto-
nek zatozyciel Stowarzyszenia ,Rytm”, a przede wszystkim
ojciec zatozyciel polskiej szkoty drzeworytniczej™ postu-
guje sie w Piecie ,katolickq” narracjg i ludowg stylistyka®.

B (ytat za A. Tanikowski, Ukrzyzowany w tafesie, op. cit., s. 102.

" Polska grafika wspdiczesna 1900—1960, red. 1. Jakimowicz, Warszawa 1960,
5. 8; M. Groniska, Nowoczesny drzeworyt polski (do roku 7943), Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdarisk 1971, 5. 38.

"> Po raz pierwszy motyw piety pojawia sie w twérczosci Skoczylasa w klimie
wzorowanym — jak uwaza Maryla Sitkowska — na sztuce ludowej, a konkretnie na
malarstwie na szkle. Por. M. Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883—1934), Warszawa
2015, 5. 36.
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Prawdopodobnie obaj artysci nie znali sie osobiscie, cho¢ po-
taczyta ich sciezka artystyczna w Niemczech. Przypomnijmy,
ze Skoczylas w roku 1913 ksztatcit sie w Lipsku w tamtejszej
Akademii Sztuk Graficznych w klasie drzeworytu. Pierwszy
znany nam wizerunek Piety w technice drzeworytniczej
Skoczylas wykonat dwa lata po Steinhardtcie w trakcie | wojny
swiatowej, po tym jak zostat zwolniony z armii austriackiej,
w ktdrej stuzyt na froncie. Przyczynita sie do tego zapewne at-
mosfera wojny, petna bezposredniego obcowania ze Smiercig.

Pieta (mata) z 1916 roku (15,5 X 19,1, Gabinet Rycin,
Uniwersytet Warszawski) (il. 2) znalazta sie w Tece zbdjnic-
kiej, wydanej w 1920 roku, bedacej zbiorem 10 drzewory-
tow o tematyce goralskiej®. Czas, w ktérym powstata Pieta,
przypada takze na decydujacy okres w artystycznej karierze
Skoczylasa, kiedy to artysta osiadt w Zakopanem i znalazt in-
spiracje w sztuce ludowej, a konkretnie w sztuce goralskiej,
W kulturze regionu przepojonego starymi klechdami i le-
gendami”" oraz wierzeniami religijnymi™. Praca Skoczylasa
ma monumentalng, symetryczng i hieratyczng kompozyje,
o m.in. — amoze przede wszystkim — zostato uzyskane
dzieki rytmicznemu uktadowi linii obrysowujacych sylwetki
postaci oraz przez zdobny str6j Maryi®. Co charakterystyczne
dla wielu prac artysty, kompozycja zostata zamknieta w tréj-
kacie. Poréwnanie ze Steinhardtem wskazuje na odmiennos¢
ikonograficzng Piety (matej) Skoczylasa. Maryja w wyrazistej
koronie, odziana w zdobng suknig, siedzi niczym posag, trzy-
majac na kolanach watte ciato Jezusa z opadajacym w dét dtu-
gim ramieniem. Skoczylas zastosowat tu typ ikonograficzny
zwany Piet3 Bolesna?®, obecny w polskim malarstwie ko-
scielnym i drewnianych rzezbach, gdzie Maryja podtrzymuje
ciato Jezusa, a jej nieodfgcznym atrybutem jest siedem mieczy
tkwigcych w jej piersi. Ponadto artysta umiejscowit nad gtowa
Maryii Jezusa aureole?', nie pozostawiajac tym samym zadne
watpliwosci co do tego, ze bohaterami sceny s3 0soby boskie.
Steinhardt koncentruje sie na emocjach wyrazonych mimika
i ruchem ciata portretowanych postaci, natomiast Skoczylas

' Ibidem, s. 104.

M. Groriska, Wiadystaw Skoczylas, Wroctaw 1966, s. 8.

® Eadem, Nowoczesny drzeworyt polski, op. cit, s.43. Zainteresowanie
Skoczylasa tematyka religijng — jak uwaza Maria Groriska — nalezy postrzegac jako
konsekwencje jego fascynadji sztukg ludowa.

¥ Por. T. Cieslewski syn, Whadystaw Skoczylas, Warszawa 1934, s. 20.

2 Na temat ikonografii Matki Boskiej Bolesnej i Piety w sztuce polskiej od XVI
do XVIII wieku por. M. Pielas, Matka Boska Bolesna, Krakéw 2000, . 167—179.

21 Por. The Oxford Dictionary of Christian Art & Architecture, red. T. Devonshire
Jones, P. L. Murrary, Oxford 2013, 5. 255.
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odwraca uwage odbiorcy od psychologicznego stanu, w ja-
kim znajduje sie Maryja, i kieruje ja na dekoracyjne tfo?, jak
rowniez na ornamentyke na szacie Maryi, na ktorg skfadajq sie
stylizowane motywy floralne, prawdopodobnie lilie i roze?.

W okresie miedzywojennym po motyw Piety siegnefa
takze uczennica Skoczylasa, studiujgca w katedrze grafiki war-
szawskiej Szkoty Sztuk Pieknych artystka graficzka, a doprecy-
zowujac: drzeworytniczka — Wiktoria Goryriska (1902—1945),
zwigzana ze Stowarzyszeniem Polskich Artystow Grafikéw
(,Ryt"). W literaturze nierzadko podkreslano jej przywigzanie
do katolicyzmu, a wrecz jej zarliwos¢?. Najprawdopodobnie]
ten czynnik byt jedng z gtéwnych przyczyn siegniecia po sceny
z zycia Joanny d'Arc (1927) oraz tematy mariologiczne, takie
jak: Madonna w Zodiaku (1926), Pieta, Madonna (1928) oraz
Matka Boska Anielska (1929). Warto jednak podkresli¢, ze ba-
dajacy tworczos¢ Goryniskiej pomijali kwestie jej zydowskiego
pochodzenia®, ktdra z kolei moze rzuci¢ ciekawe swiatto na
jej interpretacje Piety.

Goryniska w swej Piecie z 1929 roku (29,7 29,7, Muzeum
Narodowe w Warszawie) (il. 3) rozbudowuje ikonografie sceny
na podstawie motywow chrzescijaniskich. tgczy przedstawie-
nie Matki Boskiej Bolesnej? z wizerunkiem Sw. Jana Apostota;
Jan nie tylko wspotuczestniczy w bélu Maryi (compassio), lecz
takze zapewnia jej wsparcie przez podtrzymywanie ciata, o
przywotuje sceny Optakiwania w wydaniu dawnych mistrzéw,
np. Rogiera van der Weydena (ok. 1441, Krolewskie Muzeum
Sztuk Pieknych w Belgii). Artystka postuguije sie takze symbo-
lami pasyjnymi popularnymi w sztuce chrzescijariskiej, takimi
jak osty, ktdre symbolizujg grzechy ludzkosci®, stéj na bal-
sam oraz misa z woda, znanymi ze sceny Zfozenia do grobu®.
W przeciwieristwie do pracy Skoczylasa, podobnie natomiast
do Steinhardta, drzeworyt Goryniskiej ukazuje dwie intymne

2 M. Groriska, Wladystaw Skoczylas, op. cit., s. 57.

2. Grabowski, Sztuka ludowa. Formy i regiony w Polsce, Warszawa 1967, . 137.

%1 Kossowska, Wiktoria Goryriska, [w:] Wielki Tydzier. Meka, Smier¢
iZmartwychwstanie Jezusa Chrystusa w sztuce polskiej XIX i XX w., red. J. Chromy,
t. Kossowski, Warszawa 2003, s. 120.

£ 0 zydowskim pochodzeniu Goryniskiej, ktdre odegrato kluczowa role w czasie
1 wojny Swiatowej, kiedy artystka ukrywata sie przed nazistami, pisze M. Straszewska
W Biuletynie Informacyjnym 1939—1944, ,Przeqlad Historyczno-Wojskowy”, 2001, t. 2,
Nr Specjalny I (190), s. 12 oraz J. D. Zimmerman, The Polish Underground and the Jews
19391945, Cambridge 2015, 5. 108.

% St. Gor., Miedzynarodowa wystawa we Florengji, ,Kobieta Wspétczesna”,
1934,t.8,nr12, 5. 216.

7). Hall, Leksykon symboli i sztuki Wschodu i Zachodu (llustrated Dictionary
of Symbols in Eastern and Western Art), tum. J. Zatus, B. Baran, Krakéw 1997, 5. 237.

%1, Kossowska, Wiktoria Goryriska, op. cit., s. 120.
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1. 3. Wiktoria Goryriska, Pieta, 1929

relacje Maryi — te zasadniczg z jej synem oraz te z Janem.
Maryja podtrzymuje dtonig gtowe Jezusa i przyktada jg do
swego policzka, podczas gdy ciato Jezusa stabilnie opiera sie
na jej torsie i kolanach. W tym samym momencie jej drugg
dton catuje Sw. Jan, oddajac Maryi hotd. Szczegdlnie emo-
gonalna i fizyczna bliskos¢ Maryii Jezusa oraz zwarta, synte-
tyczna forma Piety mogaq swiadczyc o tym, iz Goryniska mogta
widzie¢ ryciny Steinhardta podczas swego pobytu w Berlinie
w latach 1921-1922.

Miekki kontur, subtelny modelunek i stonowane zesta-
wienie bieli z czernig wprowadzaja w zupetnie inng atmosfere
niz te Steinhardta i Skoczylasa, co wskazuje na wptyw sztuki
graficznej Erica Gilla®. Ten przepojony nastrojowoscig aspekt
Piety zostat doceniony przez jury na Miedzynarodowej wysta-
wie artystek we Florencji ,Madonna widziana przez kobiete”,
na ktdrej drzeworyt Goryriskiej otrzymat ztoty medal*®. Na tle
ciemneqo krajobrazu poetyckie, zmystowe oblicza bohateréw
iich pozy wyrazaja rozmaite stany emocjonalne. Maryja —
w najwiekszym chyba stopniu, biorgc pod uwage wszyst-
kie analizowane tu prace — o delikatnych, mtodziericzych
rysach twarzy nie patrzy ze smutkiem na Jezusa, lecz ,do
wewnatrz”, jakby oddawata sie ,wewnetrznej kontemplacji”.
Martwy Jezus przytulony przez Maryje do jej ciata oraz $w.

£ Por. ibidem; Wiktoria Goryriska 1902—1945. Katalog grafiki, Warszawa 1977,
s.9.

" Maria Vergibe vista dalla donna. Wystawa sekgji , Arte” klubu kobiecego
JLyceum” we Florengji, ,Sztuki Piekne”, 1934, t. X, nr8, s.304. W czasie Il wojny
Swiatowej Goryriska wykonata nastepna Piete (Muzeum Narodowe w Warszawie).

Recepcja motywu Piety w sztuce wybranych artystéw zydowskich

Jan przygarniajacy z kolei dfort Maryi do ust trwaja nierucho-
mo. Praca Wiktorii Goryriskiej ,wyraza raczej pewng idee™",
funkcjonuje jako obraz-symbol®, a nie jest rzeczywistym
przedstawieniem Opfakiwania Jezusa.

Niezwykle interesujgce w pracy Wiktorii Goryrskiej jest
to, iz artystka w przeciwieristwie do wszystkich omawianych
w niniejszym tekscie tworcow nie ukazuje poddanego tortu-
rom ciata Jezusa. By¢ moze nie odpowiadato to jej estetycz-
nej wizji, a moze byt to zabieg celowy. Zwrd¢my uwage, ze
ciato Jezusa jest szczelnie owiniete w pasiasty catun, ktdry
przypomina tates®. Jesli tak jest wistocie, to postuzenie
sie tatesem stuzytoby umiejscowieniu Jezusa w kontekscie
zydowskim, aw sferze ikonograficznej bytoby uprzednie
w stosunku do wizerunku ukrzyzowanego Jezusa w stynnym
Biatym Ukrzyzowaniu Marca Chagalla (1938). Ta kombinacja
chrzescijanskiej Piety z motywem zydowskim wskazuje na
teologiczng kontynuacje, ktéra wynika tu z relacji pomiedzy
judaizmem a chrzescijanistwem.

Wizerunki Piety po Il wojnie swiatowej: przypadek
Waldemara Cwenarskiego i Aliny Szapocznikow

Po Il wojnie Swiatowej artysci polscy staneli wobec koniecz-
nosci wypracowania nowego jezyka, ktory umozliwitby im
,oddanie okrucieristw wojny, osobistych wspomnien — zma-
ganie sie z wtasng pamiecig i tozsamoscig”**. Pieta stata sie
zatem symbolem, ktdry miescit w sobie konfrontacje ze Smier-
cig, traumatyczne przezycie po stracie bliskich, jak i trwanie
w bélu®.

Urodzony we Lwowie Waldemar Cwenarski (1926—1953),
student Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we

31 G.R. Suriano, The Pre-Raphaelite lllustrators, New Castle—London 2000, . 31.

32 1. Kossowska, Wiktoria Goryriska, op. cit., 5. 120.

3 W tradycji zydowskiej tates, poza petnieniem funkgji modlitewnej, jest
wykorzystywany do pochéwku zmartego mezczyzny. Ubidr w formie tatesu pojawia
sie m.in. w pracach prerafaelity Simeona Solomona, ktérego prace Goryriska mogta
zna¢, a przede wszystkim u polsko-zydowskiego artysty Ephraima Mosesa Liliena
wilustragjach do Biblii, takich jak np. Walka Jakuba z aniofem (1908). Por. M. Heyd,
Lilien: Between Herzl and Ahasver, [w:] Theodor Herzl: Visionary of the Jewish State, red.
G. Shimoni, R. S. Wistrich, Jerusalem 1999, s. 277.

3 ). Kordjak-Piotrowska, Przeksztatcenia. Obraz cztowieka w twdrczosci Andrzeja
Wrdblewskiego, red. Kitowska-tysiak, s. 255.

% NatematPiety jako ,szeroko rozpowszechnionego symbolu Holokaustu uzy-
wanego zardwno przez chrzescijariskich, jak i zydowskich artystow w sztuce powojen-
nej pisata Z. Amishai-Maisels, , Faith, Ethics and the Holocaust”: Christological Symbolism
of the Holocaust, ,Holocaust and Genocide Studies”, 1988, t. 3, nr 4, s. 467—469.
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II. 4. Waldemar Cwenarski, Pieta, 1951

Wroctawiu, ktdéreqo dzieta uznano za jedno z najwazniejszych
przejawéw niezaleznej sztuki powojennej w Polsce®, dat
W swojej tworczosci — jak zauwazyt Mariusz Hermansdorfer
— Swiadectwo martyrologii narodowej, masowych i jed-
nostkowych tragedii oraz stworzyt wizerunek totalnego
smutku®. Bozena Kowalska doprecyzowuje, iz Cwenarski
pragnat uwierzytelnic¢ ,Swiadectwo tragicznych loséw ojcéw
i matek . Artysta podjat temat Piety (il. 4, 15 % 11) wraz
zmotywem katastrofy wyrazonym w obrazie Pozoga (1951
oba w Muzeum Narodowym we Wroctawiu). Dzieta powstaty
W szczeg6lnym momencie w tworczosci artysty, kiedy artysta
miat 25 lat. Utracit wczesniej ojca, ktdry zmart w 1938, brata
Zdzistawa, ktory zgingt w 1939, i przyrodnig siostre w 1940.
W analizowanym tu obrazie malarz postuzyt sie dwo-
ma watkami ikonograficznymi (Pietq i Ukrzyzowaniem) oraz
niezwykle sugestywng kompozycja. Wertykalnie utozone ra-
miona (najprawdopodobniej) kobiety, uktadajace sie w forme

% J. Chrzanowska-Pierikos, A. Piertkos, Leksykon sztuki polskiej w XX w. Sztuki
plastyczne, Poznan 1996, s. 43.

3 M. Hermansdorfer, Waldemar Cwenarski, Wroctaw 2006, s. 7.

% B, Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980, Warszawa 1988, s. 81.

Recepcja motywu Piety w sztuce wybranych artystéw zydowskich

krzyza*, prowadzg dialog z horyzontalnie umiejscowionym
torsem mezczyzny, podczas gdy tors siedzacej postaci powta-
rza pionowy uktad ndg i rak postaci lezacej. Oba ciata s3 ze
sobg w symbiozie, tak ze widz ma poczucie, iz nie jest mozli-
we ich rozdzielenie. Wrazenie dramatycznosci potequja silnie
skontrastowane barwy i pietrzenie faktury. Hermansdorfer
podsumowauje, iz Cwenarski ,bije pedzlem, szpachla lub rekg
w powierzchnie, zostawiajac slady autentycznego napiecia”.
Ekspresyjny kontur i wypetnione intensywna barwa kanciaste
surowe formy przywodza na mysl prace francuskiego eks-
presjonisty Georges'a Rouaulta, np. jego liczne Ukrzyzowania
(m.in. Ukrzyzowanie, wczesne lata 20. XX w.)*".

W przeciwienstwie do wizerunkéw przedstawionych
na analizowanych tu dzietach twarze bohaterow Piety
(wenarskiego zostaty potraktowane w sposob niezwykle
uproszczony — rysy twarzy zostaty ledwie zaznaczone, po-
stacie odarte z tozsamosdi, z indywidualizmu, z zatozenia
miaty by¢ anonimowe. Cwenarskiemu nie chodzito bowiem
0 ukazanie konkretnych 0sob, lecz — jak zauwaza Aleksander
Wojciechowski — o ,odnalezienie Chrystusa pod postacia
cztowieka zabitego lezaceqo na kolanach matki”?, symbo-
lizujgcego — dodajmy — miliony ofiar tych, ktérzy zgineli
w czasie wojny. Jednoczesnie w tych postaciach uderzaja
nas ich niebywale ekspresyjne reakcje na bol. Wyciggniete
rece siedzacej postaci w ,krzyczacej czerwieni”® wyrazajg
silny protest przeciwko okrucieristwu wojny*; rece lezacej
postaci w szarosciach i czerni zwrécone w dét ,brzmig sitg
spazmatycznego krzyku", lamentu.

Niedtugo po zakoniczeniu Il wojny swiatowej (Abraham
Rattner, Lea Grundig, Erna Rosenstein, Marcel Janco i wielu
innych), a przede wszystkim w ciagu dwdch dekad po niej za-
rowno w Polsce (Alina Szapocznikow), Stanach Zjednoczonych
(Abraham Rattner), Frangji (Marc Chagall), jak iw lzraelu
(Naftali Bezem) artysci zydowskiego pochodzenia rozpoznali

¥ A Wojciechowski, Miode malarstwo polskie 1944—1974, Wroctaw 1983, 5. 53.

M. Hermarsdorfer, Waldemar Cwenarski, op. cit., s. 18.

‘I Na zwiazek prac Cwenarskiego z twérczoscia Rouaulta wskazywata juz
A. Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 19451978, Warszawa 1981, s. 28.

2 A. Wojciechowski, Mfode malarstwo polskie, op. cit., s. 53.

. Chrzanowska-Pierikos, A. Pierikos, Leksykon sztuki polskiej, op. cit., s. 43.

“Ten ukfad zostat najprawdopodobniej zapozyczony przez Cwenarskiego od
Piety pojawiajacej sie jako jedno z gtéwnych wyobrazeri motywéw w Guernice Picassa
(1937). Gest protestu jako reakcja jednej z postaci w scenie Piety pojawia sie na obrazie
Abrahama Rattnera Pieta (1945, kolekcja prywatna) ina rycinie Lei Grundig o tym
samym tytule (1937, Ladengalerie w Berlinie).

% QOkreslenie to zostato zapozyczone od Bozeny Kowalskiej. Por. eadem, Polska
awangarda.., s. 81.
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w motywie Maryi optakujacej Jezusa motyw odpowiedni
do ukazania zagtady Zydow i traumy z nig zwigzanej. Na
szczeg6lng uwage zastuguje postuzenie sie motywem uj-
mujgcym istote biologicznego i duchowego macierzyristwa
przez artystki zydowskie, ktdre przezyty koszmar wojny czy
to w gettach, czy w obozach zagtady, czy tez w nieustannym
ukrywaniu sie po ,stronie aryjskiej”.

Ponad dekade po Holokauscie, w latach 1957-1958,
wybitna rzezbiarka zydowskiego pochodzenia urodzona
w Kaliszu — Alina Szapocznikow (1926—1973) wykonata rzez-
be Pieta (gips patynowany, 105 x 120, niezachowana*) (il. 5),
ktéra, co warto podkresli¢, byta jedng z najwczesniejszych
reminiscencji motywdéw chrzescijariskich w jej tworczosci¥’.
Interpretowanie prac artystki przez pryzmat jej traumatycz-
nego doSwiadczenia Holokaustu nie byto wiodacym nurtem
w badaniach nad jej twdrczoscig, co nalezy by¢ moze thuma-
czyCtym, iz nawigzania do Holokaustu nie s na pierwszy rzut
oka widoczne w jej pracach w odréznieniu od prac artystki
polsko-zydowskiej Erny Rosenstein*®. Biorac jednakowoz pod
uwage czas powstania Piety, jak rowniez jej forme i ikono-
grafie, wydaje sie, e nalezy jg odczytywac w odpowiedzi na
tragiczne przezycia rzezbiarki.

Gdy miafa 14 lat, znalazfa sie w getcie w Pabianicach,
a nastepnie w getcie w todzi. Przezyfa obozy w Auschwitz,
Bergen-Belsen i Teresinie. Na temat swoich przezy¢ w obozach
wypowiadata sie rzadko, lecz przy tym niezwykle lapidar-
nie*. W niespetna cztery lata po wojnie w liscie napisanym do

‘@ Qstatni raz rzezba zostata wspomniana w katalogu wystawy prac artyst-
ki z1960. z Sopotu i Poznania. Por. Il Wystawa Rzezby Aliny Szapocznikow (wstep
). Starzynski), Poznan 1960, nr 13; Rzezba Aliny Szapocznikow, XIll. Festiwal Sztuk
Plastycznych (wstep A. Wojciechowski), Sopot 1960, nr 7.

“Inne prace otematyce chrzescijariskiej Aliny Szapocznikow to: Maria
Magdalena (1957-1958), Kruzlowa (Macierzynistwo, 1969) i Glowa Chrystusa (Zielnik
XII,1972). Na temat dwdch ostatnich prac pisze A. Jakubowska, Kruzlowa i Glowa
Chrystusa Aliny Szapocznikow/Kruzlowa and the Head of Christ by Alina Szapocznikow,
LSacrum et Decorum. Materiaty i Studia z Historii Sztuki Sakralnej”, 6, 2013, 5. 119-131.

“® Mniej dostowne nawigzania do Holokaustu pojawiaja sie w rzezbach
Szapocznikow np. poprzez reafirmacje ciata, gdyZ na widok jego profanadji artyst-
ka byta nieustannie narazana podczas pobytu w obozach zagfady. Jak zauwazyta
Joanna Mytkowska, ,zaledwie ostatnio wnikliwa analiza jej doswiadczenia podczas
Holokaustu zaczeta by¢ uzywana jako punkt centralny w interpretadji jej prac, umoz-
liwiajacy odmienne odczytanie jej catosciowej twérczosci”. Por. J. Mytkowska, From
Sculptures to Awkward Objects: A Short History of the Changing Reception of the Work
of Alina Szapocznikow, [w:] Alina Szapocznikow: Sculpture Undone 1955—1972, red.
E. Filipovic, J. Mytkowska, C. Butler, J. Gola, A. Pesenti, New York 2012, 5. 123.

 Por. A. Jakubowska, Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow, Poznari
2008, s. 206; Zatrzymac Zycie. Alina Szapocznikow. Rysunki irzezby, red. J. Grabski,
Krakéw—Warszawa 2004, 5. 60—61.

Recepcja motywu Piety w sztuce wybranych artystéw zydowskich

1. 5. Alina Szapocznikow, Pieta, 1957-1958, © Piotr Stanistawski

sweqgo meza Ryszarda Stanistawskiego (pazdziernik—listopad
1949) zawarta krétka, acz niezwykle ekspresyjng wizualnie re-
fleksje na temat umierania w obozach: ,Nie wiedziatam nigdy,
ze umrze¢ jest tak trudno. W obozie ludzie padali jak muchy.
Nie mieli czasu umierac dtugo™®. W tym samym liscie odnio-
sta sie tez do nawiedzajacych jg koszmaréw: , Straszne odgtosy
i wycia byty juz nieludzkie i w ciemnosci budzity wszystkie
(zdawato sie zapominane) i najstraszniejsze koszmary obozéw
i poniewierki nieludzkiej, wojennej”".

Jednym z kluczowych problemdw;, z jakimi Szapocznikow
zmaga sie w swojej Plecie, jest problem natury estetycznej
— ukazanie udreczonego martwego ciafa. Artystka ubrafa
bohateréw Piety w forme abstrakcyjna, przywotujac prace
Henry'ego Moore'a, a wiasciwie przedstawiane przez niego
organiczne ksztatty. Ciata jej bohateréw sq zatem niepetne,
potraktowane fragmentarycznie, bez ramion. Owo zapadajace
w pamiec zaznajomienie sie z ludzkg anatomia Szapocznikow
niewatpliwie odziedziczyta po doSwiadczeniach obozowych®.
Niejako w odpowiedzi na to, co widziata i czego doswiadczyta
w gettach i w obozach jako kobieta-wigZniarka zydowskie-
go pochodzenia, jej sztuka koncentruje sie wokot ludzkiego
ciafa; szczegolnie w pézniejszych pracach artystki mozna

> Krojq mi sie piekne sprawy. Listy Aliny Szapocznikow i Ryszarda Stanistawskiego
1948—1971,red. A. Jakubowska, K. Szotkowska-Beylin, Krakow—Warszawa 2011,s. 119.

> Ibidem, s. 119-120.

>2 A. Chmielewski, Alina Szapocznikow and her sculpture of plastic imperma-
nence, Woman’s Art Journal”, 32, 2011, nr 1, 5. 42.
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zaobserwowac przywigzanie do kobieceqgo ciata, jego zmysto-
wosci, erotyki®3, ale tez niedomagan. W Piecie Szapocznikow
podkresla ,zerski atrybut”, jakim jest widoczna piers siedzacej
kobiety, a przede wszystkim gtowe o ptasim ksztatcie funk-
gonujaca prawdopodobnie w wizerunku mezczyzny jako
symbol falliczny. W obliczu $mierci, cierpienia i okaleczenia
Szapocznikow postuguje sie cielesnoscia. Griselda Pollok nazy-
wa ten zabieg u Szapocznikow , psychoseksualnym, trauma-
tycznym spotkaniem z napascig na ciato®. Kierujac gtowe
matki na tors syna, Szapocznikow nie ukazuje matczynego
bolu, lecz w pewnym sensie, podobnie do Goryriskiej, kon-
centracje na ,kontemplowaniu utraty najblizszych, wpisujac
sie swoim dziefem w proces optakiwania ofiar Holokaustu.

% Por. A. Jakubowska, Portret wielokrotny..., s. 158.

> G. Pollock, Too early and too late: Melting Solids and Traumatic Encryption in
the Sculptural Dissolutions of Alina Szapocznikow, [w:] Alina Szapocznikow. Awkwarded
Objects, red. A. Jakubowska, Warszawa 2011, 5. 91.

* XX

Zestawienie kilku prac artystow zydowskich z pracami ar-
tystow uksztattowanych przez tradycje katolickg pozwolito
na wskazanie réznic w potraktowaniu tematu. Podczas gdy
w pracach artystow wychowanych w tradycji chrzescijaniskiej
motyw pojawia sie albo w kontekscie katolickim, albo uni-
wersalnym, w przypadku artystow pochodzenia zydowskiego
zauwazamy perspektywe zydowska — niezaleznie od tego,
w jakim stopniu malarze, rzezbiarze i graficy ulegli procesowi
asymilagji czy akulturadji. Z jednej strony mamy takich arty-
stow, jak Jacob Steinhardt, ktérzy w trakcie | wojny Swiatowej
postugiwali sie w Pietach ekspresyjng stylistyka w celu zo-
brazowania cierpieri Zydéw z Europy Srodkowo-Wschodniej
(Ostjude) wskutek pogromow, z drugiej Aline Szapocznikow po
Il wojnie Swiatowej, ktora w swej abstrakcyjnej Piecie ,mowi”
0 okaleczeniu, ale tez i cielesnosci, a moze przede wszystkim
0 kontempladji cierpienia ofiar Holokaustu. Praca Goryriskiej
jest obrazem-symbolem, ktory taczy motywy chrzescijaniskie
z symbolikg zydowska.
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