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krajobrazami ktdre opuscitem
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,Nie miatem innego powodu, aby malowac obrazy niz ten,
aby wyrzuci¢ z siebie koszmar, ktdry niszczy mojq nature,
ktory powoduje, ze umieram codziennie (z tymi, ktdrych
stracitem)”?, pisat Marek Oberldnder (1922—1978) — ma-
larz, zotnierz Armii Czerwonej, wspottworca przetomowej
wystawy w ,Arsenale”, ocalaty z Zagfady. Doswiadczenie
utraty, otwarte rany pamieci, zmaganie z 0sobistg rozpaczg,
poczuciem winy i samotnoscig zdeterminowaty cate jego zycie
i tworczosc.

Ocalali, bez wzgledu na to, czy przezyli w Polsce czy
poza jej granicami, musieli zmierzy¢ sie z ogromem zbrod-
Ni, z przerazajacg pustka, jaka zostata po zamordowanych
trzech milionach polskich Zyd6w. Ci, kt6rzy w czasie wojny
byli daleko, mimo iz wiedzieli o zbrodni (informowata o nich
m.in. polska prasa w Zwiagzku Radzieckim)?, nie pojmowali
skali tego totalnego zniszczenia. Dla wszystkich szokiem byt

* Tekst wygtoszony na konferenji ,War and memory: artistic and cultural
representations of individual, collective and national memaories in twentieth-century
Europe at war”, zorganizowanej przez Queen’s University Belfast oraz Instytut Filozofii
i Socjologii PAN, Warszawa 2012.

' T. Rozewicz, Rownina, [w:] idem, Niepokdj, Wroctaw 1980, 5. 169.

2 M. Oberlander, Notatki ze szpitala, [w:) Marek Oberldnder, wystawa malarstwa,
Warszawa 1997, s. 19.

3 E. Kozmiriska-Frejak, Kondyqja ocalatych. Adaptacja do rzeczywistosci po-
wojennej (1944—1949), [w:] Nastepstwa Zagtady. Polska 1944—2010, red. F. Tych
i M. Adamczyk-Garbowska, Lublin 2011, s. 135. Zob. takze: A. Skibifiska, Powroty
ocalatych, [w: Prowingia noc. Zycie i zagtada Zydow w dystrykcie warszawskim, red.
B. Engelking, J. Leociak, D. Libionka, Warszawa 2007, 5. 505581 oraz A. Skibiriska,
Powroty ocalatych i stosunek do nich spoteczeristwa polskiego, [w:] Nastepstwa Zagtady.
Polska 19442010, 5. 43—52.

Miedzy milczeniem a krzykiem.
Zagtada we wczesnej tworczosci
Marka Oberldndera*

powrGt w rodzinne strony. Halina Oberlander opowiadata, ze
maz takze ,pojechat do Szczerca liczac na to, ze kogos moze
odnajdzie. Tam nie znalazt nawet komina wiasnego domu,
bo wszystkie kominy spalonych doméw byty takie same™.
Sam artysta pisat: ,Naleze do pokolenia, ktére — oca-
lone od $mierci nieomal cudem — staje na progu nowego
Zycia, przerazone, bezradne, ogtuszone, pokaleczone moralnie
i fizycznie, nagie, odarte z wszystkich marzen i ideatow mto-
dosci®”. Te stowa oddaj stan ducha ocalatych. Zdruzgotani
fizycznie i psychicznie, bez srodkow do zycia, osamotnieni
i wyobcowani musieli odnalez¢ sie w catkowicie zmienionej
rzeczywistosci, zmierzyc sie z trauma $mierci najblizszych,
zniszczeniem miejsc, ktore znali ispotecznosci, w ktorej
zylie. Wobec takich wyzwan stawato po wojnie wielu, lecz
dla Zydow koniecznos¢ ,znalezienia sensu w Swiecie pozba-
wionym go przez Zagfade”” byta dojmujaca. Kiedy w 1946
roku, w ramach akgji repatriacyjnej zaczeli wracac ze Zwigzku
Radzieckiego wiezniowie gutagow, zestaricy, zotnierze, miesz-
karicy dawnych ziem Il Rzeczpospolitej, Oberlander takze ru-
szyt do Polski®. Wracat do kraju, lecz nie do rodzinnego mia-
steczka. 24-letni wowczas Oberlander rozpoczynat w nowym
miejscu, w nowym otoczeniu kolejng czes$¢ swego zycia.

* A. Wronska, Rozmowa z Haling Oberldnder o Marku Oberldnderze, [w:) Marek
Oberldinder, wystawa malarstwa, s. 8. Oberldnder urodzit sie i dorastat w miasteczku
Szczerzec koto Lwowa.

> Marek Oberldnder. Malarstwo, grafika, rysunek, katalog wystawy, oprac.
M. Hermansdorfer, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1980, s. 10.

¢ E. KoZminska-Frejak, Kondycja ocalatych..., 5. 129.

" Ibidem.

8 Oberlander zarejestrowat sie w Centralnym Komitecie Zydéw Polskich (CKZP)
28 sierpnia 1946 1. w Warszawie, Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego
(AZIH), karta rejestracyjna nr 7655, AZIH 037, 0 80.

PAMIETNIK SZTUK PIEKNYCH NR 15 409 WARSZAWA-TORUN 2020



Renata Pigtkowska

(Chciat zosta¢ malarzem?. Zaczat od Liceum Plastycznego
w Warszawie (w latach 1946—1948), studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych (1948—1953). W wejsciu w nowe zycie, w po-
nownym zakorzenieniu pomogty mu zawarte wowczas przy-
jaznie, ktdre przetrwaty do korica jego zycia oraz spotkanie
7 przysza zong, Haling Pfeffer, ktdra tak wspominata te lata:

Grupa przyjaciét z Liceum trzymata sie razem takze na
studiach w ASP. (...) Wszyscy byli strasznie biedni, wszy-
scy od wszystkich pozyczali sto ztotych i rzadko kiedy
oddawali. Janek Lebenstein, Jacek Sienicki... Troche
pozniej przyjechat z Krakowa Dziedziora, dotaczyli 1zaak
Celnikier z Lidg Stehnowa.

Warto zatrzymac sie nad powojennymi ideowymi
i tozsamosciowymi wyborami Oberlandera. Nie byty one
oczywiste. Wieksza czes¢ ocalatych Zydow do 1949 roku
wyjechata z Polski™. Oberldnder zdecydowat sie zostac. O po-
wodach mozna jedynie spekulowac. Wydaje sie, ze staty za
nig zarowno lewicowe nadzieje na demokratyczng, wolng
od antysemityzmu Polske, jak i Swiadomy wybor polskosd,
Co nie oznaczato dla niego utraty tozsamosci zydowskiej.
Artysta pozostat w Polsce, mimo iz z lat spedzonych w Armii
(zerwonej (1940—1943) i w zmilitaryzowanych Batalionach
Pracy™ pozostat mu strach. ,Bat sie takim zwierzecym stra-
chem” — méwita Halina Oberldnder.

Przeszedt przez Rosje, przez te kopalnie, wiele widziat.
On wiedziat — my nie. Dziedziora, wéwczas partyjny
aktywista — nie wiedziat. Mysmy idealizowali sobie
wszystko, on znat rzeczywistos¢®.

’ Na te decyzje, opowiadat, wptyneto wojenne spotkanie z malarzem
amatorem Tomaszem Glebem, jak on Zotnierzem Armii Czerwonej. ,Rozmawiali lezac
na pryczach, o malarstwie, o sztuce. Gleb méwit, a Marek stuchat. Jeszcze w wojsku,
w ziemiance, Marek pod okiem Gleba zrobit kilka pierwszych rysunkow, z ktorych jeden
dotrwat do dzis. Zachowat sie rowniez narysowany przez Gleba portret Marka w mun-
durze oficera, ktérym nie byt, i z orderami, kt6rych oczywiscie nie miat”, A. Wroriska,
Rozmowa z Haling Oberlinder o Marku Oberldnderze, s.9.

0 Ibidem.

" M. Pisarski, Emigracja Zyddw z Polski w latach 19451951, [w:] Studia z dzie-
jow i kultury Zydow w Polsce po roku 1945, red. ). Tomaszewski, Warszawa 1997.

12 A, Skibiriska, Powroty ocalafych i stosunek do nich spofeczeristwa polskiego,
5. 44. Zmilitaryzowane Bataliony Pracy formalnie tylko byty wolnosciowa wersja pracy
przymusowej. Tzw. strojtbajtowcy pracowali najczesciej w kopalniach, jak Oberlander,
|ub na budowach.

5 A. Wroriska, Rozmowa z Haling Oberldnder o Marku Oberldnderze, s. 11.
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Artysta angazowat sie jednak w terazniejszos¢ Polski
Ludowej, wspierat jg ideowo, chociaz w czasie studiow
w Akademii odmawit zapisania sie do partii (PZPR)™.

Jak sie wydaje, na decyzje o pozostaniu wptynety takze
wzgledy osobiste, krag przyjacielski i zwigzek z Haling. Jego
zydowskos¢ pozostawata niezbywalnym elementem jeqo toz-
samosci osobistej™ (Jan Dziedziora zapisat: ,Marek Oberlander
byt pierwszym Zydem — moim przyjacielem”'®), a tozsamos¢
ta juz na zawsze zawtadnieta byta przez Zagtade.

Jednak zaraz po wojnie Oberldnder zamknat za sobg prze-
szos¢. ,Marek nigdy nie mowit o swoich przezyciach z cza-
sOw wojny, nie mowit o swej rodzinie ani gdzie sie urodzit,
nie wspominat dziecinstwa — pisat Bohdan (zeszko, pisarz
i przyjaciel malarza. ,Zatrzasnat to wszystko przed obcymi
na siedem spustow...""

U ocalatych, ktdrzy najlepiej ,radzili” sobie po wojnie,
od rozpaczy silniejsze byto pragnienie zycia. (zesto charakte-
ryzowata ich nadmierna aktywno$¢ (przewaznie spofeczna,
polityczna, ale rdwniez towarzyska czy seksualna) oraz soli-
darnos¢ i poczucie wspdlnoty ocalonych™. Powojenne Zycie
Oberlandera byto wiasnie takie — goraczkowe, wypetnione
dziataniem, czynne. ,Garnat sie do ludzi iszukat, i ciggte
rozczarowania” — notowat po latach Dziedziora™. Natomiast
zona wspominata: ,Kofczyty sie zajecia w Akademii, wszyscy
wychodzili razem na Krakowskie Przedmiescie, dochodzili do
Okdlnika — tu rozwazania, co robic dalej, ktore koriczyty sie
niezmiennie w malenkim pokoiku Marka. Tam odbywaty sie
niekoriczace sie dyskusje Swiatopogladowe i rozmowy o sztu-
ce”? W 1955 roku artysta byt jednym z pomystodawcéw,
obok Jacka Siennickiego i Jana Dziedziory oraz historyczki
sztuki Elzbiety Grabskiej, Ogdlnopolskiej wystawy Mtodej

* Ibidem.

" Malarz pochodzit z matomiasteczkowej rodziny zydowskiej, a imiona rodzi-
6w (Jakub iRachela) irodzeristwa (Chana, Regina, Zisete, Aszer) Swiadcza o zyciu
w tradycji zydowskiej. Erna Podhorizer-Sandel podaje, Ze zydowskie imie Oberlandera
brzmiato Mordechaj, E. Podhorizer-Sandel, Marek Oberldnder, ,Fotks Sztyme” (dodatek
,Nasz Gfos”), 1979, nr 19 (18 V).

). Dziedziora, Notatki 1961—1986, [w:] Jan Dziedziora 1926—1987, Narodowa
Galeria Sztuki Wsp6tczesnej Zacheta, Warszawa 1994, . 62.

' B. (zeszko Moje Kazimierze, [w:] Nostalgie mazurskie. Opowiadania. Cyt za:
Kazimierz vel Kuzmir: miasteczko rdznych snow, oprac. i przedmowa M. Adamczyk-
Garbowska, Lublin 2006, . 333.

® K. Szwajca, Ocaleni z Holocaustu w oczach psychiatry, czyli o milczeniu i pa-
mieci, [w:] Pamiec Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietnienia, red. nauk.
T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, £6dZ 2009, s. 579-585.

). Dziedziora, Notatki 19611986, s. 62.

2 A. Wroriska, Rozmowa z Haling Oberldnder o Marku Oberlinderze, s. 9.
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Plastyki w warszawskim Arsenale. W latach 1956—1961
w dawnym budynku Instytutu Propagandy Sztuki przy ulicy
Krélewskiej 13 prowadzit galerie, ktdrej patronowaty kolejno
najwazniejsze wowczas tygodniki kulturalne PRL ,Po prostu”,
,Nowa Kultura” i, Wspétczesnos¢”. Na zycie zarabiat jako gra-
fik w miesieczniku ,Zwierciadto”.

Mato wiadomo o jego zwigzkach z ocalatymi z Zagtady.
/ pewnoscig takie byty. Nieliczne dokumenty poSwiadcza-
ja jego oficjalne kontakty z Centralnym Komitetem Zydéw
Polskich i Zydowskim Towarzystwem Krzewienia Sztuk
Pieknych?', byty tez inne spotkania, prywatne, w czasie kt6-
rych di, ktérym udato sie przezy¢ opowiadali. Chociaz nietatwo
byto zmusic innych, by wystuchali, przez co przeszli w czasie
wojny Zydzi, to dla ocalatych imperatyw utrwalenia wiasnych
przezy¢, ,przekucia doSwiadczenia w Swiadectwo”?, byt na-
kazem moralnym, obowigzkiem pamieci. Takze dla artystow.

Oberldnder chciat wstuchac sie w opowiesci ocalonych.
Jego tworczo$¢, dziatalnos¢, np. w 1961 roku przygotowywat
wystawe 0 warszawskim getcie, swiadczg o tym, ze chciat
wiedzie¢ i pamietac. Byto to dla niego zobowigzanie i wy-
zwanie, tylko w ten sposéb mogt wspotuczestniczy¢ i wspot-
odczuwac. W czasie wojny malarz byt w Zwigzku Radzieckim
i tylko z relacji ofiary — swiadka mogt dowiedzie¢ sie, o tym,
jak mogfa zgina¢ jego rodzina, miliony Zydow. O tych, ktorzy
przezylipoza Polsk, pozbawionych bezposredniego doswiad-
czenia Zagfady, mowi sie, ze majq status ofiary — Swiadka
posredniego. Dlatego tez, co nieuniknione, ich sposéb postrze-
gania swiata jest inny niz swiadka — ofiary. Napisane po woj-
nie dzieta pisarzy jidysz, ktérzy przezyli na Wschodzie, nie s3
LSwiadczeniem o Zagtadzie, lecz wyobrazonym wczuwaniem
sie w role ofiary Zagtady, towarzyszy mu nie tylko bl straty
i poczucie winy typowe dla ocalonych, ale takze nadzieja na
odmiane losu i wiara w mozliwo$¢ odrodzenia”?.

2 W 1948, po rozpoczeciu studiéw w Akademii Sztuk Pieknych, skierowat do
Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych (ZTKSP) prosbe o stypendium,
list do Jozefa Sandla do CKZP 2 2 wrzesnia 1948 . AZIH, ZTKSP 361/23.7 Towarzystwa
otrzymywat, podobnie jak inni twdrcy, farby i przybory malarskie, zachowaty sie po-
kwitowania odbioru farb z jego nazwiskiem z lat 19471949, AZIH, ZTKSP 361/42.

2 ). Jedlicki, Dzieje doswiadczone i dzieje zaswiadczone, [w:] Dzieto literackie jako
Zrddfo historyczne, red. Z. Stefanowska, J. Stawiriski, Warszawa 1978, s. 345.

£ M. Ruta, M. Adamczyk-Garbowska, Literatura polska i jidysz wobec zagtady,
[w:] Nastepstwa Zagtady. Polska 1944-2010, 5. 307; M. Ruta, Bez Zydow? Literatura
jidysz w PRL o Zagfadzie, Polsce i komunizmie, Krakéw 2012, s. 35—43.
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Obraz Zagtady w sztuce polskiej lat tuz powojennych
WcigZ jest Zbyt mato znany. Jonasz Stern w 1945 roku pra-
cowat nad cyklem drzeworytéw z getta Iwowskiego®. W tym
samym roku Wradystaw Strzeminski, nestor polskiej awangar-
dy, stworzyt serie kolazy Moim przyjaciotom Zydom?. W 1946
roku Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych zor-
ganizowato wystawe Martyrologia ludzka 1939—1945 Rafata
Mandelzweiga (ocalonego w ZSRR), a w 1949 roku poka-
zafo prace niemieckiej malarki Lei Grundig, ktéra przezyta
w Palestynie?.

Oberldnder iinni tworcy rozumieli, ze dotychczasowe
srodki artystyczne sq niewystarczajace dla wyrazenia traumy
wojennych przezy¢. Dlatego dla tych, ktorzy chcieli,dac Swia-
dectwo”, najwazniejsze byto pytanie, jak mozna pokazac te
niemozliwg do wyobrazenia zbrodnie, jak dotrze¢ do istoty
tamtych zdarzer); jak sprosta¢ temu doswiadczeniu??®, W jaki
sposb pokazac te ,prawde nieartystyczng”® w artystycznej
formie, czy w istniejgcym jezyku sztuki mozliwe jest przeka-
zanie doSwiadczenia Zagtady? Kazdy z nich starat sie odnalez¢
wiasny jezyk, ktdry koszmarowi wojennych przezy¢, pamieci
0 pomordowanych nadatby ksztatt plastyczny®.

W latach stalinowskich (1949—1955) oficjalna sztuka,
spetana komunistyczng ideologig i socrealistyczng forma,
nie pozwalata na poszukiwania nowoczesnych srodkow
artystycznego wyrazu ani na uczciwe i osobiste pokazanie
Zagtady, w oficjalnym dyskursie ograniczanym wowczas
niemal wyfacznie do powstania w getcie warszawskim.

% M. Lachowski, Nowoczesni po katastrofie. Sztuka w Polsce w latach
1945-1960, Lublin 2013.

5 R.Pigtkowska, Zagtada i ocalenie Jonasza Sterna, , Pamietnik Sztuk Pigknych”,
2002, nr2 (3), 5. 53—65.

% K. Bojarska, Wladystaw Strzemiriski and His Artistic Document of the
Holocaust, [w:] Memory of the Shoah. Cultural Representations and Commemorative
Practices, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, ¥6dZ 2010, 5. 139—152. L. Nader,
Afekt Strzemiriskiego. , Teoria widzenia”, rysunki wojenne, Pamieci Przyjacidt — Zyddw,
Warszawa 2018.

2R, Pigtkowska, Zydowskie Towarzystwo Kizewienia Sztuk Pieknych (Jidisze
gezelszaft cu farszprojtn kunst) — Prdba kontynuowania Zydowskiego Zycia artystycznego
w latach 19461949, [w:] Nusech Pojin. Studia z dziejéw kultury jidysz w powojennej
Polsce, red. M. Ruta, Krakéw-Budapeszt 2008, s. 67-99.

£, Leociak, Wstep, [w:] Literatura wobec Zagtady, red. A. Brodzka-Wald,
D. Krawczyniska, J. Leociak, Warszawa 2000, s. 10.

£ H. Grynberg, Prawda nieartystyczna, Berlin 1984.

0 Literatura dotyczaca sztuki zwigzanej z Holokaustem jest ogromna, por.
m.in.: R. B. Kitaj, Chagal to Kitaj. Jewish Expierience in 20™ Art, London 1990; 7. Amishai-
Maisels, Depiction and Interpretation. The Influence of the Holocaust on the Visaual Arts,
Oxford, New York 1993; E. Jedliriska, Sztuka po Holokauscie, ¥6d7 2001.
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Monumentalny Gfda®' stworzyt Oberlander na wystawe
zorganizowang w 1953 roku z okazji X rocznicy powstania
W getcie warszawskim32 Tematem wybranym przez artyste
nie byfa heroiczna walka bojowcow getta, lecz przejmujaca
scena smierci matki umierajacej z gtodu na ulicy getta. Przy
niej sq jedynie zastygte w rozpaczy, zrezygnowane i otepiate
7 gtodu dzieci. Mimo duzego formatu scena jest intymna,
prawie monochromatyczna, ograniczona do czerni, akcentow
brazéw i czerwieni.

Jedng z inspiracji obrazu byta fotografia, ktéra Oberldnder
zobaczyt w albumie Zagtada Zydostwa Polskiego®. Sadzit
zapewne, ze uzycie archiwalnej fotografii przyblizy prawde
wydarzen, z drugiej zas strony przeniesie pamie¢ dokumen-
tu do pamieci sztuki, sprawi by¢ moze, jak zauwazyt Jacek
Antoni Zielinski, ze ,fragment rzeczywistosci zamienia sie
w metafore”*,

W cyklu graficznym Nigdy wiecej getta, ktory w 1953 roku
przedstawit jako prace dyplomowg na Akademii, wiekszos¢
litografii jest prawie dostownym — w kompozydji, kadrze,
sttumionym kolorycie — powtdrzeniem zdje¢ opublikowanych
w Zagtadzie Zydostwa Polskiego®. Juz zapisana na fotografiach
rzeczywistos¢ zycia w getcie — gtod, Smier¢, ,ostatni etap”
— zapowied?7 ,Ostatecznego rozwigzania” — byty dla artysty
niewyobrazalne. By je ,odtworzy¢”, zapamietac i przekazac,
musiat siegna¢ po wizualne Swiadectwa Holokaustu.

Oberldnder nie opowiadat Zagtady, chciat jedynie przybli-
zy¢ wycinki tamtej rzeczywistosci. Uwazat, ze dokumentalne
zdjecia pomogg urealni¢ obraz tamteqo $wiata, a utozenie ich
w cykl pozwolilepiej przekazac te opowies¢ o getcie i Smierci.
Swoja role pojmowat wiec, jako narratora, tego, ktory wedtug
Waltera Benjamina , bierze to, 0 czym opowiada z do$wiad-
czenia, z doSwiadczenia wtasnego lub cudzego. | czyni je po-
nownie doSwiadczeniem tych, ktérzy jego historii stuchajg”®,
ktorzy jego historie ogladaja — dodajmy. Artysta nie pokazat

31 Pastel o wymiarach 166 x 198 znajduje sie w zbiorach Zydowskiego Instytutu
Historycznego, nrinw. A-704. Catos¢ kompozycji ztozona jest 77 czesci.

32 A. Kossakowski, Plastyka na wystawie , X rocznica Powstania w getcie war-
szawskim”, ,Przeglad Artystyczny”, 1953, nr3, 5. 33-37.

- Zagtada Zydostwa Polskiego. Album zdje¢. Album 1 Wydawnictwa Centralnej
Zydowskiej Komisi Historycznej przy CK. Zyddw Polskich, £6dz 1945, wstep dr
F. Friedman, s. 30, fot. 80.

3t ). A Zieliriski, Malarstwo z piekta i nieba, [w:] Marek Oberlinder. Malarstwo,
grafika, rysunek, Warszawa 1999, s. 6.

5 Ibidem.

% W. Benjamin, Narrator. Rozwazania o twdrczosci Mikotaja Leskowa, [w:] Aniof
Historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybér i oprac. H. Ortowski, Poznari 1996, s. 245.
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smierci w komorach gazowych. Ta prawda byta dla niego nie
tylko niewyobrazalna, Georges Didi-Huberman zauwaza, ze
,Wyobrazi¢ sobie tego wszystkiego do korica nie jestesmy
inigdy nie bedziemy w stanie”’, ale takze niewyrazalna.
13 stycznia 1974 roku Oberldnder notowat:

Mysle, ze ludzkie przezycia, stany emocjonalne w sensie
absolutnym sg nieprzekazywalne i niewyrazalne, bo sa
nieuchwytng ilustracja, ptynnoscia i nie sposéb tego ani
na chwile zatrzymac. Ale sztuka jest tym szczegdlnym
Swiadectwem, ze zawsze cztowiek probowat uze-
wnetrzni¢ swoje przezycia i stany, znalez¢ i nadac im
ksztatt, utrwalic je na dtugo, instynktownie zapewne
na zawsze*.

Te pierwsze proby zmierzenia sie z Zagtada, pokazania
jej w realistycznym dyskursie i literalnej wiernosci fotograficz-
nego swiadectwa, relacji trzymajacej sie jak najblizej faktw,
cho¢ wydaja sie nam dzisiaj nie do korica udane, artysta uznat
jednak za na tyle obiecujace, by dalej pod3zac t3 droga.

Otwarta w 1955 roku pod hastem ,Przeciw wojnie,
przeciw faszyzmowi” OgéInopolska wystawa Mtodej Plastyki
ujawnifa prace mtodych, porazonych wojng artystow, ktérzy
wbrew obowigzujacej socrealistycznej doktrynie poszukiwali
sensu zycia, wartosci duchowych, prébowali zrozumiec nature
cztowieka i sens jego poczynan®. Na tej wystawie debiuto-
wat Marek Oberldnder. Pokazani w , Arsenale” Napietnowani
sq dziefem wstrzasajacym, petnym bélu, szokujg brutalnym,
dokumentalnym ujeciem tematu. Malujac ten obraz, artysta
opart sie na zdjeciu zrobionym (prawdopodobnie) przez nie-
mieckiego zotnierza*®. Praca wzbudzita ogromne kontrower-
sje, poruszata i odrzucata. Krytykowano positkowanie sie zdje-
ciem oraz ekspresyjny realizm ,Zle namalowanego obrazu™'.

3 G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Krakow
2008, s.79.

% . Podhorizer-Sandel, Marek Oberldnder, op. cit.

¥ Szerzej o Marku Oberlanderze w kontekscie Arsenatu (i nie tylko) zob. wazny
artykut Piotra Stodkowskiego: Marka Oberlandera swiadectwa (po-)Zagtadowej egzy-
stendji Zydow polskich, mps. Dziekuje autorowi za udostepnienie nieopublikowanego
jeszcze artykutu.

0 Meczeristwo, walka, Zagtada Zydow w Polsce 1939—1945, Warszawa 1960,
Wojciech Whodarczyk sugeruje, ze Zrédtem mogty byc zdjecia ,rabinéw” z tzw. Raportu
Stroopa opublikowanego w 1948r. (S. Piotrowski, Sprawozdanie Juergena Stroapa,
Warszawa 1948); W. Whodarczyk, , Arsenat” i Kazimierz, [w:] Do ,Arsenatu” przez
Kazimierz, red. W. Odorowski, Kazimierz Dolny 2004, s. 21.

). A Zielinski, Czym jest krqg Arsenatu, (2] Krqq , Arsenatu 1955” malar-
stwo, grafika, rysunek z Muzeum Okregowego w Gorzowie Wielkopolskim, Warszawa
1992, 5. 8. Oberldnder nie otrzymat Zadnej nagrody OgéInopolskiej wystawy Mtodej
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Wykorzystanie fotografii Zagtady jako Zrédta dla dzie-
ta sztuki byto wéwczas dla wielu nie do zaakceptowania.
Zdjecia te od poczatku byty traktowane niejednoznacznie:
z jednej strony w potocznej Swiadomosci ,zaswiadczaty”
0 Holokauscie*, traktowano je jak dokument, z drugiej bu-
dzity watpliwosci etyczne — wiedziano, ze najczesciej robili
je oprawcy. Ich celem nie byto zaswiadczenie zbrodni, lecz
uwiecznienie ,ekscytujgcego” zdarzenia, ,,optyczne zawtad-
niecie swiatem”®,

Roland Barthes w Camera Lucida wyrdznit dwa elementy
charakteryzujace fotografie: studium i punctum.

Ten pierwszy sprowadza sie do tego, co w fotografii
«obiektywne», co mozna wyczytac z jej spotecznego
i historycznego kontekstu. Drugi element punctum zna-
czy m.in. tyle, co uktucie, rana, uzadlenie, punkt — to
taki element fotografii, ktéry przykuwa nasza uwage,
ktory nas przektuwa i przeszywa, to element, ktéry
moze zadac rane, bl i cierpienie**.

Co w tej fotografii przedstawiajacej trzech mezczyzn, kto-
rym kaci wyrylina czotach gwiazdy ,przeszyto” Oberlandera?
Niejedyna to holokaustowa fotografia, ktdra szokuje bestial-
stwem, pokazuje fizyczne umeczenie i upokorzenie ofiar. Ale
to wiasnie ta fotografia stata sie dla niego ,drzazgq” Zagtady,
odstonieciem wydarzer, ktérych nie byt Swiadkiem, ale ktore
naznaczyty jego zycie rozpaczq i cierpieniem.

,Chodzi o to, aby nie méwic nic, zamknac oczy i pozwolic
szczeg6towi wychyna¢ samemu na powierzchnie uczuciowej
swiadomosci” — pisat Barthes®. Malarz wybrat te szokujaca
fotografie, by poprzez nia dotknac Zagfady, by jej doswiadczyc,
wreszcie, by zmusic siebie i innych do zamkniecia oczu, aby
spojrzec w siebie, by poruszy¢i zmusi¢ do myslenia. Przez jej
artystyczne przetworzenie podjat probe zachowania $ladu

Plastyki, co wzbudzito ogromng dyskusje. Redakcja tygodnika ,Po prostu” postanowita
wiec przyzna¢ malarzowi nagrode swoich czytelnikéw. O Napietnowanych zob. m.in.:
M. Lachowski, Getto w obrazach Marka Oberldndera i lzaaka Celnikiera, ,lkonotheka”
2007, nr 20, 5. 37-50; A. Soczyriska, Marek Oberldinder — a painter undesired by the time,
[w:] Politics of Erasure. from , Damnatio Memoriae” to Alluring Void, red. A. Markowska,
Warszawa—Torun 2014, s. 157-163.

2 Jagtada Zydostwa Polskiego. Album zdje¢. Zob. tez: M. Michatowska, Sztuka
dokumentu — fotografia i trauma, [w:] Pamiec Shoah..., s. 705.

8 W. Benjamin, Mata historia fotografii, [w:] Aniof Historii..., s. 122.

S, Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, 1zabelin 2004, s. 70.

% R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. ). Trznadel, Warszawa
1995, 5. 22. (oryg. franc. La Chambre claire).
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tych wydarzen, tej ,drzazgi” pamiedi, ktora otwiera ,(...) na
cierpienia drugiego cztowieka”, Levinasowskiego Innego*®.

Oryginalna fotografia jest czarno-biata. Obraz nie jest jej
wiernym odwzorowaniem®. Na zdjeciu pod Sciang domu stojg
trzej mezczyzni w srednim wieku, z krgtkimi brodami, w co-
dziennych ubraniach, widoczni w catej postaci. Na ich gtowach
wycieto gwiazdy Dawida, to one naznaczajg mezczyzn jako
Zyd6w. Nie od razu rozpoznajemy tres¢ zdjecia, nie od razu
naszym oczom ujawnia sie zbrodnicze okruciefistwo.

Inaczej jest w obrazie Oberlandera. MezczyZni stojq cia-
sno, blisko siebie, ,wykadrowani” wychylaja sie ku widzowi.
Ciemne, prawie czame tto zlewa sie z ich sylwetkami wy-
petniajgcymi powierzchnie ptotna. Uproszczony modelunek,
,Surowos¢ w operowaniu kolorem, bryta, Swiattocieniem®
skupiajg uwage na mezczyznach. W mroku jasnieje jedynie
biel koszuli oraz czerwiert gwiazd wyrytych na gtowach.
Te krwawigce gwiazdy sq zarazem tarczami Dawida i bol-
szewickimi symbolami podkreslajagcymi ich przynaleznos¢
do ,Zydokomuny”. W antysemickiej propagandzie zwiazki
Zyd6w z komunizmem to watek popularny i na szerokg skale
wykorzystywany takze przez hitlerowcéw. Jest jeszcze jedna
zZnaczaca réznica. Mezczyzni z fotografii z rezygnacjg czekaja
na swdj los. W obrazie Oberlandera na ich twarzach widzimy
rozpacz, ale i zacietosc. Artyscie nie chodzito jedynie o me-
czeniski przekaz niewinnie gingcych czy ukazanie hitlerow-
skiego barbarzynstwa. Jego celem byfo uobecnienie Zagtady,
zachowanie sladu unicestwionego zycia. Ale malarz — nie-
obecny swiadek Zagtady — chciat takze przywrdci¢ ofiarom
ich godnosc.

Sita Napietnowanych lezy w napieciu miedzy bolesnym,
dotkliwym milczeniem maltretowanych mezczyzn a krzykiem
obrazu. Milczenie ofiar, paralizujgca cisza fotografii, cisza po
wymordowanych trwa po Zagtadzie. Mezczyzni z fotografii,
najprawdopodobniej zabici kilka minut pozniej, nie dadzg juz
Swiadectwa. Jedynym dowodem ich zycia i $mierci — nie
znamy ich imion, nie wiemy, gdzie i kiedy zrobiono to zdje-
cie — jest ta fotografia. By przemowita z ,otchtani milcze-
nia”, ktos, ,wtorny swiadek”, artysta musi ,wypowiedzie¢ to

‘0 D. Glowacka, Znikajqce Slady: Emanuel Levinas, literackie Swiadectwo ldy Fink
i sztuka Holokaustu, ,Literatura na Swiecie”, 2004, nr 1-2, 5. 111,

“" Fotografia byta reprodukowana w ksiazkach jako wykadrowana, podobnie
jak w obrazie malarza.

& M. Hermansdorfer, Wstep, [w:] Marek Oberlinder. Malarstwo, grafika, ry-
sunek, . 7.
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milczenie”. Wedtug Emanuela Levinasa ,wiasnie w ciszy,
ktora drazy, przerywa ipodmywa mowe, Inny zostawia
slad” i dlatego ,etyczna odpowiedzialnos¢ jest rwnoznaczna
z ,niemoznoscig milczenia, skandalem szczerosci™®. Te odpo-
wiedzialnos¢ podjat w swym obrazie Oberldnder. Pamietaj! —
to zobowigzanie starat sie wypetic. W kontekscie tego obrazu
i innych prac Oberldndera nie mozemy zapominac o biblijnym
nakazie pamietania, tej ,frazy zobowigzania”, jak okresla ja
Loyotard®, o ktérym Yosef Hayim Yerushalmi méwi: ,jedy-
nie w Izraelu i nigdzie indziej nakaz zachowywania pamieci
odczuwany jest jako religijny obowiazek catego narodu”2.
Inny obraz z 1955 roku Kol Nidre® jest dopetnieniem
Napietnowanych. Kobiety stojace w skupieniu i powadze sq
reprezentacjg kobiecego doSwiadczenia Zagtady. Tytut Ko/
Nidre (hebr. wszystkie slubowania) — nawiazuje do tradycyjnej
modlitwy Spiewanej na zatosng nute w przeddzieri $wieta Jom
Kipur. Jest ona uniewaznieniem religijnych slubowan ztozo-
nych pod przymusem. Te modlitwe rozpaczy i zalu w obrazie
Oberlandera Spiewajq kobiety i dziedi, lecz od ich gtosu bar-
dziej styszalne jest przenikliwe milczenie, jakby artysta znat
stowa Agnes Heller: ,Nie mozna zachowac pamieci ofiar, ktore

“D. Glowacka, Wstuchujqc sie w cisze. Estetyka pamieci o Zagtadzie wedhug
Jean-Francois Lyotarda, ,Teksty Drugie”, 2007, nr 1-2, 5. 53.

0 Eadem, Znikajqce Slady, 5. 119.

°1 Eadem, Wstuchujqc sie w cisze, 5. 51.

52 Y. H. Yerushalmi, Zachor. Zydowska historia i zydowska pamiec, przet.
M. W6jcik, Warszawa 2014, s. 43.

% (Obraz jest malarskg replikg jednej z grafik z cyklu Nigdy wiecej getta, za-
tytutowanej Gfdd.
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umarty w milczeniu. Mozna natomiast zachowac ich milcze-
nie, a takze wszystkie milczenia, jakie je otaczaja"*.

Napietnowani, Kol Nidre oraz cykl Nigdy wiecej Getta sq
(zym$ wiecej niz reprezentacjami Zagtady, s wyrazem uczuc
Zyda, ktory przypadkiem przezyt Smier¢ swego narodu. Sa
zupetnie nowym, nieobecnym wczesniej w sztuce polskiej
— w takim ksztatcie i emocjonalnym napieciu — zapisem zy-
dowskiej martyrologii. S tez zakoriczeniem pierwszego etapu
artystycznych poszukiwan malarza.

Oberlander wierzyt w site sztuki. Pisat: ,liczy sie tylko sita
koncentracji zawarta w obrazie”. Chciat, ,aby dzieto otwierane
przez wrazliwo$¢ odbiorcy wybuchato™3. Zaczat od inspiradji
fotografia Zagtady. W pdzniejszych latach szukat odmiennych
sposobow reprezentacji Zagtady. Jego dorobek artystyczny
— rozproszony i mato znany — przestaniajg Napietnowani®.
Warto, by wreszcie przemdwity wszystkie jego prace. W nich
odnajdziemy szczeliny i, drzazgi” pamiedi, bolesne rany, ktore
uksztattowaty Oberldndera jako cztowieka i artyste.

54 A, Heller, Can Poetry Be Whitten After the Holocaust?, [w:] A. Heller, . Fehér,
De Grandeur and Twilight of Radical Universalism, New York 1991, 5. 393—402.

A Wronska, Potrzeba nazywania, [w:] Marek Oberldinder, wystawa malar-
stwa, s. 20.

6 W 1980r. Mariusz Hermansdorfer napisat: ,Napietnowany przez
Napietnowanych, nie wyzwala sie od tego obrazu symbolu nawet na posmiertnej
matej, ale retrospektywnej prezentacji tworczosci w Gorzowie Wielkopolskim (1979)".
M. Hermansdorfer, Przemiany twdrczosci, ,Kultura” 1980, nr5 (2 11), s. 13; idem,
Wstep, [w:] Marek Oberldnder. Malarstwo, grafika, rysunek, s. 6. Stowa te pozostaja
wcigZ aktualne.
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