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| Biennale Form Przestrzennych w Elblagu z 1965 roku
i Sympozjum Plastyczne Wroctaw ‘70 sq sztandarowymi
przyktadami inicjatyw o charakterze ,plenerowym”, ktére
w dwczesnej Polsce organizowano gtéwne na tzw. Ziemiach
Odzyskanych. Obie imprezy, w swej kategorii wyjatkowe,
oparte na do$¢ podobnych wyjsciowych zatozeniach, przy-
niosty jednak zupetnie inne rozwiazania. Chciatabym spojrzec
na ich ztozony kontekst z indywidualnej perspektywy artysty,
uczestnika obu wydarzen — Zbigniewa Gostomskiego i jego
jednostkowych wyborow. Zaréwno jego elblgska Forma
przestrzenna (. 1, 2), jak i Zaczyna sie we Wroctawiu dzis s3
wymieniane wsrod najciekawszych realizadji (projektéw) po-
wstatych na tych spotkaniach, ale réznica miedzy nimi wydaje
sie wieksza niz tylko te kilka lat.

Dlaczego takie pordwnawcze spojrzenie i dlaczeqo akurat
Gostomski? Ten niewatpliwie jeden z najciekawszych polskich
artystow byt znaczacym uczestnikiem obu wydarzen, a jego
pokazane wowczas prace — z réznych przyczyn — wyrdznity
sie i zostaty zapamietane. Ich forma sie zmienita, co pozwala
zadac pytanie o Zrodto tych réznic. Potencjalne odpowiedzi
moga nie tylko pomoc uchwyci¢ specyficzny rys tworczosci
artysty i doszukiwac sie go w problematyce, ktéra sprowadza
doswiadczenie artystyczne do analizy systemdw rzadzacych
postrzeganiem form wizualnych. Mozna wrecz na tej podsta-
wie pokusic sie o swoistg ekstrapolacje i znalez¢ w rezultacie
odpowiedz na pytanie o rozny status tamtych imprez.

Kim byt Gostomski, gdy pojawit sie na elblaskim bien-
nale? Mineto wtasnie piec lat od jego debiutu i publicznego
pokazania prac w toruniskiej ,0d Nowie”. Byt wtedy swiezo po
obronie dyplomu na warszawskiej Akademii, dyplom ten na
zaproszenie promotora konsultowat sam Henryk Stazewski'.

' Zbigniew Gostomski: kalendarium, oprac. ). tadnowska, [w:] Zbigniew
Gostomski. Stan rzeczy, kat., Muzeum Sztuki, +6d7 1994, s. 27.

,Kazda forma ekspresji jest
zdeterminowana przez swéj czas”.
Forma utopijna i forma niemozliwa
w ujeciu Zbigniewa Gostomskiego

Reliefowe Przedmioty optyczne, o rytmicznie rozjasnianych
i zaciemnianych ptaszczyznach sprawiaty, ze mogt on wy-
dawac sie uczniem ponad 60-letniego wowczas artysty
i kontynuatorem reprezentowanej przez niego tradycji kon-
struktywistycznej. Dla mtodego twarcy kluczowy byt rok 1963
i nastepny, kiedy to znalazt sie w kregu Galerii Krzywe Koto.
Uczestniczytw zbiorowych Konfrontacjach i Argumentach, ale
przede wszystkim miat tam swojg drugq wystawe indywidu-
alng. Nalezy pamietac, iz galeria Mariana Bogusza stanowita
wowczas najwazniejsze miejsce dla warszawskiej awangardy.
Jego uczestnictwo w | Biennale Form Przestrzennych, zaini-
gowanym przez Gerarda Kwiatkowskiego i wspétorganizowa-
nym przez Bogusza nie byto wiec przypadkowe.

0 wydarzeniu tym napisano niemato, ale byta to tez
jedna z tych imprez, ktdra zostata bogato udokumentowana
fotograficznie. W Elblagu pojawili sie fotografowie Eustachy
Kossakowski, Bogdan topienski i Elzbieta Tejchman, dzieki
ktérym mozemy dzi$ ogladac na czarno-biatych reproduk-
gach ,fragmenty przezy¢” uchwycone ponad pét wieku
temu. ,Przeznaczenie fotografii — jak pisata Susan Sontag
— zawiodto ja daleko poza role, do jakiej poczatkowo miata
sie ograniczy¢: dostarczanie coraz doktadniejszych sprawoz-
dan z rzeczywistosci”. Bez wzgledu na to, czy bedziemy ja
traktowac jako jedynie cienie w zamknietej jaskini Platona,
czy jako odbicie rzeczywistosci, pokazuje nam ona pew-
ng narracje. Narracje w pewnym sensie zamowiong przez
wiadze — Kossakowski i topienski przyjechali tu na zlecenie
miesiecznika ,Polska”, ktory przekazywat za granice atrakcyj-
ny obraz Polski sodjalistycznej. topieriski zwigzany z ,Polska”
(ale zwydaniem wschodnim, bedgcym osobnym pismem),
komentowat: ,Fotografowato sie sztuke i dokumentowato

2 S. Sontag, 0 fotografii, thum. S. Magala, Krakéw 2009, s. 157.
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I1. 1. Zbigniew Gostomski, Forma przestrzenna, Elblag, 1965,

fot. Bogdan topieriski, od lewej: Urszula Czartoryska, Ryszard
Stanistawski, Janusz Sobolewski, Eustachy Kossakowski, Zrédto
reprodukcji: https:/zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/lopienski
-bogdan-fotoreportaz-z-i-biennale-form-przestrzennych-w [dostep:
25.10.2019]

I1. 2. Zbigniew Gostomski, Forma przestrzenna, Elblag, 1965,

fot. Elzbieta Tejchman; Zrédto reprodukji: L. Stangret, Zbigniew
Gostomski. Ad rem, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej
,Elektrownia” w Radomiu, Radom 2012, s. 40

,Kazda forma ekspresji jest zdeterminowana przez swéj czas”

wydarzenia artystyczne, bo czym innym, jesli nie sztuka,
dwczesna Polska mogta zainteresowac ludzi na Zachodzie?"”.

Zdjecia trojki fotograféw reportazowych nawzajem sie
uzupetniaja i dopetniaja. Mozna z nich utozy¢ nie tylko ,hi-
storie” Biennale, ale i wykroi¢ opowies¢ o powstaniu ,formy
przestrzennej” Gostomskiego. Sekwencja ta mogtaby wygla-
dac nastepujaco:

Zdjecie nr 1 (autorstwa Kossakowskiego)*. Widac na nim
samego artyste w dyskusji toczacej sie w hali produkcyjnej
Zaktadow Mechanicznych ,Zamech”, obok stoi by¢ moze jeden
zinzynierow przydzielonych do obstugi technicznej Biennale.
Tto stanowig metalowe rusztowania, rzucone na ziemie zela-
zne dragii kota, zwisajacy w oddali dzwig. W tej samej scenerii
rozqrywajg sie zdjecia nr 2% i nr 3¢ (réwniez Kossakowskiego),
cho¢ tym razem rozmowa toczy sie wytacznie miedzy ar-
tystami. Na pierwszym planie jest ujety ,mistrz” Stazewski
(z nieodtaczna fajka), za jego plecami znajduija sie dyskutujacy
Gostomski z Edwardem Krasiriskim. Oni tez znajdujg sie na
nastepnej fotografii, z zalegajacymi hale odpadami z produkdji
i ztomem, czyli tworzywem ,form przestrzennych”.

Kolejne trzy zdjecia (Tejchman, mu.in. il. 2)7 przedsta-
wiaja montaz i ustawianie juz zespawanej, zelaznej formy.
Co widzimy? Spawacza pracujacego nad jedng z przysztych
podpdr dzieta, ktore spoczywa obok na metalowych sto-
jakach. Operatora dZwigu ,zmagajacego sie” z zawieszong
w powietrzu na linkach formg. Spawacza przytwierdzajacego
ustawiong we wiasciwym miejscu i pod odpowiednim katem
bryte rzezby. Skupienie na pracy innej niz wytwarzanie tozysk
i watow korbowych wydaje sie tu walczy¢ z wizualng ener-
gia, gdy wielotonowa bryta lewituje w powietrzu przenoszona
dZwigaminad gtowami robotnikéw i gapiow. Widac przy tym
dokfadnie przesuniecie akcentow: teraz w centrum znajduje
sie nie artysta, ale robotnicy.

3 Ziemie podwdjnie odzyskane, folder towarzyszacy wystawie , Ziemie podwdj-
nie odzyskane. Bogdan kopieriski, Andrzej Tobis, Krzysztof Zwirblis”, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2012.

¢ Zdjecie dostepne w: Archiwum Eustachego Kossakowskiego, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej [dalej: MSN] Warszawa, https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum
-eustachego-kossakowskiego/18/11245 [dostep: 25.10.2019].

> Archiwum Eustachego Kossakowskiego, MSN, Warszawa, https://artmu-
seum.pl/pl/archiwum/archiwum-eustachego-kossakowskiego/18/20298 [dostep:
2510.2029].

¢ Archiwum Eustachego Kossakowskiego, MSN, Warszawa, https://artmu-
seum.pl/pl/archiwum/archiwum-eustachego-kossakowskiego/18/11268 [dostep:
2510.2029].

" Idjecia dostepne w: L. Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad rem, Mazowieckie
Centrum Sztuki Wspdtczesnej , Elektrownia” w Radomiu, Radom 2012, . 39—41.
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Nastepne fotografie ,zamrazaja w chwili” efekt koicowy
cafej wykonanej wczesniej pracy, a przy tym, ,bohaterem”
staje sie juz forma Gostomskiego.

Zdjecie nr 7 (Kossakowski)®. Rze7ba jest juz postawiona,
swiezo whita w ziemie, z jeszcze usypanymi kopcami ziemi
obok. Mamy tu duzy kontrast: uwage przycigga nie tyle no-
Woczesna, zajmujaca caty pierwszy plan ,forma przestrzenna”,
ale jej otoczenie: stare budynki, ruiny, i gdzie$ tam w oddali
widniejace budowane bloki. Po obu stronach kadru dostrzec
mozna przemykajace sylwetki mieszkaricow: mezczyzny i ko-
biety z dzieckiem. Elblgg roku 1965, dwadziescia lat po wojnie,
to wcigz ziemia odzyskiwana.

Zdjecie nr 8 (topienski, il. 1)? — na pewno jedno z bar-
dziej znanych z catego elblaskiego Biennale. W stosunku
do poprzedniego — inny fotograf, a zatem inna perspekty-
wa. Zamiast miasta w ruinie, mamy miasto wybudowane.
Przede wszystkim jednak dostrzegamy tutaj ten magiczny
,decydujacy moment”, ktérego szukat Henri Cartier-Bresson.
Idealnie nacisniety spust migawki, uchwycona chwila, ktéra
zaraz przeminie i juz nigdy sie nie powtorzy. Sugestywnie pisat
0 tym Iwo Zmyslony:

(...) z lewej strony kadru Urszula Czartoryska — przemy-
ka, jak to dama, na sposdb dystyngowany. Z prawej roz-
leniwieni sierpniowym upatem Eustachy Kossakowski
i Janusz Sobolewski, probujg jg ztowi¢ spojrzeniem.
Do$¢ osobliwa konstelacja: arystokratyczny chtéd vs
Jfajowscy z nas faceci”. Do tego modernistyczna bryta
architektury, skrawki bezchmurnego nieba, klepisko
i rozkopy. A posrodku rzezba — kosmiczny amulet. | to
wszystko zaczyna wokot tej rzezby wirowad. Poniewaz
jednak storice jest w zenicie, elementy — wirujac —
pozostajg pfaskie. Przez $wiatto ta fotografia staje
sie abstrakcyjna — uktad form i rytméw zupetnie jak
u Kandinsky’ego albo Motherwella™.

Ale dla wtajemniczonych zdjecie to przedstawiato
rowniez historie prywatng, wszystkie osoby bowiem byty

& Archiwum Eustachego Kossakowskiego, MSN, Warszawa, https://artmu-
seum.pl/pl/archiwum/archiwum-eustachego-kossakowskiego/18/11389 [dostep
2510.2029].

° Fotoreportaz z | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, 1965, Zacheta,
https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/lopienski-bogdan-fotoreportaz-z-i-bien-
nale-form-przestrzennych-w/qaleria [dostep: 24.10.2019)].

101, Zmyslony, Odzyskane czy z odzysku? Elblgskie biennale w Zachecie, ,Obieg”
2012, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/24409 [dostep: 26.10.2019].

,Kazda forma ekspresji jest zdeterminowana przez swéj czas”

zwigzane z fotografi. Kossakowski wprowadzat  opieriskiego,
autora zdjecia, do Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw,
on z kolei — Sobolewskiego. Trzeba przypomnie¢, ze czton-
kostwo w ZPAF-ie dla mtodych fotograféw byto wtedy czyms
niezwykle nobilitujgcym. Czartoryska topieniski znat z redakji
,Fotografii”, miesiecznika o duzym znaczeniu dla tego $ro-
dowiska. Role zresztg byty tutaj automatycznie przydzielone:
fotografowie dokumentowali i upamietniali, krytyczka sztuki
— analizowata i opisywata (we ,Wspotczesnosci” ukazat sie
tekst Czartoryskiej o tej elblaskiej realizacji™).

Tak zestawione sekwencje zdje¢ pokazujg nam wiec
proces powstawania ,formy przestrzennej” Gostomskiego.
Funkcjonowata ona na tych fotografiach nie w izolagji, ale
w swoistej interakdji z otoczeniem, ktdrg byfa nie tylko naj-
blizsza powstajaca tkanka miejska, ale i ludzie. Widac na nich
pewne ,dzianie sie”, i to na kilku ptaszczyznach: postacie, for-
ma, otoczenie. W tym ujeciu proces ten byt zbiezny z tym,
Co organizatorzy zawarli w requlaminie Biennale. Mozemy tu
bowiem wyrdznic kolejne etapy: poznanie przez artyste tere-
nuU miasta oraz materiatu i aparatury w zakfadach ,Zamech”,
konsultowanie faz realizacji i problemoéw technicznych ze
specjalistami z zaktadu iinnymi artystami, montaz formy
i jej usytuowane w miescie przy pomocy wspotpracujacych
z nim inzynierdw i robotnikow. Wszystko to razem wyglada-
to jak wskrzeszenie mitu przedwojennej awangardy. Artysta
z robotnikiem pracujacy ramie w ramie, wsrod maszyn w hali
produkcyjnej, by ksztattowac przestrzen odradzajaceqo sie
miasta. Ale czy tak wtasnie nie byto? topieniski opowiadat,
ze przyjechat do Elblaga sfotografowac fabryke i robotnikéw
wspotpracujacych z artystami.

W tamtej rzeczywistosci to byta kompletna abstrakdja.
(...) I'w gtowie mi sie nie miescito, ze jacys dyrektorzy
wpuszczg artystéw do produkcyjnej hali, zeby sie tam
platali. To sie nie mogto wydarzyc (...) w hali produkcyj-
nej, w panstwie socjalistycznym, robi sie rzeczy, ktdre
nie maja nic wspdlnego ze sztukg sodjalistyczng. A po-
tem sie to jeszcze w socjalistycznym miescie ustawia'.

By¢ moze jego reakcja jest zbyt naiwna, zbyt optymi-
styczna, ale wydaje sie, ze oddawato to nastroj tamtych chwil.

" U. Czartoryska, Gostomski, czyli aktywizacja wizji, ,Wspotczesnos¢” 1965,
nr19s.8.

121, Zmyslony, Zawdd: fotoreporter. Rozmowa z Bogdanem topieriskim,
,Dwutygodnik.com” 2012, nr 77, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3233-za-
wod-fotoreporter.html [dostep: 25.10.2019].
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We Are Optimistic [JesteSmy optymistami] — tytut relacji z mie-
siecznika ,Poland”®, do ktéreqo tekst napisat Kwiatkowski,
a zdjecia robit Kossakowski, jeszcze bardziej to potwierdzat.

Stad tez, odktadajac na bok konteksty polityczne i ideolo-
giczne, zwigzane z rocznicami panstwowymii ,,0swajaniem”
(legitymizacjg) Ziem Odzyskanych, mozna stwierdzi¢, ze byta
to mimo wszystko niezwykta historia. Warto tutaj przypo-
mnie¢ sfowa Susan Sontag, ktdra twierdzita, ze fotografia
w takim przypadku staje sie rzeczywistoscig, prawdziwy
przedmiot bowiem czesto sprawia zawdd. A przy tym ,na-
rzuca ona jako norme takie doswiadczenie sztuki, ktdre jest
zaposredniczone, «z drugiej reki», intensywne w inny spo-
s0b”™. Konsekwencjg takiego stanu rzeczy moze by¢ wiasnie
odwracanie sytuadji na niekorzys¢ rzeczywistosci — a wiec,
innymi stowy, zamienianie jej w cier.

Pie¢ lat pozniej byfa swietowana kolejna roczni-
@ — ,25-lecie powrotu Ziem Zachodnich iPétnocnych
do Macierzy” — i dla jej uczczenia zorganizowane zostato
Sympozjum Plastyczne Wroctaw “70. Przypominato to za-
tozenia z Elblaga, ale jak zapowiadat przed rozpoczeciem
imprezy jeden z komentatorow Jerzy Olkiewicz, ,wroctaw-
ska proba” miata nie popetni¢ wczesniejszych btedéw. Na
Biennale w 1965 roku ,na okreslonej dziatce wystawiano
metalowg forme powiekszong z modelu, ktéry wiecej miat
wspdlnego z kontemplacja w czterech Scianach pracowni niz
Z proba nawigzania do otoczenia i petnego wykorzystania jego
warunkéw"". Tym razem, zgodnie z hastem wywotawczym
Sympozjum, impreza miafa zgromadzi¢ krytykow sztuki,
a nastepnie wytypowanych przez nich twércéw, po to, aby
stworzy¢ w ,,organizmie miejskim Wroctawia wybitne dzieta
sztuki” swojg ranga i skalg odpowiadajace rocznicy i realizu-
jace konkretne problemy artystyczne'. Do udziatu w ,probie
konfrontadji réznych sposobow wspotczesnego myslenia pla-
stycznego” zostat m.in. zaproszony Zbigniew Gostomski. Nie
byt to juz artysta z jedng powazng wystawg indywidualng,
tak jak to byto w przypadku elblgskiego Biennale, lecz tworca
uznany, majacy za sobq wiele wystaw indywidualnych (gtow-
nie Galeria Foksal) i zbiorowych (poza krajem m.in. Nowy
Jork, Sdo Paulo, Sztokholm, Mediolan, Norymberga, Londyn),

B G. Kwiatkowski, We Are Optimistic [Jestesmy optymistami], fot. E. Kossakowski,
,Poland” (Zachéd) 1965, nr 11, 5. 4—7.

S, Sontag, op. cit,, 5. 157.

). Olkiewicz, Wroctawska prdba, ,Kultura” 1970, nr 13, 5. 10.

15 A Turowski, Obszar wyobrazni, ,Polska” 1970, nr7,s. 3.
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Zbhigniew Gostomski o/

FRAGMENT UKLADU
(CEMTRUM WRO-CLAWIA)
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II. 3. Zbigniew Gostomski, FRAGMENT UKtADU (centrum Wroctawia),
druk ulotny, Galeria Foksal PSP, Warszawa 1970; dzieki uprzejmosci
Galerii Foksal

zapraszany na najwazniejsze plenerowe spotkania (Putawy,
Osieki, Zielona Gora).

Tym razem nie mozemy podziwiac jednak zdjec z wy-
konania i lokalizacji dziefa, bo nie zostato ono (i nie miato
by¢) wogole zrealizowane. Jedyng warstwg materialng
stanowi dokumentacja samego pomystu: mapa fragmentu
centrum Wroctawia z zaznaczong siatkg punktow oraz sto-
sowna instrukcja (il. 3). ,Forma przestrzenna” przybierata
tu posta¢ dwoch réznych elementéw, potencjalnie ,realizo-
wanych w technikach trwatych” i ,wykonywanych metodg
przemystowq”, ktore zgodnie z dyspozycja autora miaty byc
powtarzane wg tego samego schematu, tj. w przyjetej na po-
czatku, tej samej od siebie odlegtosci. , W momencie ustalenia
odlegtosci zaczyna ono obowigzywac dla catej realizacji — nie
moze pod zadnym pozorem i z zadnego powodu ulec nawet
nieznacznej zmianie”". To rygorystyczne zatozenie powodo-
wato, ze elementy ,sadowity sie na wszystkim”, co stanowito

" Zbigniew Gostomski, Fragment ukfadu (centrum Wroctawia), druk ulotny,
Galeria Foksal PSP, Warszawa 1970, s. nib.
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substancje miasta”, by nastepnie réwnomiernie rozszerzac sie
we wszystkich kierunkach. Innymi stowy — to, co zaczynato
sie we Wroctawiu, byto potencjalnie nieskoriczonoscia.

Projekt Gostomskiego nie przypominat w zupetnosci
tego, co poczatkowo oczekiwali polityczni organizatorzy
wydarzenia. Zamiast ,trwatych realizacji” w przestrzeni mia-
sta dostali oni pomyst praktycznie nie do zrealizowania. (zy
jednak artysta tak daleko odbiegt od tego, co robit wezesniej,
chocby w Elblagu? Dla jego taktyki postepowania artystycz-
nego kluczowe wydajg sie by¢ dwa stwierdzenia.

Po pierwsze, jak mowit artysta, ,najwazniejsze jest
ustalenie obrazu wewnetrznego dla danej realizacji, czego$
w rodzaju kanwy czy tez szkieletu”. Mozna to rownie do-
brze nazwac ,systemem”, co sugerowat Wiestaw Borowski
w pierwszych inadal aktualnych analizach twdrczosci
Gostomskiego'™. W tym kontekscie oznaczato to po prostu
zasady konstrukgji dzieta, oparte najczesciej na iluzji i prze-
strzeni oraz ich wzajemnych przeksztatceniach. Systemem |
byty Przedmioty optyczne i wywodzaca sie z nich wprost ,for-
ma przestrzenna” zaprezentowana na elblaskim Biennale.
Zastosowana w tych pierwszych metoda budowy opierata sie
na tworzeniu reliefowych malarskich ptaszczyzn, z ptynnym
przejsciem od biatego do czarnego pigmentu, od minimum
do maksimum — wszystko to razem ukfadato sie w ztudng,
niematerialng gre iluzjii konstrukgji. W ,formie przestrzennej”
— powstatej z umieszczenia w ramie dwoch przeciwstawnych
wzgledem siebie, silnie wygietych arkuszy blachy — role roz-
jasnien i Sciemnier odgrywat Swiattocien, blask storica i cien,
rzucany na dolne partie dzieta. ,Sugestia roztozenia plandw
w pulsujgcej przestrzeni jest tu rezultatem wyobrazni mate-
matycznej” — ttumaczyfa Czartoryska'. Penetracja zagadnie-
nia iluzji przestrzeni zrodzita u Gostomskiego idee zespolenia
dziefa z otoczeniem, w ktérym miato zaistniec. Dokonat tego
w Systemach, do ktérych mozna zaliczy¢ wystawy w Galerii
Foksal w 1967 1968 roku®. Nastepowata w nich zmiana per-
spektywy. Zamiast spojrzenia w gtab pojawiato sie spojrzenie
,0d wewnatrz” — raz ogladato sie je z pozydji znalezienia sie
we wnetrzu dzieta, drugim razem — figury zgromadzone
w szescioboku sali wystawowej tworzyty swoisty obraz
okalajacy i ogarniajacy widza. System ten byt jednak przede
wszystkim otwartym systemem mozliwosci i odnosit sie do

18 W. Borowski, Systemy, [w:] Zbigniew Gostomski, kat., Galeria Foksal PSP,
Warszawa 1968, s. nlb.

19 U. Czartoryska, op. cit., s. 8.

2 Byty to nastepujace wystawy: 1967 — Skala. Environment”, 1968 — System |l.
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kazdej skali, kazdej struktury i kazdej propozycji?'. | whasciwie
to samo mozna powiedzie¢ o Zaczyna sie we Wroctawiu — dla-
teqo tez, rozszerzajac zaprezentowang wyzej klasyfikacje, pro-
jekt wroctawski mozna by nazwac kolejnym ,systemem”. Tutaj
idea zespolenia dzieta z otoczeniem (kontekstem) znalazta
swoje dalsze rozwiniecie. | w ten sposob iluzyjna i konkretna
przestrzen z Przedmiotow optycznych (System [) i environment
(System I1) zamienita sie w cos, co mozna okresli¢ jako ,prze-
strzer niemozliwg” czy tez ,otoczenie absolutne”.

Drugie wazne sfomutowanie, definiujgce taktyke
Gostomskiego, brzmiato: ,kazda forma ekspresji jest zdeter-
minowana przez swoj czas”. Stad tez jego realizacje w Elblagu
i we Wroctawiu musiaty sie roznic, tak jak réznity sie od siebie
oba wydarzenia. W roku 1965 roku byt wyczuwany autentycz-
ny zapat wsrod uczestnikéw Biennale. ,Sztuka musi wkroczy¢
W nasza codzienno$¢, musi otacza¢ nas przy wykonywaniu
obowigzkdw i tylko wowczas moze mie¢ perspektywy dal-
szeqgo rozkwitu i sensu. Zasadniczy moment tych przemian
to wspdtzaleznosc tych funkdji i zapotrzebowania”? — ttuma-
czyt Gerald Kwiatkowski. Zaledwie pie¢ lat pézniej Gostomski
przedstawit we Wroctawiu projekt, ktdry byt w duzej mierze
ironiczng odpowiedzig na te zatozenia. Tak o tym opowiadat.

Moge powiedzie¢, ze moje intendje tylko czesciowo po-
krywaty sie z intencjami organizatoréw imprezy. Jestem
jednak zadowolony, ze dane mi byto uczestniczy¢ w tym
wydarzeniu. Narastata we mnie potrzeba, by da¢ do zro-
zumienia, ze nie zamierzam kroczy¢ w tlumie i nadarza-
ta sie ku temu okazja. Tym byt dla mnie ,Wroctaw”. Byt
nadarzajaca sie okazja. (...) Wszelkie inicjatywy w latach
70. w Polsce instytucjonalizowaty sie i co gorsze przy-
bieraty charakter masowy. Forma wyrazu przyjeta przez
mnie dla tej pracy wynikata z charakteru imprezy. Tres¢
byta reakcja na rozprzestrzeniajace sie chaotycznie i ma-
sowo realizacje rzezbiarskie, nazywane eufemistycznie
Jformami przestrzennymi” po udanym pierwszym
Biennale w Elblagu. Napisatem wiec ,Zaczyna sie we
Wroctawiu” i dotgczytem plan, jak to mozna by zacza(®.

Zamiast wielkiej bryty zespawaneqo zelaza byt obra-
zek-mapa z tekstem-instrukgja. O istocie tej propozycji nie
Swiadczyta zatem watta materialna postac jej dokumentadji,

2 Zbigniew Gostomski, kat., op. cit., s. nlb.

2 G. Kwiatkowski, O spotecznej przysztosci sztuki, ,Litery” 1965, nr 11, 5. 8-9.

B Je Zbigniewem Gostomskim rozmawia Wiestaw Borowski, [w:] Zbigniew
Gostomski. Stan rzeczy, op. cit., s. 16.
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lecz fakt, Ze sprowadzata sie do teqo, co odbywato sie w wy-
obrazni, podazajacej za wskazéwkami autora. Byto to zresztg
mozliwe, gdyz burzliwe dyskusje miedzy krytykami, organiza-
toramii urzednikami co do programu i koncepcji wroctawskiej
imprezy, spowodowaty, ze mozliwe staty sie nie tylko prace
wykonane w materiatach trwatych, ale tez i efemeryczne.
W Elblagu twdrca z Warszawy z entuzjazmem starat sie
sprostac narzuconym reqgutom uczestnictwa, we Wroctawiu
— podjat z nimi $wiadomg gre, gdy pozornie tylko spetnit
oczekiwania. Dostarczat przeciez pewnych wskazowek: ele-
menty miaty by¢ nie za duze i nie za mafe, nie mogty by¢ za
ciezkie, dla utatwienia powinny by¢ wykonane metoda prze-
mystowa, winny by¢ tez umocowane na state do podtoza,
a gdyby ich lokalizacja wypadta wewnatrz budynku, wskazane
byto umieszczenie ich na parterze. Moze wynikato to z faktu,
7e w 1965 roku nie udato sie 0siggna¢ zamierzonych celéw.
Podjeta wtedy proba — jak przekonywata w dos¢ krytycz-
nym komentarzu Anka Ptaszkowska — nie tyle stafa sie nowg
przebudowg otaczajaceqo Swiata, co raczej ,organizacjg prze-
strzeni” bliskg wystawiennictwu i okoliczno$ciowym dekora-
cjom, ktdrg lepiej spetniaty rzedy latam gérujacych wielkoscig
i rytmicznym ciggiem?*. Bardzo mozliwe, ze dlatego w 1970
roku Gostomski zaprojektowat forme nie do zrealizowania.
Jesli nie udata sie utopijna, to moze bardziej stosowna byto
niemozliwa"?

Patrzac z dzisiejszej perspektywy na to, co wydarzyto sie
w Elblagu i Wroctawiu, wida¢ wyraznie, iz nastapit tam prze-
dziwny splot kontekstow artystycznych i pozaartystycznych,
w ktérym krzyzowaty sie i scieraty echa przedwojennych uto-
pii oraz biezace racje polityczne i propagandowe. Tym bar-
dziej zatem interesujace sg jednostkowe wybory Zbigniewa
Gostomskiego, ktory wobec dominujacych strategii rozwijat
dwie uzupetniajace sie taktyki postepowania artystycznego.

#H. Ptaszkowska, Biennale Form Przestrzennych w Elblgqu, ,itd" 1965, nr 45,
s. 14-15.
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Zaréwno w 1965, jak i 1970 roku artysta zbadat wiasciwosci
danej mu przestrzeni miasta, znalazt dla niej odpowiedni ,we-
wnetrzny obraz” (czyli system), i zaprojektowat sposdb, w jaki
odbyta sie percepcja jego ,utworu”. W ten sposéb prowadzit
swg sztuke od ,zespolenia obrazu z otoczeniem, w ktérym
miat zaistnie¢” do ,totalnego kontekstu”. W efekcie jego el-
blaska propozycja zostata uznana za jedno z najczystszych
i najpowazniejszych rozwigzan typu konstrukcyjneqo, z kolei
za wroctawskq — pokazang pozniej na Foksal (1970) — otrzy-
mat Nagrode Krytykiim. Cypriana Kamila Norwida. Z tych oto
powodow w przypadku tego wiasnie tworcy mozna mowic
0 jednej z ciekawszych wowczas odpowiedzi na wyzwanie
0 ingerowanie sztuki w rzeczywistosc.

(o wiecej, pdzniejsze losy obu realizacji same w sobie
moga stanowic¢ pewnego rodzaju podsumowane. Zmienit sie
bowiem nie tylko Gostomski. Piec lat oddzielajace | Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu od Sympozjum Plastycznego
Wroctaw "70 zawazyto tez na obu imprezach. W 25-lecie ,od-
zyskania” Ziem Pétnocnych i Zachodnich odpowied? artysty
na zaproszenie organizatoréw (wspieranych przez wtadze na
szczeblu centralnym i lokalnym) jest juz zupetnie inna. Zginety
gdzie$ entuzjazm i nadzieja, a w ich miejsce pojawita sie ironia
i nowa sztuka. By¢ moze to wtasnie spowodowato, ze elblgska
,forma przestrzenna”, cho¢ wciaz jeszcze istnieje, to wraz z in-
nymi stanowi swego rodzaju ktopot i dos¢ niespodziewanie
niechciane dziedzictwo starych czaséw. Projekt wroctawski
na state zas wpisat sie na karty polskiej historii sztuki, Stajac
sie wrecz symbolem konceptualistycznych praktyk i poczatku
dekady lat 70. W rezultacie wydaje sie przez to by¢ bardziej
materialny niz kilkumetrowa bryta zespawanych blach, tkwia-
ca od piecdziesieciu lat w centrum ,,0dzyskanego” miasta. To
swoisty paradoks, ktory pokazuje, jak przewrotne moze by¢
budowanie narracji historycznej.
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