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Kultura jest zbiorem wysitkdéw indywidualnych. Zarazem
kulture ustanawiajg instytudje. Instytucjonalizacja oznacza
nadanie miary, wiarygodnosci, znaczenia, warto$ci rzeczom
i czynom, by staty sie punktem odniesienia dla innych. Przy
czym instytucja moze by¢ dowolnie mata i skromna, nie-
bogata, ale moze stworzy¢ rzeczy wielkiej wagi kulturowej
(i odwrotnie — zdarza sie, ze wielka instytucja nie wnosi nic,
jak np. instytucje wtadzy). Bo to ostatecznie tworcza jednostka
buduje kulture.

Mdj ulubiony krajobraz — tak Przyjemski zatytutowat swoj
obraz pokazany podczas IV Biennale Form Przestrzennych
w Elblagu pt. ,Zjazd Marzycieli” (Galeria El, 1971). Obraz
sktada sie zdwadch pol, biatego i czerwonego, w uktadzie
flagi polskiej, z tytutowym napisem posrodku, usytuowa-
nym jak gdyby na linii horyzontu. Podziat na dwie strefy,
bieli i czerwieni, odpowiada kompozycjom w malarstwie
pejzazowym (niebo — ziemia w roznej propordji). Natomiast
kolory przywotujg znaczeniem barwy narodowe. Znana po-
wszechnie symbolika zostata tu spersonalizowana, stata sie
symbolika wtasng autora, z ktorg utozsamia sie on emocjo-
nalnie. Zarazem, w zwigzku z owg ,prywatyzacjy” znaczen
narodowych, dokonaton w nich przesuniec bedacych ich kry-
tyczng interpretacja, zgodnie z osobistym do$wiadczeniem.
Ten obraz (jako plakat, plansza lub malarstwo) stat sie znakiem
rozpoznawczym tworczosci Przyjemskiego oraz kluczem do
zrozumienia i interpretacji jego sztuki.

Przyjemski byt zwigzany z tzw. Ziemiami Odzyskanymi
podczas krétkiego okresu pracy w Elblagu w Elblaskim Domu
Kultury (EDK). Najpierw dyrektorem tej placowki zostat
Anastazy Wisniewski, ktory z koricem 1970 roku Sciggnat do
Flblaga swojeqo przyjaciela — Przyjemskiego. Mimowolnie
wiec jego biografia artystyczna splotta sie z historig polityczng
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Polski, co pozostawito slad w jego twdrczosci. Po okoto roku
pracy artysci udowodnili whadzy, ze ich dziatalnos¢ wykracza
poza wszelkie wyobrazenia o programie placéweki tego typu.
Przyjemski popracowat w EDK troche dtuzej do 1972 roku,
jednak przebywat w Elblagu jeszcze do 1975. W tym okresie
odbyty sie w Elblagu ,Zjazd Marzycieli” i Zblizenia Mtodego
Warsztatu Tworczego, dzi§ postrzegane jako wazne wydarze-
nia w historii sztuki polskiej. Ale te wydarzenia sg nie mniej
wazne ze wzgledu na wypetnianie zdarzeniami kulturalnymi
tworzonej od nowa historii tego terytorium. W historii sztuki
polskiej ich znaczenie wigze sie z pionierskg rolg powstajg-
cych wtedy prac dla recepdji i rozwoju sztuki konceptualnej
w Polsce. A poniewaz konceptualizm stanowi klucz do zrozu-
mienia i interpretadji sztuki lat 70. i postkonceptualnej sztu-
ki nastepnych dekad, to odnotowanie wkfadu Elblaga w te
historie utrwala znaczenie teqo osrodka w sztuce polskiej.
Funkgjonujaca dzis w Elblagu Galeria El odwotuje sie do te]
tradycji, zwlaszcza, co zrozumiate, dziatalnosci kuratorskiej
Gerarda Bluma-Kwiatkowskiego. Ale czes¢ tego historyczne-
go dorobku stanowi takze ,ulubiony krajobraz” Przyjemskiego
oraz warsztaty wspotorganizowane przez niego w EDK. Na
tzw. Ziemiach Odzyskanych Przyjemski zaznaczyt swoja obec-
no$¢ raz jeszcze podczas pobytu w Potczynie Zdroju (Pomorze
Zachodnie). Byto to jednak juz w drugiej potowie lat siedem-
dziesigtych. Sztuka konceptualna byta wtedy powszechnie
zaakceptowanym wzorcem, pozycja Przyjemskiego w polskim
Swiecie sztuki byfa ustabilizowana, a miejscowos¢ nie miafa
zadnych atutow artystycznych. Ten pobyt jest wiec bardziej
Cze$cig jego prywatnej biografii (wtedy nastapito zerwanie
znajomosci z Wisniewskim), a w mniejszym stopniu wpisuje
sie w historie regionu. Ow watek osobisty méwi o historii po-
lityki wewnetrznej w Polsce. Inaczej niz na poczgtku lat 70.,
wiadza nie prébowata juz flirtowac z artystami, ale ich kontro-
lowac tak $cisle, jak to tylko mozliwe. Wszelkie iluzje z poczatku
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epoki Gierka znikty. Wisniewskiemu bedgcemu cztonkiem par-
tii trudno byto juz korzystac ze swoistego immunitetu, jaki
dawato bycie artysta. ,Trzeba by¢ bezwzglednym towarzyszu”
— miat wtedy powiedzie¢ do Przyjemskiego — jak gdyby cytu-
jac czyjes stowa. Brzmiato to jak przykazanie wtadzy partyjnej
kierowane po szczeblach administracyjnych do szeregowych
funkcjonariuszy, jakim byt Wisniewski. Przyjemski zatytuto-
wat tak swojg wystawe w Galerii Nadbattyckiej w Koszalinie,
ktorej Wisniewski nie pozwolit otworzyc. To, co mogto przejs¢
w 1971 roku jako zart artystyczny, nie przechodzito juz w 1977.
Widocznie wiadzy nie byto do Smiechu. Jak sig okazato w roku
1980 — stusznie. Tak oto widmo kryzysu, stabnaca wiadza
i rosngca opozycja wptywaty na sztuke. Historia osobistej
przyjazni Przyjemskiego i Wisniewskiego, ktdra upada pod
wptywem uwarunkowan spofecznych, w jakich zyjg w ow-
czesnej Polsce, jest przyktadem tego, jak losy indywidualne
splatajq sie z polityka.
0 pracy Mdj ulubiony krajobraz Przyjemski mowi tak:

Ten obraz to marzenie. Ja pochodze z bardzo patrio-
tycznej rodziny i chodzito mi o pokazanie czystosci tego
krajobrazu, ktdry jest niszczony. Mnie to bardzo doty-
kato, ze s3 tabu takie jak Katyn, AK. To byto wazne dla
mnie, ale takze oddziatywato na innych. Jak spotykam
po latach ludzi, to méwig mi: wiesz, ten twéj Mdj ulubio-
ny krajobraz tak we mnie tkwi, np. tak mowit Edmund
Puzdrowski. Dlatego tez tendencyjnie uzywatem czer-
wieni, elementu z tego uktadu komunistycznego, ktdry
zagtuszat wszystko'.

Jednak dwczesny patriotyzm miat scisle okreslone przez
wiadze ramy. Podkreslanie polskosci nie mogto oznaczac
kwestionowania zaleznosci od ZSRR. Wtadze PZPR miaty by¢
gwarantem wptywow ZSRR w Polsce. Patriotyzm nie mdgt
wiec prowadzi¢ do podwazania fundamentow tej wiadzy. Aby
partia mogta trwac u wiadzy, to system sprawowania wtadzy
musiatbyc totalitarny, a spoteczefistwo poddane kontroli, m.in.
cenzury. Jednak na tzw. Ziemiach Odzyskanych, takze na pot-
nocy, wiadza trafiata na problem wikfajacy ja w sprzecznosc:
jak wykazac ,polskosc” tych ziem, nie wigczajac w to narradji
patriotycznej, ktorej sktadnikiem sq wolnos¢ i niepodlegtosc?
Sposobem na to miafa stac sie kultura jako ptaszczyzna moz-
liwie neutralna, czyli dla wtadzy bezpieczna. Nadano wiec

' Leszek Przyjemski, rozm. przeprowadzit tukasz Guzek, [w:] Re/prezentagja,
red. £. Guzek, Gdarisk 2015, s. 69.
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wielkg role i rozbudowano do ogromnych rozmiaréw obchody
Roku Kopernikanskiego, czyli 500. rocznicy urodzin Mikofaja
Kopernika (przypadajacej w 1973 roku, ale juz dwa lata wcze-
Sniej trwaty rozmaite przygotowania, o Swiadczy o wadze,
jaka do tego wydarzenia przyktadaty wtadze PRL). Kopernik
byt postacig bardzo wygodng dla propagandy wiadzy wiasnie
dlateqo, ze pomagat wykazac historyczny zwigzek tych ziem
7 Polska na neutralnym gruncie naukii historii. Z tej okazji od-
bytsie m.in. ,Zjazd Marzycieli”. Przy interpretadji kontekstowej
nalezy wzia¢ pod uwage jeszcze to, ze Rok Kopernikanski zo-
stat zorganizowany sie w czasie, gdy najpierw w 1970 zostat
podpisany przez Jozefa Cyrankiewicza i Willy'ego Brandta
traktat PRL-RFN, w ktorym Niemcy uznajg granice na Odrze
i Nysie, ktdry potem az do 1973 przechodzit proces ratyfika-
gji. Nie chce powiedzie¢, ze Przyjemski jakkolwiek odnosit sie
do tych faktéw, tworzac swéj ,ulubiony krajobraz”. Byty one
jednak powszechnie znane i obecne w rzadowych mediach.

Kolejny kontekst zwigzany z dziatalnoscig Przyjemskiego
w Elblagu stanowi Biennale Form Przestrzennych, odbywajace
sie od 1963 roku. Byto ono rdwniez wynikiem polityki wtadzy
opartej na propagandowym zatozeniu zmierzajacym do poka-
zania jednosci spotecznej robotnikéw wielkich zaktadow prze-
mystowych i ludzi kultury i sztuki. Miato to dowodzi¢ spojnosci
systemu politycznego panujgcego w Polsce i powszechnosci
uczestnictwa w jego ideologii. Ten typ propagandy funk-
jonowat zwtaszcza w latach 60. Jednym z jego przejawow
byto Sympozjum Artystow i Naukowcéw w Putawach w 1966
roku. Wtedy jednak okazato sie, ze wprowadzenie artystow
do zaktadéw przemystowych niekoniecznie przynosi poza-
dany z punktu widzenia wtadzy skutek, gdyz pracujac w ta-
kim zaktadzie, z uwzglednieniem jego specyfiki, potrafili oni
znalez¢ sposoby formalnoartystyczne na wyrazenie krytycz-
nego stosunku do wiadzy i zakwestionowanie jej ideologii.
Po Sympozjum w Putawach wtadza uswiadomita sobie to
szczegdlnie dobitnie i nastepnych edydji juz nie organizowano,
nastepowato odejscie od tej formuty wspétpracy w ,sojuszu”
robotnikow i artystow zwtaszcza w wielkiej skali, w wielkich
zakfadach. Biennale w Elblagu byto wiec pewnym anachro-
nizmem, trwajgcym zapewne sit3 tradycji, a takze dlatego,
7e na tym terenie, na nowych polskich ziemiach, mozliwos¢
zaakcentowania obecnosci poprzez tworzenie nowej polskiej
kultury byta szczegdlnie potrzebna. Na pewno znaczenie dla
trwania Biennale elblaskiego miat takze upér w dziataniu jego
organizatora Bluma-Kwiatkowskiego. Jednak wspotpraca
7 /AMECH-em byta coraz stabsza. Ztozyty sie na to zaréwno
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zmieniajace sie priorytety ideologiczne wtadzy, jak i zmiany
w samej sztuce. Biennale ,Zjazd Marzycieli” odbywato sie
juz nie tylko w nowych uwarunkowaniach politycznych, za
nowej wiadzy, ale i przy rosngcym wptywie sztuki konceptu-
alnej. Wielkie realizacje rzezbiarskie, przy ktdrych mozliwosci
materiatowe i techniczne zaktadu przemystowego stanowity
niezbedne zaplecze, stawaty sie coraz mniej potrzebne przy-
bywajacym na Biennale artystom zajmujacym sie sztukg
konceptualng. Wieksze znaczenie miaty dla nich mozliwos¢
druku czy to prac — plakatow czy artzinu ,Notatnik Robotnika
Sztuki”. Rola wezesniejszych Biennale dla budowania obec
nosci kulturowej Polski na tym terenie to temat na osobne
opracowanie. Tu chce podkresli¢ to, ze w 1971 roku byta to
juzimpreza, ktéra okrzepta artystycznie, a Blum-Kwiatkowski
nadat jej nowe znaczenie artystyczne zwigzane ze sztukg kon-
ceptualng. Podfaczenie sie przez niego pod Rok Kopernikariski
byto przemyslang strategia. Podobnie funkcjonowali twércy
ruchu galeryjnego, lokujgc swojg dziatalnos¢ przy istniejacych
placowkach ofijalnych, co pozwalato im przede wszystkim
podjac takq dziatalnos¢, i to w miare niezalezng, czego przy-
ktadem jest chocby Jerzy Ludwiriski i jego Galeria Pod Mong
Lizg, ale takze Galeria Foksal, Galeria OdNowa Andrzeja
Matuszewskiego, czy Galeria Pawta Freislera, ktdry wspot-
pracowat blisko z Blumem-Kwiatkowskim i miat duzy, o ile nie
decydujacy, wptyw na jego zainteresowanie nowymi pradami
w sztuce. Kolejna edycja elblaskiego Biennale, zatytutowana
,Kino Laboratorium”, stanowita potwierdzenie tego, ze to nurt
medialny, foto-filmowy, stanowi o istocie sztuki konceptual-
nej, odpowiada za jej specyfike artystyczng i wprowadzenie
do sztuki takich nowych zagadnien, jak komunikacja, informa-
(ja, zZwiazki przestrzeni i obecnosci, a nie plastyki abstrakcyjnej
0 proweniendji geometrycznej. Byto to szczegolnie widoczne
w Elblagu, na tle realizacji wynikajacych z wezesniejszych
Biennale. Tak wiec to w Elblagu zostat wyodrebniony nurt
medialny w polskiej sztuce konceptualnej, co byto postawg
nowatorskq i radykalng nie tylko na gruncie polskim. Krétko
potem Blum-Kwiatkowski opuscit Polske i Elblag stracit zna-
czenie waznego osrodka sztuki wspétczesnej.

Przyjemski urodzit sie w 1942 roku w Bydgoszczy. Studia
ukoriczyt w gdanskiej PWSSP (dzis ASP) w 1968 roku,
w pracowni Krystyny tady-Studnickiej, ktorej asystentem
byt Wtodzimierz tajming. Byt uwazany za bardzo zdolnego
studenta i nawet miat wzig¢ udziat w wystawie prezentujacej
wybitnych absolwentéw uczelni artystycznych pt. Rektorzy
proponujq, odbywajacej sie w Sopocie, ale niestety cenzura
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zdjeta wystawe przed jej otwarciem. Byt to rok 1972. Mtody
Przyjemski pierwszy raz zetknat sie z cenzurg sztuki. To
czas, gdy nowa wiadza okrzepfa juz po grudniu 1970 roku
i nie potrzebowata wsparcia spotecznego, w tym artystow.
Przyktadem podijecia przez artystéw prob wspdtpracy z wha-
dzg i odpowiedzi na jej wezwanie do dialogu (stynne hasto
,Pomozecie?” Gierka) byty projekty Zygmunta Piotrowskiego
i Przemystawa Kwieka. Spektakl Piotrowskiego Proagit 1
(16 grudnia 1971) byt przygotowywany od pazdziernika.
(zesci spektaklu przygotowywane przez Kwieka byty opra-
cowywane koncepcyjnie m.in. w Elblagu, gdzie odbywaty
sie Zblizenia Mtodego Warsztatu Tworczego (1014 grudnia
1971). Pomysty, jakie wniesli do spektaklu Kwiek i Kulik wy-
nikaty m.in. zich kontaktow z Przyjemskim i Wisniewskim.
Dokumentowali takze na slajdach ich wspolne akgje, takie jak
(zerwony worek (tytut umowny, dziatanie byto spontanicz-
ne, ale odbywato sie w czasie Zblizen Mtodego Warsztatu
Tworczego, choc niejako na ich marginesie). Akcja pole-
gafa na wrzuceniu do duzego worka z czerwonego ptotna
roznych przedmiotow, jakie wypetniaty ich otoczenie oraz
grupowe wejscie do tego worka i wykonywanie réznych
dziatan (spetnia sie tu strategia wyizolowania przestrzeni do
akdji, jak u Pawta Freislera). Uzywali takze wielometrowych
ZWojow czerwonego ptotna do owijania uczestnikdw akgji
i ,dekorowania” pomieszczenia?. Slajdy z tych dziatan byty
wykorzystywane przez Kwieka (KwieKulik) w strukturze
multimedialneqo pokazu Droga Edwarda Gierka. lkonografia
czerwieni, flag i dekoradji byta juz wtedy stosowana szeroko
przez Przyjemskiego i Wisniewskiego.

Poréwnanie projektow Piotrowskiego i Kwieka z pracami
Przyjemskiego pokazuje réznice w podejsciu do wiadzy i jej
propozycji wobec spoteczenistwa. Piotrowski stworzyt spek-
takl Pomys! — komunizm wraz ze studencka Grupg Plakatu
Proagit OA. Stad nazwa spektaklu Proagit T (Proagit 2 zrealizo-
wali Kwiek i Kulik, juz bez udziatu Piotrowskiego, ktdry wyco-
fat sie z projektu po pierwszym wykonaniu). Spektakl Proagit
1 odbyt sie w pierwszg rocznice protestow przeciw wiadzy
i masakry robotnikéw na Wybrzezu, drugi pét roku pézniej.
Spektakle miaty charakter zamkniety i byty przeznaczone dla
zaproszonych gosci, a gtownie cztonkow wiadz. W swoim
spektaklu Piotrowski interpretowat komunizm jako stan umy-
stu, a zarazem sposob refleksji nad zyciem. Stad w spektaklu

2 Leszek Przyjemski, Museum of Hysterics 1968—2012, red. M. Michatowska,
Poznari b.d.w., s. 14, 15120, 21.
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odniesienia do sztuki miaty pobudzi¢ odbiorcéw do refleksji,
myslenia. Komunizm byt w konstrukcji Owczesnej propagandy
stanem, do ktorego sie d3zy (dazy wtadza), a etap aktualny —
socjalizm — niezbednym stanem posrednim. Byt to wiec spek-
takl futurystyczny. Niewgtpliwie w postawie Piotrowskiego
dostrzezemy pewien idealizm, a nawet utopijng wiare w to,
ze refleksja wewnetrzna, katharsis, zmieni Swiadomosc in-
dywidualng, a dalej spoteczng takze ludzi wtadzy i tym sa-
mym rzeczywistos¢ w Polsce. Forma plakatu — performance,
wyrazajaca w hastowym skrdcie tres¢ przestania (tak jak ma
oddziatywac grafika plakatu), byt pomystem nowatorskim,
a dynamika form ruchomych przez bezposrednios¢ dziatania
byfa bardziej przekonujaca na zywo niz znak wizualny.

Kwiek byt bardziej pragmatyczny i odnosit sie do konkre-
tow. Droga Edwarda Gierka i Odmiany czerwieni (realizowane
7 Kulik) to dwie prace oparte na projekcji obrazow (slajddw)
stanowigcych zestawienie scen inscenizowanych z uzyciem
czerwonych rekwizytow (gtéwnie czerwonego ptétna flago-
weqo) z wycinkami z 6wczesnych gazet codziennych dono-
szacych w tonie propagandowym o tym, co robi | sekretarz,
Edward Gierek. Miato to pokazac dwczesne relacje wtadzy, to
jak ona wrasta coraz gtebiej w spoteczeristwo. Obserwowali
wiec zmiane na poziomie zycia praktycznego. Pamietajmy,
ze wiedy ikonosfera wtadzy dominowata w przestrzeni pu-
blicznej, a w mediach byt pokazywany ujednolicony przekaz
propagandowy. Z takiego materiatu artysci konstruowali
swoje wiadomosci na temat otaczajacej ich rzeczywistosci.
KwieKulik nadawali mu jednak forme nowej sztuki i tu —
w mozliwosci rozwoju artystycznego — widzieli przestrzeri
do zmiany. Byli wiec realistami. Przygotowane przez nich ze-
stawienie obrazéw co do metody artystycznej nawigzuje do
gier plastycznych z pracowni Hansena i ¢wiczen klauzurowych
Jarnuszkiewicza. Jest dialektyczne (tak jak owe ¢wiczenia po-
legajace na grze akdji i reakdji) i pokazuje proces wzajemnej
komunikadji, ktorego rezultat jednak nie jest ostateczny i za-
lezny od interpretagji uczestnikow. Nie byto wiec konkluzji,
a nawet sugestii konkluzji. Gra jest tu zagadnieniem samym
w sobie; celem gry jest gra. Gierka z udziatem Gierka. To raczej
nie mogto znalez¢ poparcia wiadzy.

Dzis tatwo zobaczy¢ w tym ironie. Nie byfa ona zamierze-
niem artystéw, a wiadza ich o to nie podejrzewata. Niemniej
uznata ich sztuke za nieprzydatng ze wzgledéw propagan-
dowych, zapewne z powodu skomplikowania formalnego
projektu, mato zrozumiatego poza Swiatem sztuki. Tak wiec
spektakle Proagit nie miaty dalszego ciggu. Zestawy obrazow
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przygotowane na te okazje byty pokazywane przez KwieKulik
jako ich prace. Piotrowski juz do tematu nie wrocit. Wtadza nie
otworzyta sie na wspétprace z artystami. Ale wtedy dawata
iluzoryczng obietnice takiej wspdtpracy, nowego otwarcia,
takze w kulturze isztuce. | trudno dziwic sie artystom, ze
taki dialog chcieli podjg¢. Z tego punktu widzenia mozna
te przedsiewziecia uzna¢ za nieudane. Jednak ich strona
formalnoartystyczna byta nowatorska i tak tez powinny by¢
dzi$ rozpatrywane?.

Przyjemski, inaczej niz koledzy, takiej iluzji nigdy nie
ulegt. By¢ moze powstrzymat go przed tym jego wspomnia-
ny wczesniej patriotyzm wyniesiony z domu i przemyslenia
pozwalajace zobaczyc sytuacje w Polsce nie tylko w perspek-
tywie wewnetrznych stosunkow wiadzy, ale i w perspekty-
wie geopolitycznej, zaleznosci Polski od ZSRR i roli wiadzy
W utrzymywaniu tej zaleznosci. Aby owa zaleznos¢ mogta
trwac, byto potrzebne trwanie tej wiadzy — nie mogta wiec
tak naprawde otworzyc sie na krytyke, a wspétpraca z arty-
stami byta fasadowa i wynikata z taktyki umacniania nowej
ekipy wiadzy. Te oceny, dzis dla nas oczywiste, nie musiaty by¢
tak jasno widoczne dla Gwczesnych artystow. O ile Piotrowski
i Kwiek brali oferte nowej ekipy Gierka za dobrg monete
i w dobrej wierze probowali podejmowac z nig wspotprace,
0 tyle Przyjemski zastosowat inng strategie. Podczas gdy ci
pierwsi realizujg spektakle polityczne na temat wiadzy i jej
idei, Przyjemski tworzy Galerie Tak. Powstata ona we wspot-
pracy z Wisniewskim, z ktorym znali sie z Bydgoszczy od naj-
miodszych lat. Po powrocie ze studiow w Gdarisku Przyjemski
odnawia znajomos¢ z Wisniewskim, ktory ma pomyst stwo-
rzenia Galerii Nie. Przyjemski proponuje cos przeciwnego —
Galerie Tak. Pomyst byt iscie makiaweliczny. Zamiast ustawic
sie na pozydji kontestatora i negowac, co by oznaczato znalez¢
sie poza systemem, na marginesie, zaproponowat, by przy-
ja¢ postawe na ,tak”, a wiec zajg¢ pozycje tego, kto apro-
buje, akceptuje, potwierdza, zezwala, umozliwia — jednym
stowem w pozycji takiej, w jakiej wtadza wystepuje wobec
obywatela, zwtaszcza w systemie totalitarnym. W ten sposob
Galeria Tak dziatata tak jak instytucja ijako quasi-instytucja
sytuowata sie obok innych instytugji systemu, wykonujac taki
sam rodzaj pracy, jak one. Plakat Galerii Tak, w stylu poezji
wizualnej, zawierat jej program — przytakiwanie wszystkim
poczynaniom artystycznym, ktére bytyby do niej zgtaszane.

3 KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, red. £. Ronduda i G. Schollhammer,
Warszawa 2012, 5. 98-103.
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Przy czym zgtasza sie je w celu przytakniecia im — a wiec
tak jak wowczas nalezato zgtasza¢ wszelkie inicjatywy insty-
tucjom wiadzy, takim jak np. cenzura. Ten plakat-manifest
takze musiat przejs¢ przez cenzure, co sie udato na skutek
sprytnych wybieg6w i forteli Przyjemskiego. Galeria Tak zosta-
ta ,przytaknieta” przez wiadze. Stata sie w ten sposob galerig
— projektem artystycznym, czyli dzietem sztuki konceptualnej.
To ,tworzenie znaczen” byto tu istotg sztuki, a realizacja, np.
plakat— ,forma prezentacji”, zgodnie z formutg Kosutha. Byta
takze pierwszym przyktadem ruchu galerii konceptualnych,
ktory tak wspaniale rozwinie sie w Polsce w dekadzie lat 70.
Galeria Tak stafa sie znakiem rozpoznawczym dziatalnosci
Przyjemskiego i Wisniewskiego. Sposéb dziatania wymyslony
wraz z Galerig Tak stat sie stafq strategig Przyjemskiego, prak-
tycznie realizowang do dzis, choc szyld Galerii Tak, po zerwaniu
wspotpracy z Wisniewskim, byt znacznie rzadziej uzywany
i zostat zastapiony szyldem projektu Museum of Hysterics.
Strategie dziatania Galerii Tak i realizowania prac przez
Przyjemskiego (gtéwnie wspdlnych z Wisniewskim, choc nie
tylko), zwtaszcza w pierwszej potowie lat 70., a wiec w okresie
obejmujacym ich dziatalnos¢ w Elblagu, mozna okreslic jako
detournement (oczywiscie w nawigzaniu do Guy Debroda).
Jego Spofeczenistwo spektaklu ukazato sie w Polsce w dwdch
tlumaczeniach®. W jezyku polskim, zaleznie od ttumacze-
nia, stowo detournement zostato oddane stowem ‘odwré-
cenie” (Ptaszkowska, Brogowski) badZ ‘przechwytywanie’
(Kwaterko). Ten drugi, w komentarzu do ttumaczenia podkre-
Sla znaczenie detournement jako metody literackiej Deborda,
ktory pisat swoje teksty, siegajac po teksty innych, jednak nie
dbajac o dostownos¢ czy ,prawde” uzytego cytatu, ale dowol-
nie przeksztatcajac wyjsciowy tekst zgodnie z tym, jakie chciat
nada¢ mu znaczenie w tekscie wiasnym. Zarazem Kwaterko
wskazat Zrodta mozliwosci stosowania takich zabiegow na
tekscie — to ,jezyk dialektyki”, jakim postugiwat sie Debord
zastosowany wobec tekstow kultury i ich znaczer®. Zaréwno
‘przechwytywanie’, jak i dokonanie ‘odwrdcenia’ jako skrajne-
go i najgtebszego skutku ‘przechwycenia” mieszczg sie w ra-
mach metody dialektycznej. Podobne myslenie dialektyczne
lezato w istocie u podstaw zabiegu zastosowanego przez
Przyjemskiego. W paragrafie 204 Spofeczeristwa spektaklu

* . Debord, Spofeczeristwo spektaklu, thum. H. Ptaszkowska iL. Brogowski,
Gdarisk 1998; G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spofeczeristwie
spektaklu, thum. M. Kwaterko, Warszawa 2009.

> M. Kwaterko, Od tlumacza, [w:] G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu oraz
Rozwazania o spofeczeristwie spektaklu, op. cit., 5. 216-218.
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(w thumaczeniu Kwaterki) Debord mowi, iz dialektyczng tres¢
nalezy ubra¢ w dialektyczng forme; w 205 wskazuje, iz dialek-
tyka zapewnia ptynnos¢ znaczeniom i sposobom ujecia poje¢;
w 206 podkresla dystans, jaki zapewnia detournament wobec
teqo, co zastane; w 207 twierdzi, iz ,idee sie doskonalg” (a nie
sq state); w 208 wskazuje, iz ,przejawia sie w komunikagji”;
w 209 opisuje skutek, jakim jest wtasnie odwrdcenie (,dzia-
tanie podkopujace i obalajace wszelki utrwalony porzadek”);
w 210 ukazuje zyciodajny dla kultury sens jej negacji; a w 211
wyraza nadzieje na jej wcielenie w praktyke®. Inaczej méwiac,
detournement, postugujac sie dialektyka, postuluje nadanie
performatywnego charakteru kulturze. Performatywnos¢
— zaréwno formy, jak i znaczer — bedzie istot3 projektow
Przyjemskiego wykorzystujacych ikonosfere propagandy
wiadzy, w co wpisuje sie ,ulubiony krajobraz” jako realizacja
0 statusie znaku jego tworczosci, nie tylko w tym okresie.

Inny popularny sposéb definiowania detournament, cy-
towany nawet w Wikipedii, polegat na przejeciu i odwrdceniu
wektora znaczen: ,turning expressions of the capitalist system
and its media culture against itself””. Ta definicja podkresla
polityczny, zwigzany z marksizmem (neomarksizmem), sens
stosowania strategii detournement.

0 Przyjemskim jako o ,polskim sytuacjoniscie” pisatem
juz w,Dyskursie”®. Teraz to poréwnanie zastosujmy do ana-
lizy konkretnych prac. Praktycznym skutkiem stosowania
strategii detournement byto powstanie dziet o formach kon-
ceptualnych. Za Kosuthem — , cata sztuka po Duchampie jest
konceptualna”. Oznacza to m.in. uzycie ready made. Przyjemski
(z Wisniewskim) uzywaja przedmiotow, fotografujgc np. do-
niczke z kaktusem i dodajac podpis: ,praca zbiorowa” oraz
swoje nazwiska. Inne prace réwniez polegaja na umieszcze-
niu podpisu na przedmiocie i podniesieniu go tym samym
do rangi dziefa. Oczywiscie, jest tu widoczna i czytelna iro-
Nia, sprowadzenie ad absurdum, co przypomina pozniejsze
0 dekade dziatania todzi Kaliskiej. Jednak podobnie — tak jak
ready made — Przyjemski i Wisniewski traktujq ikonosfere
PRL i czerwien dekoracji oficjalnych partyjnych uroczystosci.
Tak tez — tak jak ready made — traktuje Przyjemski barwy
narodowe w ,ulubionym krajobrazie”. Pokazujg to zdjecia

¢ G. Debord, Spofeczeristwo spekiaklu oraz Rozwazania o spofeczeristwie spek-
taklu, op. cit,, s. 136—139.

" D.B. Holt, Cultural Strategy Using Innovative Ideologies to Build Breakthrough
Brands, Oxford 2010, 5. 252.

8 t. Guzek, Leszek Przyjemski — ,polski sytuacjonista”, ,Dyskurs”, 2015, nr 19,
s. 178-191.
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dokumentalne zreprodukowane w przywotanym juz powyzej
katalogu Przyjemskiego. Eksponowanie barw narodowych na
terenie ziem potnocnych, jak w Elblagu, utozsamienie tego, co
narodowe i partyjne, interesu narodoweqo i wtadzy umozli-
wiato wyjscie z sygnalizowanej wyzej sprzeczno$ci polskosci
i podlegtosci politycznej.

Powiedzenie, ze Przyjemski wierzyt w spoteczng zmia-
ne w Polsce, bytoby przypisywaniem mu naiwnosci. Nawet
wtedy, gdy na poczatku okresu wiadzy Gierka koledzy taka
wiare mieli, nie znajdziemy $ladu takiej postawy ani w jego
wypowiedziach ani w jego pracach. Dlateqo jeqo detourne-
ment nie ma celéw sytuacjonistow. Przyjemski nie wystepuje
jako dziatacz zaangazowany spotecznie czy politycznie. Nie
chce zmieni¢ systemu. Nie wdajac sie w psychologizujace
interpretacje, uprawianie przez niego sztuki byto jego wia-
snym sposobem na funkcjonowanie jako artysty w realiach
panujacych w owczesnej Polsce. Przyjeta metoda artystyczna
pozwalata mu méwic jezykiem wiadzy jako jezykiem krytycz-
nym, a zarazem niejako ukryc sie w jego cieniu. Chronit go tez
absurd tworzonych aranzadji, ktére wydawaty sie nieudolne.
,Maluje celowo w sposéb brzydki” — mowit w wywiadzie®.
Krytyk Ireneusz Kaminski w 1973 roku w recenzji z wystawy
i pobytu Przyjemskiego w Lublinie napisat, ze nie mozna go
bra¢ na powaznie™. | o to chodzito. Hasto: ,Zwariowatem”
to deklaracja na uzytek wiadzy, kamuflaz. Zycie w histerii
i Museum of Hysterics wydaja sie tylko potwierdzac takg
,diagnoze”. Ale to powazna krytyka wtadzy, ktdra pojawia sie
po 1975 roku, a wiec w czasie, gdy wiadza nie potrzebuje juz
udawac wspotpracy z artystami. Za chwile w Polsce pojawi sie
opozycja — KOR. Przekonanie, ze Polska jest domem wariatow
i ze mozna przebywac tu tylko czasowo jak w hotelu, roznito
sie od postawy kolegdw uktadajacych sobie zycie w Polsce
i relacje z wtadza — Przyjemski takiej mozliwosci nie widziat
od poczgtku. Natomiast zakwalifikowanie go jako szalefica
byto na reke wiadzy i byto zgodne z postepowaniem wobec
artystéw zgodnie z wzorem ptynacym z ZSRR. To tez deto-
urnement — potwierdzenie wtasnego szalefistwa pozwala
dziafa¢, a zarazem pokazac sens krytyczny wystawy.

® L Przyjemski, Leszek, z Leonardem Przyjemskim rozmawia Leon Komendecki,
[w:] Leszek Przyjemski, Museum of Hysterics 1968—2012, op. cit., s. 29.
0 Ibidem, s. 24.
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Rozwazmy teraz Mdj ulubiony krajobraz
z perspektywy dialektyki detournement

Swiadomos¢ kontekstu, w jakim Zyje i tworzy, przyszta wraz
z ukoriczeniem studidw. W 1968 w tramwaju nr 2 do Oliwy
Przyjemski potozyt sie na tylnym pomoscie w pozie Rejtana.
Kogo chciat obroni¢ — chyba siebie samego i swojg sztuke.
Swoja wolno$¢ tworcza. Ta historia jest przytoczona przez sa-
mego Przyjemskiego i cytowana przez innych kilka razy™. Byta
to bardzo prywatna i spontaniczna ,akga” — w cudzystowie,
gdyz nie stafa za nig Swiadoma intendja artystyczna. Takiego
sensu — inicjacji pozniejszej drogi tworczej — nabrata ona po-
tem i dzi$ jest tak przedstawiana przez sameqo artyste. Obraz
Matejki ukazujacy Rejtana jest powszechnie znany; jest czescig
Swiadomosci wynoszonej z edukacji szkolnej. To patriotyczny
i wolnosciowy gest niezgody na podporzadkowanie i w tej roli
zostat zastosowany przez Przyjemskiego. Polska ikonografia
heroiczna zostafa przez niego sprywatyzowana, zaadaptowa-
na i przejeta na zasadzie ready made. Zarazem gest Rejtana
jest gestem niemocy, niemoznosci przezwyciezenia stanu,
przeciw ktéremu sie burzy. Ten cytat prowadzi do innego —
uzycia ikonografii wtadzy i takiej ikonografii paristwowej, jak
barwy narodowe. Kolory symboliczne — partyjne i paristwowe
— staty sie dla Przyjemskiego Srodkiem artystycznym. Flaga
biato-czerwona jest przedmiotem ready made wraz ze wszel-
kimi jej znaczeniami. Podobnie do metody Kosutha, tak jak
ready made sq tu traktowane nie tylko przedmioty, ale i cate
dyskursy. | sq poddawane dziataniu strategii detournement.
Inaczej niz w przypadku gry plastycznej i ¢wiczen zaktada-
jacych skutek w postaci wizualnej, przestrzennej zmiany, ich
uzycie byto tautologia. Dekoracja to dekoracja — to ready made.
A ready made — samo w sobie — nie jest celem dziatania arty-
sty. Ma by¢ oczywiste tak, ze az niedostrzegalne i nie budzi¢
emodji (by¢ anestetyczne wg Wolfganga Welscha™), ale by¢
trampoling prowadzaca poza przedmiot. Okolicznosciowa de-
koracja na akademii ku czci, czy w domu kultury dla bioracych
w tych wydarzeniach udziat bedzie oczywista i zapewne nie
zobacza w niej nic dziwnego. Detournement jest wiec technika
wykorzystujaca ready made. Moze by¢ nim cytat, jak to czyni
Kosuth, czy Debord, i jak to wykazat Kwaterko. Sens prze-
chwycenia i odwrdcenia lokuje sie poza przedmiotem ready

" Re/prezentagja, op. it,, 5. 67; J. Styczen, Przestrzenne Museum of Hysterics,
(w:] Leszek Przyjemski, Museum of Hysterics 1968-2012, op. cit., 5. 133.

2 W. Welsch, Estetyka i anestetyka, thum. M. tukasiewicz, [w:] Postmodernizm.
Antologia przektaddw, red. R. Nycz, Krakéw 1997, 5. 520—546.
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made. Kwieka interesowaty wtedy cybernetyka i procesy sto-
chastyczne, a w grach plastycznych dialektyka akdji — reakdji,
a nie wynik gry, ktorej nie byto korica (przyktadem jest film
Forma Otwarta, ktory pozostat nieukoriczony). Kwiek w za-
daniach, jakie stawiat sztuce, poprzestawat na stwierdzeniu
owej nieprzewidywalnosci. Przyjemski takze nie projektuje
znaczen, ale otwiera mozliwos¢ ich zaistnienia w interpre-
tagji. Postugujac sie ready made pozostawia przedmiot nie-
zmieniony (tautologia), a znaczenia sq lokowane proza nim.
Przedmioty uzywane w aranzacjach do fotografii KwieKulik
stuza do budowania kompozycji obrazu, czyli majq Status
reprezentadji, a nie ready made. Twérczos¢ KwieKulik jest
w wiekszosci zakorzeniona w zagadnieniach plastyki lat 60.
(rozszerzania przedmiotowej sfery sztuki), z wyjatkiem takich
zagadnien, jak samodzielnos¢ dokumentacji, rola mediow,
a przede wszystkim performatywnos$¢, ktre prowadzg ich
tworczos¢ ku sztuce konceptualnej. Wykorzystanie strategii
detournement i postuzenie sie ready made jako Srodkiem arty-
stycznym czyni z projektu Przyjemskiego dzieto konceptualne
w najbardziej zrodtowym sensie, jaki sformutowat Kosuth —
Jtworzenia znaczen” (a nie artefaktow). W kontekscie tzw.
Ziem Odzyskanych i sytuacji politycznej, w jakiej ten obraz sie
pojawit, co sygnalizowatem powyzej, jego znaczenia nabierajg
W sposob niezamierzony szczegolnej wagi. Znajqc strategie
Przyjemskiego, bedaca jego sposobem krytyki otaczajacej
rzeczywistosdi, oraz wiedzac, ze wtadza pilnowata zgodnosci
wydarzen kulturalnych z wytycznymi propagandy, Mdj ulubio-
ny krajobraz jawi sie jako kolejne starcie w grze detournement.

Leszek Przyjemskiijego ,ulubiony krajobraz”

Niezaleznie od tych interpretacji kontekstowych, , przeciagnie-
tych” badz nie, obraz Przyjemskiego, jak i inne jego prace, s
przykfadem sztuki konceptualnej o charakterze krytycznym
(kontekstowym).

Poniewaz Przyjemski nazwat swéj obraz , krajobrazem’”,
nalezy spojrze¢ na niego jak na znak, reprezentacje. lkonografia
i symbolika tego obrazu jest rozpoznawalna na pierwszy rzut
oka. Pod tym wzgledem obraz jest dla nas oczywisty. W tym
sensie funkcjonuje tak jak ready made. Artystycznym kontek-
stem jego powstania jest poczatek recepgji sztuki koncep-
tualnej w Polsce. Obraz Przyjemskiego, w potaczeniu z jeqo
projektem Galerii Tak, stanowig przyktad wprowadzenia par
excellence konceptualnego przewartosciowania w sposobie
definiowania sztuki — pierwszeristwa tworzenia znaczen,
ktérych formq prezentadji jest obraz-znak. Ow znak wska-
zuje na kontekst powstania obrazu Mdj ulubiony krajobraz.
Kontekstem wewnetrznym jest poczatek sprawowania wia-
dzy przez Gierka, nowe otwarcie w polityce krajowej, takze
w kulturze. Kontekst zewnetrzny to z jednej strony kuratela,
jaka ZSRR sprawowat nad polskg polityka, a z drugiej traktat
miedzy Polska a RFN requlujgcy sprawe granic, a wiec sta-
tus tzw. Ziem Odzyskanych. Jednak sam Przyjemski swoim
zyciem, sposobem tworzenia sztuki, a takze expressis verbis
w wywiadach wskazuje nam warstwe znaczen niewidoczng
w owej oczywistej formie wizualnej obrazu-znaku. Ukazuje
sie ona dopiero w momencie, gdy uruchomimy dialektyke
detournement. Obraz ujawnia wtedy swoj potendjat krytyczny.
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