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Tekst dotyczy kilku autorskich animacji Waleriana Borowczyka
(1923-2006) iJana Lenicy (1928—2001), powstatych we
wspotpracy w latach 1957—1958. Szczegdlna uwaga zosta-
ta w nim poswiecona dwom realizacjom — filmom Byt so-
bie raz... (1957) oraz Dom (1958), wyprodukowanym przez
Zespot Autorow Filmowych ,Kadr”!, ktére w sposob istotny
przyczynity sie do zmiany oblicza polskiej animacji. Za pra-
wa Borowczyka i Lenicy, a takze innych podobnie myslacych
tworcow dziedzina ta, postrzegana wéwczas poprzez pryzmat
produkgji dla dzieci, zostata wzbogacona o osiggniecia wspot-
czesnej plastyki, stajac sie réwnorzedng formg wypowiedzi
artystycznej.

Wracajac do Borowczyka i Lenicy, warto odnotowac, iz
obydwaj artysci dali sie pozna¢ wéwczas jako zdolni graficy
oraz rysownicy2. Borowczyk, majacy za sobg studia malar-
skie na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (1946—1951),
uznanie w Srodowisku osiggnat przede wszystkim jako autor
kilku cykli graficznych, takich jak Bitwa pod Lenino czy Nowa
Huta. 7a te ostatnig serie litografii przyznano mu Nagrode
Paristwowa Il stopnia w 1953 roku. Ponadto o sukcesach
poczatkujacego artysty swiadczyty liczne wyréznienia na
wystawach ogélnopolskich®. Tworcza kariera Lenicy takze
nie byta wolna od ostrych zakretow, zdradzajac wielostronne

" Proby rekonstrukgji procesu produkgji tych dwdch realizacji podjat sie niedaw-
no Pawet Sitkiewicz. Zob. Powrdcic do kina wizualnego. Borowczyk i Lenica w Zespole
Autorow Filmowych ,Kadr”, ,Kwartalnik Filmowy”, 2019, nr 105-106, s. 244—245.
Realizacja przebiegata w Wytworni Filméw Dokumentalnych, gdzie istniafa odpo-
wiednia do tego baza warsztatowa.

2 Zob. np. J. Motyka, Twdrczos¢ Waleriana Borowczyka a teoria odbicia rze-
czywistosci w sztuce, [w:] Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty sesji Stowarzyszenia
Historykdw Sztuki, Warszawa, listopad 1984, Warszawa 1984, s. 51-70; K. Murawska-
Muthesius, Spajirzenie zimnowojennego podrdznika: szkicownik londyriski Jana Lenicy
71954 r, ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2015, nr 9, 5. 69—76.

3 Zob. Teczka Waleriana Borowczyka w Pracowni Plastyki Wsptczesnej
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie.
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uzdolnienia mtodego cztowieka. Po ukoriczeniu Sredniej szkoty
muzycznej w Poznaniu kontynuowat nauke na Politechnice
Warszawskiej (1947—1952), jednocze$nie zajmujac sie rysun-
kiem satyrycznym, ilustracja ksigzkowq oraz plakatem. Na
jego rozwoju zawazyta takze sylwetka ojca, Alfreda, beda-
cego uznanym malarzem wspotczesnym, wspdtzatozycielem
awangardowej poznanskiej grupy 4F+R. Pierwsza indywidu-
alna wystawa rysunkdéw Jana Lenicy miata miejsce w Klubie
Mtodych Artystow i Naukowcdw w Warszawie pod koniec lat
40. Poczynajac od 1950 roku Lenica petnit funkgje redaktora
graficznego tygodnika satyrycznego ,Szpilki”, a w 1954 roku
rozpoczat prace w katedrze plakatu na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych wroli asystenta Henryka Tomaszewskiego.
Przypuszczalnie Lenica z Borowczykiem poznali sie w redak-
qji czasopisma ,Szpilki” na poczatku lat 50.%, gdzie ostatni
zaczat publikowac swoje rysunki satyryczne. Kilka lat pozniej
wpadlina pomyst realizacji filméw animowanych, wnoszac do
tej dziedziny swoje dotychczasowe doSwiadczenia z plastyka.
Przygladajac sie poczatkom wspdtpracy plastykéw, moz-
na zatozy¢, ze sam pomyst na realizacje animacji mogt wyjs¢
od Borowczyka, ktory miat juz za sobg amatorskie doSwiad-
czenia z technika filmowa. W potowie lat 50. Borowczyk odbyt
pierwsza swoja podréz po Francji, wykonujgc tam dwa filmy
na tasmie 16 mm: jeden w pracowni Fernanda Légera nie-
dtugo po jego $mierci oraz drugi — 20-minutowy dokument
Z pobytu w Paryzu, ztozony z niepowiazanych ze sobg ujec®.
Zadna z tych realizacji nie przetrwata jednak préby czasu.

* . Bird, Borowczyk w Polsce 1923—1958 / Borowczyk en Pologne 19231958,
[w:] b. Boro. Borowczyk. Walerian Borowczyk (1923-2006), red. U. Sniegowska,
P. Vimenet, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2008, . 24.

> Kino nie jest sztukg zespotowgq, rozm. Waleriana Borowczyka z Jacques'em
Rivette'em, Michelem Delahaye’em iSylvie Pierre, trum. W. Chyfa, W. Michera,
Kwartalnik Filmowy” 1997, nr19-20, s.209. Przedruk wywiadu z ,Cahier du
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Niemniej animacja autorska, kt6rg mieli zamiar wspdlnie
realizowac, stanowita wowczas dla obydwu plastykéw terra
incognita. Sam Lenica wspominat o poczatkach w nastepujacy
Sposob:

Animacja byta jednak dla nas czym$ nowym ibar-
dzo pociagajacym, po prostu razem sie jej uczylismy.
A warto wiedzie¢, ze animacja dla dorostych byfa wte-
dy zupetnie rzadkoscia. Znalismy wiasciwie tylko filmy
Mc Larena i kilka filméw czeskich”®.

[ perspektywy czasu widac, ze wszystkie te, zdawatoby
sie, negatywne czynniki ograniczajgce swobode dziatar, do
ktorych nalezy dodac trudnosci ze znalezieniem bazy tech-
nicznej, wsparcia instytugjonalnego czy wreszcie ograniczenia
finansowe, zdofali oni przeku¢ we wtasny sukces, ktory zostat
nastepnie potwierdzony przez wyréznienia filmow w kraju
oraz zagranica. W efekcie powstaty realizacje swieze, nieob-
cigzone tradycyjnym warsztatem. Brak mozliwosci odniesie-
nia sie do kontekstu prowokowat twércow do poszukiwania
podniet w innych dziedzinach sztuki. Twérczo wzbogacali oni
technike filmowa o osiggniecia plastyki wspotczesnej oraz
wiasne doswiadczenia w zakresie plakatu. Zespolenie $rod-
kow obrazowych z ruchem oraz dzwiekiem, a takze umiejetne
postugiwanie sie montazem czy improwizowana praca, ktora
nie opierafa sie na scenariuszu, zblizaty wspomniane animacje
do podobnych poszukiwan awangardy filmowej’.

Sami twércy, formutujac manifest artystyczny, ktory
ukazat sie we fragmentach w postaci opublikowanej dyskusji
7 Tadeuszem Kowalskim, okreslali swojg pozycje w nastepu-
jacy sposob:

Uwazamy, ze film zginat wraz ze Smiercig awangardy
francuskiej. — Najchetniej wrdcilibysmy do [Georgesa]
Méliesa. Tam, gdzie obraz przewaza i gdzie dominuje
element ruchu (...) Nie chcemy ograniczac sie do jed-
nego gatunku stylistycznego (np. do filmu animowane-
go), ale siegac do wszystkiego, co pobudza wyobraznie,
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wzrusza i smieszy, bawi oko. (...) ChcielibySmy tworzy¢

plastyke w ruchu i w kolorze, uzupetniong dzwiekiem”®.

Byt sobie raz...

Pierwsza wspdlng manifestacjg Borowczyka i Lenicy zrealizo-
wang w praktyce byfa animacja pt. Byf sobie raz...° To blisko
9-minutowy, barwny film, wykonany na taSmie 35 mm. Zostat
zrealizowany w technice kolazu, w ktérym wykorzystano bia-
ty arkusz oraz skrawki kolorowego papieru, kolorowe kredki,
wycinki zmagazynéw ilustrowanych, a takze montaz ujec
filmowych. Praca ukazuje ,perypetie” czarnej niewielkiej
plamy wyrwanej z kartki papieru (kleksa atramentoweqo),
ktora bez celu przemierza umownie potraktowang przestrzen.
Prosta technika wycinanki postuzyta artystom jako narzedzie,
pozwalajace na podjecie gry z przyjetymi konwencjami ani-
madji dzieciecej. Siegajac po ptaskie elementy o uproszczonej
formie, tworcy dokonali zamiany tradycyjnych, opartych na
warsztacie socrealistycznym, tresci na forme nowoczesng,
eksplorujac granice sztuki przedstawieniowej i abstrakji.
(atosci stanowiacej pean na rzecz nowoczesnosc dopetniata
muzyka Andrzeja Markowskiego o jazzowych brzmieniach,
nagrana na elektrycznych organach Hammonda™.

Probujac dokonac szczegotowej rekonstrukgji fabuty, widz
napotyka trudnosci. Zostata ona bowiem potraktowana jako
pretekst do poszukiwarn formalnych. Do zaniechania podje-
Cia tradycyjnej analizy sktania takze z pozoru btahy charakter
tresci filmu. Ot, kilka skrawkéw kolorowych papierkéw wpra-
wionych w ruch! Niemniej przywotanie wazniejszych ogniw
animacji wydaje sie istotne ze wzgledu na tkwigcy w filmie
potencjat wypowiedzi autotematycznej. Sprébujmy zatem.

Oto niewielka plama, niezbornie przebierajac nézkami,
zaczyna poruszac sie wzdtuz linii nakreslonej za pomo-
cg ciemnej kredki. Jest to jeden z niewielu wyznacznikow
Swiata przedstawionego w filmie. Potraktowana ptasko
ptaszczyzna kadru zostata rozcztonkowana w dolnej czesci
za pomocg grubej niereqularnej kreski, ktéra wyznacza linie
horyzontu. Gdzieniegdzie rosng monstrualne kwiaty oraz ko-
slawe drzewa. Te oszczedne elementy, za pomoca ktdrych jest

cnéma”, 1969, nr 209. Por. U. Czartoryska, Walerian Borowczyk, czyli kino fotograficz-
ne, ,Fotografia” 1961, nr 11, 5. 373.

8 Jestem bohaterem moich filmdw, z Janem Lenica rozm. Bogustaw Zmudziriski,
,Kino”, 1999, nr9, s. 29.

" Por. M. Porebski, Uwagi o genezie twdrczosci filmowej Borowczyka i Lenicy,
Kwartalnik Filmowy”, 1964, nr 4, 5. 24-28. Zob. takze: Rozmawiamy z Janem Lenicq,
rozm. Stanistaw Janicki, ,Film” 1960, nr 10, 5. 10.

& T. Kowalski, Ludzie, ktdrzy chcg wrdci¢ do Méliesa, ,Film” 1957, nr51,
5.9. Manifest w catosci jest przechowywany w Archiwum Jana Lenicy w Muzeum
Narodowym w Poznaniu: Walerian Borowczyk, Jan Lenica, Zespdt Autordw Filmowych
KINO. Zob. wiecej na ten temat: P. Sitkiewicz, Powrdci¢ do kina wizualnego..., s. 249-253.

° A, Kossakowski, Polski film animowany 1945—1974, Wroctaw 1977, . 82—-83.

0T, Kowalski, , Byt sobie raz..” Film, ktdrego nie da sie opowiedzie¢, ,Teatr i Film”
1958, nr6, 5. 18.
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tworzona sugestia przestrzennosci, kojarza sie z nieporadnym
dzieciecym rysunkiem wykonanym na biatej kartce papieru.
(Podobna konwencja zostaje zasugerowana na samym wste-
pie w napisach wykonanych odrecznie za pomocg kolorowych
kredek). Bohater filmu, ufnie podazajac obrang droga, po nie-
wczasie orientuje sie w pufapkach, jakie zastawia na niego ten
spfaszczony ,pejzaz”. Niespodziewanie linia biegngca dotad
wzdtuz dolnej krawedzi kadru, wbrew potocznemu doswiad-
czeniu, skreca nagle w gore, a nastepnie w lewo, wtérujac
ramom kompozycji. Zanim wszedobylskie stworzenie sie
obejrzy, juz zawisnie na samej gérze. Przytomniejac — spad-
nie w dot. Pod pozorem tego rysunkowego dowcipu tworcy
akcentujg materialny wymiar arkusza papieru, naruszajac iluzje
Swiata przedstawionego. Problematyzujg jednoczesnie relacje
pomiedzy dwoma mediami uzytymi w filmie — biatym pod-
tozem a kadrem tasmy filmowej.

W dalszej czesci animacji, ztozonej z kilku dynamicznych
scen, dochodzi do zageszczenia narracji filmu. W obreb rucho-
meqo obrazu zostajg wprowadzone kolejne elementy wyrwa-
ne z kolorowych kartek papieru, ktdre najpierw — zestawione
w odpowiedni sposéb — przypominajg ksztattem warzywa
wrosniete w ziemie, buraczka i marchewke, jednak w wyni-
ku potyczki z czarnym kleksem przybieraja nieco grozniejszy
ksztatt — ptaka z rozdziawionym dziobem, ktdry atakuje czar-
ng plame. Wszystko za sprawg przegrupowania oraz zmiany
funkdji tych samych podstawowych ksztattow, kojarzacych sie
na przemian z marchwia, odnogami, dziobem, bulwa, tody-
gami badZ skrzydtami. Ostateczna jednak identyfikadja staje
sie niemozliwa ze wzgledu na bezustanny cigg metamorfoz,
jakim ulegaja bohaterzy, wymieniajac ze sobg poszczegdlne
czescl. kaczac proste ksztatty ze sobg, twdrcy penetrowali
aluzyjny potencjat zawarty w tych uktadach. Zdaje sie wrecz,
ze wprawiane w ruch elementy, z ktdrych co rusz wyfania
sie nowa kombinadja, postuzyty twdrcom za osnowe krotkiej
opowiesd o istocie kreadji artystycznej.

Mijajac na swej drodze inne elementy w postaci dziecie-
cych gryzmot6w badz figur wycietych ze starych czasopism,
dwdijka towarzyszy na sam koniec trafia do muzeum, na co
wskazujg obrazy zawieszone na biatych Scianach. Zreszta bu-
dynek, tak jak cata reszta scenerii, zostat zaznaczony jedynie
za pomocg nieporadnej kreski. Jeden z obrazow przypomina
stylistykq dzieta Mird, drugi z kolei to ikona malarstwa eu-
ropejskiego i kultury popularnej zarazem. Mowa oczywiscie
0 Monie Lizie, ktéra w pozbawionym powagi otoczeniu przy-
wodzi na mysl raczej swojg XX-wieczng redakcje w postaci
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ready made’u Duchampa. Kulista forma mija te dziefa, spo-
gladajac na nie z namaszczeniem, by w koncu zajac swoje
miejsce w ozdobnej ramie. (Obok juz rozmiescit sie jej towa-
rzysz). Jednak nie chcgc pozostac w roli narzuconej z gory,
ktora rownataby sie postawieniu kropki w filmie, pod3za dalej,
wychodzac poza granice obrazu i catej kompozycji. Zapewne
takze wymykajac sie wszelakim innym ramom (czytaj: nor-
mom, porzadkom), ktore prowadzg do zesztywnienia formy.
Kamera wykonuje odjazd i wéwczas oczom widzow zostaje
ukazany warsztat tworcéw, ztozony z narzedzi, niewielkiej
liczby rekwizytow uzytych w filmie oraz odpadkow koloro-
Weqgo papieru.

Wiaczenie gotowych elementow, sztuki popularnej oraz
naiwnej w obreb twdrczosci plastycznej, wzorem takich kie-
runkéw awangardowych, jak dadaizm czy surrealizm, zawie-
rato w sobie posmak kontestacji wobec tradydji artystycznej.
Narzucajq sie tutaj analogie z kolazami Maxa Ernsta oraz ob-
razami Joana Mir6, przywotanymi w filmie w sposob bezpo-
sredni. Ciekawych paraleli pod tym wzgledem dostarcza takze
sztuka abstrakcyjna, penetrujaca obszary metafory za pomocq
sugestywnych, zawierajacych pierwiastek narracyjny tytutéw.
Przywotajmy tu chociazby tak odmienne w charakterze dziefa,
jak ,rysunek tuszem” Francisa Picabii pt. Najswietsza Panienka™
z plamg atramentu, zdobigcy oktadke jednego z numerdw
czasopisma awangardoweqo 291, czy propagandowy pla-
kat radzieckieqo plastyka El Lissitzky'eqo pt. Klinem czerwo-
nym biatych bij (1920). Wspdlny dla obydwu przyktadow jest
tkwigcy w nich potencjat rewolucyjny, ktdry na nice wywraca
stary porzadek. Z pewnoscig szereg wspomnianych przykta-
dow nie wyczerpuje bogactwa odniesieri zawartych w filmie.
Nafadowanie cytatami ze sztuki nie zubaza jednak wypowie-
dzi plastykow, czynigc z niej raczej postmodernistyczny rebus,
ktory zacheca do poszukiwania intertekstualnych zwiazkow
dopowiadajacych intencje tworcéw. Catos¢ zostaje jednak
wzieta w nawias poprzez towarzyszaca filmowi atmosfere
absurdu i przekory.

Inne realizacje duetu

Oprécz filmu Byt sobie raz... Borowczyk i Lenica wspdlnie
wykonali jeszcze kilka filméw. Jednym z nich byto powsta-
te w 1957 roku Nagrodzone uczucie, historia mitosci opo-
wiedziana za pomocg obrazéw naiwnego malarza Jana

T K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 162—164.
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Pfaskociriskiego w konwencji filmu niemego z napisami. Ruch
kamery chwytajacy poszczegélne fragmenty statycznych ob-
razow tworzytiluzje ruchu wewnatrzkadrowego. W 1957 roku
powstaty rowniez dwie krotkie formy filmowe: animowany
plakat pt. Streap-Tease, wykonany z okazji Dni OSwiaty, bedacy
wprowadzeniem do Polskiej Kroniki Filmowej oraz animowa-
na reklama ,Sztandar Mtodych”, promujgca dziennik Zwigzku
Mtodziezy Polskiej. Wszystkie formy zostaty zrealizowane dla
Wytworni Filméw Dokumentalnych™.

Réwnoczesnie tworcy podjeli starania do wziecia udziatu
w Konkursie Filmow Eksperymentalnych w ramach Wystawy
Swiatowej EXPO 58 w Brukseli (otwarta 17 kwietnia). Byta
to wowczas najbardziej prestizowa impreza poswiecona
kinu eksperymentalnemu. Pierwotny pomyst autoréw po-
legat na luznej ekranizadji Kolonii karnej Kafki, ktdry jednak
upadt ze wzgledu na brak mozliwosci znalezienia wsparcia
instytucjonalnego®. Nie chcac straci¢ szansy na startowanie
w zawodach, plastycy zdecydowali sie na korekte pomystu,
ktora uwzgledniataby zaréwno ograniczenia budzetowe, jak
i niewielkq ilos¢ czasu, jaka pozostata tworcom do dyspozy-
dji, a jednoczesnie nie stracita na sile wyrazu. W rezultacie
powstat film Dom, ktéry wraz z kilkoma innymi dzietami
7 Polski zostat wiaczony do konkursu. Udziat w podobnym
przedsiewzieciu stanowit nie lada wyzwanie dla mtodych,
mato doswiadczonych rezyserow. Ogotem zostato pokaza-
nych wowczas ponad 400 realizacji*. Tym bardziej musiata
cieszy¢ tworcow wygrana. Film otrzymat wowczas Grand Prix
i Ztoty Medal, a artysci — 10 000 dolar6w. Tak wielka nagroda
umozliwita im w niedtugim czasie wyjazd do Francji i stata
sie jednoczesnie impulsem do podjecia samodzielnej kariery
przez kazdego z nich.

Dom

Dom jest barwnym filmem krétkometrazowym zrealizo-
wanym na tasmie 35 mm. Zamiast tradycyjnej konstrukji
fabularnej twércy uciekli sie do zestawienia ze sobg luzno
powigzanych fragmentéw, dokonujac rozbicia ciggtosci nar-
racyjnej. Utwor jest ztozony z luzno powigzanych ujec, scen
oraz sekwencji samodzielnych kadrow, rycin czy pocztowek.

2 b, boro. Borowczyk..., s. 27-28.

3 Zob. wiecej na ten temat: P. Sitkiewicz, Powrdci¢ do kina wizualnego...
5. 249-253.

" K. Mikurda, Walerian Borowczyk: mistrz ucieczek (przyczynek do biografii), [w:]
Autorzy kina europejskiego, t. 7, red. P. Whodek, K. Zyto, £6dz 2018, s. 89.
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Elementem wspdttworzacym znaczenie filmu jest elektroaku-
styczna Sciezka dzwiekowa Andrzeja Kotoriskiego. Nie jest to
wiasciwie animacja w $cistym stowa znaczeniu, gdyz podczas
realizacji filmu plastycy w minimalnym tylko stopniu korzystali
z tradycyjnych narzedzi techniki. Wiekszos¢ natomiast czto-
néw kompozycyjnych zostata wykonana przy uzyciu materiatu
fotograficznego rejestrujgcego kolejne fazy ruchu oraz frag-
mentarycznie techniki filmowej. Z drugiej strony, wydaje sie,
ze materiat — w tym wypadku fotograficzny — nie przesadza
o klasyfikacji, wazniejszy pozostaje by¢ moze fakt siegniecia po
metode wprowadzania w ruch statycznych obrazéw. Pomijajac
dtugq dyskusje na temat tego, czym whasciwie jest animacja,
przywotajmy tutaj jedynie etymologie stowa ,animowac”, kto-
re wywodzi sie od tacinskiego animo, czyli ,obdarzy¢ zyciem”.
A za Marcinem Gizyckim dodajmy: ,obdarzy¢ zyciem nature
martwa i statyczng, a zycie to, jak wiadomo, ruch”®.

Kompozycja filmu Dom jest pozornie zamknieta przez
podobne ujecia XIX-wiecznej kamienicy, realizowane poprzez
ruch kamery ukazujacy poszczegélne kondygnacje budynku na
statycznym zdjeciu. Po tym, jak kamera dokonuje zblizenia na
jedno z okien, oczom widza zostaje ukazana twarz mtodej ko-
biety ujetej do ramion na ciemnym pustym tle. Jej wizerunek,
ktéremu towarzyszy réwnomierne tykanie metronomu, bedzie
pojawiat si¢ kilkakrotnie w podobnych do siebie ujeciach scala-
jacych cata kompozydje, a zarazem bedacych jej osig. Zwrécona
do widza na wprost, wykonuje proste zmechanizowane ruchy
gtowy w dot, do gory i w bok.

Portret postaci zostat uzyty na podobieristwo refrenu
w utworze muzycznym. Element ten faczy nastepujace po
sobie fragmenty filmu: 1. ujecie z kolazowym mechanizmem
stanowigcym potaczenie metalowej konstrukji (generator
elektryczny) i przekroju ludzkiego mézqu; 2. scene z martwg
naturg utozong na stole oraz animowang perukg poruszajaca
sie po jego powierzchni; 3. animowane fotogramy Etienne-
Jules'a Mareya przedstawiajace walke dwoch szermierzy;
4. zapetlajacq sie scene z wchodzacym do pokoju mezczyzng
w kapeluszu, ktory wiesza swoje nakrycie gtowy na stojgcym
tam wieszaku, i na koniec — 5. scene z kobieta, pieszczacg gto-
we manekina, by po krotkiej chwili poddac jg destrukgji. Logika
Zwigzkéw przyczynowo-skutkowych rozpada sie na korzys¢
powstajacych faricuchow skojarzeniowych.

P Sitkiewicz, Mate wielkie kino. Film animowany od narodzin do korica okresu
Klasycznego, Gdarisk 2009, rozdz. 1. Zrozumiec animade, s. 10.
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Ze wzgledu na pozbawienie realizacji tradycyjnej fabuty
oraz oniryczng atmosfere, ktéra towarzyszy catosci realiza-
gi, odbior filmu od poczatku nastreczat krytykom trudnosci.
Swoje watpliwosci co do konstrukgji, ktora rozpada sie na
rzecz samodzielnych, odrebnych stylistycznie fragmentéw
wypowiadali m.in. Tadeusz Kowalski czy Romulad Wojna'.
Pierwszy z nich pisat:

Kazdy film, a krotki w szczegdInosci, powinien mie¢
przejrzysty, jednoznaczny szkielet. Obowiazuja tu takie
same zasady jak w budowie domu (mieszkalnego, a nie
filmowego) lub utworu muzycznego. Dopiero potem
powstaja inne elementy, wzmacniajace i ozdabiajace
ten pierwotny, zasadniczy uktad. Jasna konstrukgja jest
pierwszym warunkiem czytelnosci, a tym samym sity
oddziatywania na widza. 0t6z tej wtasnie linii, prowa-
dzacej do otwierajaceqo klucza, nie moge sie dopatrzed
w filmie Dom".

Tymczasem byta to swiadoma decyzja rezyserow, ktorzy
powracajac do wzorcéw awangardy filmowej lat 20., dazyli
do odswiezenia konwengji filmu. W strukturze utworu sq
czytelne odwotania do gtéwnych manifestow tamtych lat.
Szczegdlnie interesujacy punkt odniesienia stanowi film
Fernanda Légera Balet mechaniczny (1924). Podobnie jak
w filmie polskich rezyserw, réwniez tutaj struktura dzieta,
ztozona z luzno powigzanych ze sobg kadréw i krotkich uje¢,
przedstawiajacych wyizolowane z kontekstu przedmioty
bad7 obrazy abstrakcyjne, zostata zamknieta z obydwu stron
za pomocg uje¢ mtodej kobiety, swobodnie kotyszacej sie na
hustawce. Zestawienie wspomnianych elementow, ukazanych
w duzym zblizeniu, z fragmentami ciata kobiecego, ktore po-
jawiajq sie sporadycznie w kadrze, powoduje, iz nabieraja one
erotycznych konotadji. | odwrotnie, cielesnos¢ zostaje w ten
sposob zobiektywizowana, przyrownana do mechanizmu.
Watek mechanizadji ciata i psychiki ludzkiej byt chetnie po-
dejmowany przez tworcdw awangardy, zafascynowanych
dynamikg wspotczesneqgo zycia, ktore zaczeto gwattownie
przyspiesza¢ wraz z procesem industrializacji, oraz teorig
psychoanalizy Zygmunda Freuda, stanowiacg podstawe
swiatopogladu surrealistow’.

16T, Kowalski, Dom, czyli poszukiwanie uniwersalnej formufki, ,Film" 1958,
nr23,s.5; R. Wojna, Udany czy nieudany, ,Ekran” 1958, nr 23, s. 3.

' T. Kowalski, Dom..., s. 5.

18 K. Janicka, Surrealizm, op. cit., 5. 8-9.

461

Nagrodzone starania Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy...

Widzimy zatem, ze obydwa filmy maja wiele wspélnego
nie tylko w odniesieniu do analogii strukturalnych, ale takze
podejmowanych tematow. Rola ztozonego mechanizmu przy-
padfa takze gtdwnej bohaterce filmu Dom. Zagrata ja zona
artysty Ligia (panieriskie nazwisko Borkowska, ur. w 1932
roku). Sztuczne, urywane ruchy gtowy kobiety s3 przeja-
wem elementarnych, najprostszych form ,zycia” automatu.
Zastanawiajacy jest kontrast pomiedzy statyczng pozg kobiety
w ujeciach portretowych oraz ruchem wewngtrzkadrowym
w poszczegdlnych scenach, ktdre jednoczy wspomniany wi-
zerunek. Te wewnetrzne obrazy majq charakter archetypiczny.
Stanowig projekcje mechanizmdw, ktdre rzadza psychika ko-
biecg, opierajac sie na zasadach powtdrzenia, mechanizadji.
Powracajgce obsesje, podszyte pierwotnym popedem ku zyciu
oraz smierci, obezwtadniajg wole bohaterki.

Przygladajac sie budowie filmu, warto poswieci¢ wiecej
miejsca fragmentowi, ktdry zostat wyrdzniony ze wzgledu na
odmiennos¢ uzytego materiatu™. Jest to sekwencja ztozona ze
starych fotografii, pocztowek oraz rycin. Elementy wizualne
uzyte w tej czesdi, w przeciwieistwie do pozostatych scen
czy ujec filmowych, o tresci symbolicznej, majg przewaznie
charakter wspomnien bohaterki, przebtyskéw jej pamieci.

Na poczatku przewazajg zdjecia z rodzinnego albumu,
znaczac okres dziecinstwa oraz dojrzewania. Towarzysza
im ilustracje do bajek. tagodny, sielankowy nastroj tych po-
26tktych juz nieco wspomnieri, zabarwiony by¢ moze nutg
melancholii, buduje $ciezka dZzwiekowa, imitujgca melodie
dobywajaca sie z katarynki. Jej brzmienie zmienia sie w spo-
sOb nagty w dalszej czesci sekwendji, wprowadzajac atmos-
fere napiecia do warstwy wizualnej. Monochromatyczny ciag
obrazow zostaje wowczas przetamany za sprawg obrazka
z czerwong r6zq, ktory zabarwiony emocjonalnie, wydoby-
wa momenty najbardziej poruszajace wyobraznie kobiety.
Wymowa kwiatu jest rownie banalna, co wyrazista. Czerwien,
0 niejednoznacznym tadunku, zostaje tutaj zestawiona z wi-
zerunkiem mtodego cztowieka, symbolizujac pierwsze mi-
tosne uniesienia, okres inicjagji. Ale takze zapowiedz zawo-
du, ktory postuzy jako impuls do wewnetrznej introspekdji.
Sekwencje, po wstawce ztozonej z kolorowych widokowek
z podrézy, zamyka dynamiczny cigg monochromatycznych
obrazéw przedstawiajacych suche liscie, lecace zurawie oraz

" Analizy poszczegdlnych czesci filmu dokonat Piotr Prusinowski. Zob.
Automatyzm ludzkiej egzystengji w filmie ,Dom” Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka,
LImages”, 2012, nr 19, 5. 105-109.
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nietoperza. Przywotane wizje, w zestawieniu z czerwonym
bukietem kwiatéw, wprowadzaja atmosfere niepokoju oraz
rezygnadji, ktére paralizujg wole kobiety. Jej wizerunek poja-
wia sie kilkukrotnie w tej czesci pracy w postaci krotkich ujec
przedstawiajacych akt kobiecy. Nagie ciato ukazane od tytu
lezy bezwiadnie, niemal stapiajac sie z jasng powierzchnig
ptaszczyzny, czarne za$ dtugie wtosy ptynnie przechodza
w ciemne podtoze. Kobieta, w catosci pograzona w sobie,
bezwiednie porusza reka.

Dociekania istoty kobiecosci stanowity jeden z gtéwnych
tematow w tworczosci surrealistow. Postulujac uwolnienie
tresci podswiadomych spod dyktanda racjonalizmu, istotng
role w tym procesie przyznawali kobiecie. Miafa stanowic me-
dium zwigzane z naturg, otwierajgce dostep do Swiata snow
i rojen. Jednak udzielajgc gtosu, postrzegali jg jako zbiorczy
obraz Kobiety pisanej z duzej litery. Za przyktad niech postuzy
kolaz autorstwa René Magritta, reprodukowany w paryskim
pismie ,La Révolution surréaliste” w 1929 roku, z przed-
stawieniem aktu kobiecego oraz podobiznami szesnastu
mezczyzn z zamknietymi oczyma wokot. Typizacja postaci
kobiecej podazata wéwczas w dwach kierunkach: wizerunku
bezwolnej, bez reszty ulegtej kobiety-dziecka oraz femme
fatale, ktora jednoczesnie fascynuje i przeraza. Zdaje sie, ze
Borowczyk z Lenicg kontynuuja w swoim filmie fascynacje
surrealistyczne, utrzymujac poglad na dwoistg nature kobie-
(3. Co wiecej, dokonujac wspotczesnej redakgji tematu, scalajg
obydwa wspomniane typy w obrebie jednej postadi, przez co
filmowy portret zyskuje na psychicznej gtebi. (Podobnie miat
postapi¢ Louis Bufuel w filmie Mroczny przedmiot pozqdania
71977 roku, w ktorym gtéwng role zagraty dwie aktorki).
Niemniej ukazanie splotu przeciwstawnych motywadji, ktdre
kieruja zachowaniem bohaterki, nie prowadzi do przetamania
przyjetych kulturowo fantazmatow wigzanych z kobieco$cia.
Wrecz odwrotnie, oczom widza zostaje ukazany podmiot, kto-
ry zawieszony pomiedzy pragnieniem a niemoznoscig jego
realizacji, staje sie zaktadnikiem wtasnych emodgji. Znaczenie
domu zostaje zatem uzyte w filmie w dwaojaki sposdb: w sen-
sie przestrzeni fizycznej, stanowigcej zwyczajowo pole eks-
presji kobiecosci, oraz metafory wyobrazni badZ poktadow
jej podswiadomosci. Za statyczng, reqularng fasada nie kryje
sie zadna uporzadkowana przestrzen, lecz labirynt o niejasnej
konstrukcji, ztozony z obrazow, ktére niczym pokoje odstaniaja
wewnetrzne obsesje i leki przed widzem. Logika poruszania
sie po nim nie uwzglednia poczatku ani korica. To Swiat za-
petlony w sobie.
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Nagroda wygrana w Brukseli spowodowata, iz duet
momentalnie zyskat stawe. Miare sukcesu stanowit szereg
tekstéw poswieconych animagiji, ktére ukazaty sie w pismach
zagranicznych o takiej randze, jak ,Cahiers du Cinéma” czy
,Arts”. Rozgtos zyskany za granicg bezspornie przetozyt sie
takze na uznanie wsrod Srodowisk tworczych w kraju, mimo
iz krytyka wysuwata wéwczas szereq zastrzezen dotycza-
cych nowatorskiej formy i niezrozumiatej tresci. (Niemniej
wiekszos¢ piszacych, co uwazam za symptomatyczne, row-
noczesnie zaSwiadczata o wysokich walorach plastycznych
filmu, 0 jego nowoczesnej formie graficznej, ktdra nie uste-
puje najlepszym wzorom znanym z takich miesiecznikdw, jak
,Graphis” i ,Gerbauchsgraphik”)?. A trzeba dodac, iz podjecie
sie podobnej realizacji byto wéwczas obarczone niematym
ryzykiem. Co prawda, atmosfera polityczna zelzata juz nieco
pod wptywem Pazdziernika, to jednak zmiany w kulturze
obejmowaty na 0got swoim zasiegiem takie zjawiska, ktore
nie stanowity potencjalnego zagrozenia dla dwczesneqo sta-
tus quo. Natomiast film Borowczyka i Lenicy, ze wzgledu na
otwartg forme oraz operowanie mroczna, gestq atmosfera,
magt podsuwac roznorakie odczytania, niekoniecznie miesz-
(zace sie w granicach poprawnosci politycznej. Przy odrobinie
checi metafore ,domu” mozna byto poszerzyc¢ o kontekst hi-
storyczny. Nie bez przyczyny chyba krytyka zagraniczna miata
z okazji przyznania nagrody mtodym twdrcom rozprawiac ,,0
«polskim wktadzie» w awangardowy film poetyczny, dopatru-
jac sie w gorzkim, szyderczym, niespokojnym wizjonerstwie
Domu — tesknoty Polakéw doswiadczonych kataklizmami,
7a ustabilizowanym uczuciowo domem przez mate «d»"?'.
Na szczescie te same cechy, jak wieloznacznos¢ wypowiedzi,
niemoznos¢ pochwycenia ostatecznych senséw, chronity film
przed odfozeniem go na potke. Film ostatecznie trafit na sze-
rokie ekrany w postaci dodatku do Bigamisty (/I bigamo, rez.
Luciano Emmer, 1956).

* XX

W ogdlnym rozrachunku dziatania Borowczyka i Lenicy,
a takze podobnie myslacych tworcow przyczynity sie do zre-
widowania pojecia animadji, prowokujac systemowe zmia-
ny w strukturze wytwomni filméw animowanych. W 1958
roku rozpoczeto dziatalnos¢ Studio Miniatur Filmowych

2T Kowalski, Dom..., s. 5.
21 7. Katuzyriski, Jak poedi zostajq kpiarzami, ,Film” 1960, nr 8, 5. 7.
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w Warszawie, w ktérym obok tradycyjnych kreskéwek dla
dzieci zaczety powstawac filmy eksperymentalne. Totez
Borowczyk wraz z Lenicg, tym razem jednak kazdy z osobna,
zrealizowali tam odpowiednio Szkofe (1958) oraz Nowego
Janko Muzykanta (1960) i Labirynt (1962). Formuta kina au-
torskiego, w ramach ktdrej autor odpowiada za wiekszo$¢
funkcji zwigzanych z realizacjg filmu, zachowujac przy tym
bezposrednig kontrole nad procesem tworczym, stanowity
zachete dla tych tworcow, ktdrzy poszukiwali mozliwosci po-
szerzenia swoich dotychczasowych doswiadczen w plastyce.
Pprzyktad Borowczyka i Lenicy wskazywat zas, ze wspomnia-
na dziedzina stanowi wdzieczne pole do poruszania sie na
pograniczu dziedzin artystycznych. Totez animacja powojenna
w krotkim czasie wzbogacifa sie o grono nowych 0sdb, maj3-
cych czestokroc artystyczne wyksztatcenie, ktdrzy wniesli do
niej $wiezy powiew. Niemniej jednak to wiasnie Borowczyk
i Lenica kojarza sie dzisiaj z pionierskimi poczatkami autorskiej
animacji powojennegj.

Dom stanowit szczytowe izarazem ostatnie osiggnie-
cie tandemu artystycznego. Ogromna wygrana pozwolita
twaércom na wyjazd za granice oraz podjecie samodzielnej
pracy w dziedzinie filmu animowaneqo i aktorskiego. Patrzac
z perspektywy czasu na ten wspolny etap, bedacy wycinkiem
w karierze artystycznej tworcéw, mimowolnie powstaje chec
przesledzenia wktadu kazdego z osobna. Podobne ciggoty s3
podsycane Swiadomoscia pozniejszych losow duetu oraz kon-
fliktu narostego wokot spraw autorskich. Wyglada na to, iz
rozbieznosci co do zakresu wysitku wtozonego w powstanie
dziet zaczety sie pojawia¢ od poczatku, by¢ moze stanowigc
przyczyne do rozstania. Borowczyk probowat w pézniejszym
(zasie zawtaszczy¢ wspolne realizacje. W 1969 roku, podczas
wspomnianego juz wywiadu w ,Cahier du cinema” w 1969
roku?, wymieniat wspdlne filmy jako wiasne?. Wedtug Pawta
Sitkiewicza artysta w ten sposob dawat wyraz swoim prze-
konaniom, wobec ktorych to pomyst, nie za$ proces realizacji
przesadza o autorstwie nad dzietem. By¢ moze Borowczyka
trawit zal, zwigzany z przekonaniem o niktej wiedzy w kra-
ju na temat jego poczynan zagranicznych, ktéry probowat
wyfadowac na Lenicy, pozostajacym w swietle reflektorow.
Lenica mimo emigracji zachowat kontakt z krajem, realizujac

2 Szerzej na temat wptywu, jaki wywarty animacje Borowczyka i Lenicy na
animacje polska oraz konfliktu migdzy plastykami zob. P. Sitkiewicz, Powrdcic do kina
wizualnego..., s. 257-259.

2 Kino nie jest sztukgq zespotowq..., op. cit,, 5. 209. Przedruk wywiadu z ,Cahier
du cinéma”, 1969, nr 209.
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tutaj kilka filmow, ktérym zawdzieczat opinie jednego z fila-
réw animacji2*.

Jesli przyjrzymy sie samym dzietom, to faktycznie mozna
przesledzic tematy, ktdre czerwong nicig wijg sie przez cafy
tworczos¢ plastykow, splatajac sie w kilku tych realizagjach.
Surowa estetyka kadréw w filmie Dom, z pustym jednolicie
traktowanym ttem, jest bliska niektorym kompozycjom plaka-
towym i graficznym Borowczyka, np. plakat do filmu Korzenie
w rezyserii Benito Alazraki z 1955 roku (1956). Wspomniany
przyktad dostarcza takze paraleli tematycznych, drazac watek
kobiecosci i jej zwigzkdw z natura. Ponadto Borowczyk niejed-
nokrotnie w pozniejszej tworczosci bedzie siegat po materiat
fotograficzny stuzacy jako budulec animacji oraz technike re-
pollero wykorzystang w realizacji Nagrodzonych uczuc. Z kolei
Lenica rozwinie temat bohatera niepasujgcego do otaczajace]
rzeczywistosci, eksperymentujac z formg wycinanki, kolazu
0raz uproszczonego, ekspresyjnego rysunku. Surrealistyczna
metafora zostanie w jeqgo dzietach uzupetniona o groteske
oraz czarny humor. Jednak drazenie, kto i w jakim stopniu
przyczynit sie do powstania wspomnianych animacji, wydaje
sie tylez niestosowne, co niemajace sensu. Krétkotrwaty okres
wspolnych poszukiwan z pewnoscig stanowit owocny epizod
dla obydwu twdrcéw, stanowigc rodzaj magazynu pomystow
tematycznych i formalnych, rozwijanych w kolejnych latach.
Na koniec zacytujmy Lenice, ktdry na pytanie dziennikarza
0 zasade wspotpracy i wktad kazdego z twércow miat udzieli¢
nastepujacej odpowiedzi:

Dociekanie, kto co wnidst, jest moim zdaniem niemoz-
liwe, albo co najmniej bezcelowe. Sadze, ze tak jest
najczesciej w przypadku wspotpracujacych ze sobg par.
Niech Pan sprébuje ustali¢, co jest wktadem kazdego
z dwdch braci Quay. Pomijajac juz to, Ze ja ich od siebie
nie odrézniam, sadze, ze niemozliwe i w gruncie rzeczy
jatowe bytoby szukanie odpowiedzi na zadane przez
pana pytanie.

2 Por. tres¢ listu do redakdji tygodnika , Film” z 1969 1. W. Borowczyk, Szanowny
Panie Redaktorze!..., ,Film” 1969, nr 35, s. 11. Dla $cistosci nalezy zaznaczyc, ze w latach
50.-60. ukazato sie kilka tekstéw badZ wzmianek, ktére zostaty poswiecone filmom
tworcy wykonanym samodzielnie. Zob. wykaz bibl. w bazie filmpolski.pl: http://www.
filmpolski.pl/rec/index.php/rec/1100/52 [dostep: 28.01.2020].

5 Jestem bohaterem moich filmaw..., s. 28.
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