Magdalena Howorus-Czajka

Uniwersytet Gdanski
Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata

Zawarta w tytule prowokacja ma z jednej strony na celu do-
precyzowanie funkgonujacych powszechnie sformutowar,
a z drugiej — zaakcentowac koniecznosc¢ zintensyfikowania
badari nad aktualnymi tendencjami rozwoju polskiej ilustracji.
Kulturowy fenomen ksigzki obrazkowej ma juz wyprébowane
grono badaczy'i fascynatow. Wciaz jednak lezy na peryferiach
zainteresowan historykow sztuki. Dlatego tez, chcac zwrdcic
uwage na te rozwijajacq sie, acz wcigz niedowartosciowang
teoretyczng refleksja przestrzen badawczg, ofiarowuije niniej-
sze rozwazania Profesorowi Jerzemu Malinowskiemu, ktdry
niejednokrotnie odwaznie iz nalezyta uwagg podejmowat
tematy z tzw. obrzezy.

W niniejszym artykule zostanie oméwiona komiksowos¢
jako tendencja ilustratorska w zawezeniu do polskiego rynku
wydawniczego. Kryterium komiksowosci rodzi zasadnicze
pytanie o forme. Kluczem do odpowiedzi jest siegniecie do
teorii komiksu, by tam szuka¢ wyktadni tego terminu.

Tematyka ilustracji ksigzkowej jest niewatpliwie zagad-
nieniem szerokim i wielowatkowym istad wynika potrzeba
zawezenia obszaru badawczego. W niniejszych rozwazaniach
skoncentruje sie na analizie wypracowanej przez ilustracje ko-
miksowga formule, a nastepnie wskaze przyktadowe wyko-
rzystanie jej w ilustracji ksigzkowej. Nie jest moim zamiarem
przeprowadzenie prezentadji obszernego spektrum badan na
temat historii Polskiej Szkoty llustracji2. Rowniez nie posune

' Autorka jest czlonkinia zatozonej w 20151 na Uniwersytecie Gdariskim
miedzywydziatowej Pracowni Interdyscyplinarych Badan Ksiazki Obrazkowej, ktérej
celem jest skonsolidowana naukowa analiza ksiazki obrazkowej z uwzglednieniem licz-
nych perspektyw: kulturoznawczej, antropologicznej, pedagogicznej, psychologicznej,
teoretycznoliterackiej, artystycznej i bibliologicznej. Réwniez poza tym osrodkiem
funkcjonuje wiele innych komdrek badawczych rozsianych na mapie kraju. W wigk-
$705(i 53 one zwiazane z literaturoznawstwem, pedagogika lub katedrami/zakfadami
grafiki uzytkowej przy Akademiach Sztuk Pieknych.

2 Na temat dorobku i znaczenia Polskiej Szkoty llustracji istnieje w literaturze
wiele opracowan. Pisali o niej znani historycy sztuki (np. A. Banach, O ilustracji, Krakéw
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sie do formutowania nowych teorii dotyczacych gatunku
komiksu®. Celem zaprezentowanych tu badan jest przeglad
powigzany z analizg i prébg klasyfikacji plastycznych elemen-
tow zaczerpnietych z formuty komiksu w ksiagzkach bedacych
w ostatnich latach w obiegu ksiegarskim. Jest to zatem te-
matyka bedaca na styku badari nad komiksem, ilustracjg
i czytelnictwem w Polsce.

W zwiazku z szerokim funkcjonowaniem komiksu w kul-
turze popularnej wytworzyto sie powszechne przeswiadcze-
nie, ze kazdy wie, czym jest komiks. Tymczasem komiks jest
sztukq i tak jak ona umyka probom definicji*. Istniejg jednak
state cechy, ktdre buduja kanon teorii na temat komiksu i na tej

1950; J. Guze, llustracja dla dzieci, ,Swiat” 1961, nr6, . 15; 1. Witz, Grafika w ksigz-
kach ,Naszej Ksiegarni”, Warszawa 1964). Powstaty takze opracowania o charakterze
przekrojowym, m.in. Polska ilustragia ksigzkowa, Warszawa 1964; E. Skierkowska,
Wspdtczesna ilustracja ksigzki, Zaktad Narodowy im. Ossolifskich, Wroctaw 1969;
Kolorowy Swiat — ilustracje w ksigzkach,, Naszej Ksiegarni” 1921—1971, red. Z. Rychlicki,
Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1972; Polska ilustracia dla dzieci. Wystawa z okazji 40-lecia
Polski Ludowej, red. 0. Siemaszko, E. Murawska, Z. Rychlicki, J. Stanny, J. Wilkor,
b.mw., 1985; A. Wincencjusz-Patyna, Stacja llustracja. O polskiej ilustracji ksigzkowej
w latach 19501980, ASP im. Eugeniusza Gepperta, Wroctaw 2008; Artysci polskiej
ksigzki. 50 lat konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek, red. K. Iwanicka,
PTWK, Warszawa 2009.

3 Na temat teorii komiksu wypowiedziaty sie takie autorytety, jak: W. Eisner,
Comics and Sequential Art. Principles and Practices from the Legendary Cartoonist,
Poorhouse Press 1985; idem, Graphic Storytelling and Visual Narrative, Poorhouse Press
1996; idem, Expressive Anatomy for Comics and Narrative: Principles and Practices from
the Legendary Cartoonist, W. W. Norton, 2008; K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Proba
definicji nowego gatunku artystycznego, Czytelnik, Warszawa 1985; J. Szytak, Komiks
w kulturze ikonicznej XX wieku, Stowo/Obraz/Terytoria, Gdarisk 1999; idem, Komiks,
Inak, Krakow 2000; idem, Poetyka komiksu: warstwa ikoniczna i jezykowa, t. 1-2,
Wydawnictwo UG, Stowo/Obraz/Terytoria, Gdarisk 1997-2000; T. Groensteen, The
System of Comics, University Press of Missisipi, Jacson 2007; idem, Komiks: swiat przery-
sowany, Wydawnictwo UG, Gdarisk 2009; idem, Druga strona komiksu, Wydawnictwo
Paristwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej, Elblag 2011; B. Beaty, Komiks kontra sztuka,
Drukarnia Sowa, Warszawa 2013.

“ Trudnosci zwigzane ze sformutowaniem precyzyjnej definicji wykazuje
Wojciech Birek, Gfdwne problemy teorii komiksu, pdf/mps dysertacji doktorskiej [dostep:
2013, 5. 36-97]. Autor analizuje 16 kluczowych dla teorii komiksu definicji.
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podstawie mozna zbadac kryterium komiksowosci i odnies¢
je do polskiej ilustradji ksiazkowej*.

Komiks jako gatunek wypowiedzi artystycznej wykla-
rowat sie stosunkowo niedawno. Nie oznacza to jednak, ze
historia zwizualizowanych narracji narodzita sie wraz z nim.
Historycy sztuki wiedzg dobrze, Ze jest ona niezwykle dtuga,
bogata i réznorodna, a za poglagdowe przyktady przywotam:
reliefy ze Swigtyni Nike Apteros ateriskiego Akropolu (ok.
421 p.n.e. — potudniowy i zachodni opowiadaty o walkach
z Persami), styl kontynuacyjnej narracji z kolumny Trajana
(M31), czy liczne przedstawienia opowiadajace zywoty
swietych, czesto doposazone w banderole zawierajace tekst.
Zatem wykazywanie trwatosci zwiazku fabuty i jej wizualizadji
uznaje za oczywisto$¢ i poza gtownym tematem badawczym
niniejszeqo tekstu.

Powracajac jednak do kluczowego tu zagadnienia ,ko-
miksowosci”, podkreslam, Zze na forme ilustracji w komiksie
miata wptyw jego geneza. Wywodzi sie on bowiem z kr6t-
kich obrazkowych historyjek umieszczanych na tamach gazet.
Rzutowato to zaréwno na jego tres¢, jak i forme, gdyz czytel-
nicy prasy oczekiwali jasnego i zwieztego przekazu o szybko
rozwijajacej sie akgji. Oczekiwania dotyczace tresci rzutowaty
na forme komiksu, na ktéra dodatkowo wptywaty ogranicze-
nia i preferencje drukarskie. Oczywiscie, w dobie obecnego
postepu technologicznego komiks przetamat dawne proble-
my techniczne, lecz wptynety one na jego geneze i wczesny
okres ksztattowania sie tej formy wypowiedzi artystycznej.
Uznam zatem te wczesng jeqo forme za klasyczng, czy raczej
kanoniczna®. W zwiazku z rozwojem komiksu w popkulturze
i w konsekwendji z wyewoluowaniem licznych podgatunkow
i formut (np. manga, anime) moje badania odwotam do owej
,klasycznej” i pierwotnej grupy typologicznej i to ona stanie
sie podstawa do dalszej analizy kryterium komiksowosci.

Wsrod polskich autoréw Krzysztof Teodor Toeplitz byt
jednym z pierwszych badaczy, ktdry napisat monograficzng
publikacje poswiecong komiksowi. Z przeprowadzonej przez
niego proby definicji klaruje sie zespot cech charakteryzujacych
to zjawisko artystyczne:

> Ulotnos¢ kryterium komiksowosci oraz ktopoty terminologiczne z tym zwia-
zane przedstawit obszernie W. Birek, ibidem, s.79-92.)

¢ Forma komiksu jako zbidr cech jest zagadnieniem wcigz dyskusyjnym. W te
skomplikowana problematyke wprowadzaja teksty J. Szytaka, np. ,warunek wyparcia
sie komiksowosci przez komiks uzasadnia uznanie go za sztuke”, J. Szytak, Komiks
w kulturze ikoniczney..., s. 76.

Komiksowos¢ polskiej ilustracji ksigzkowe;...

Komiks jest to uksztattowana na przetomie XIX i XX
wieku, gtéwnie w zwigzku z rozwojem prasy, zwtaszcza
amerykanskiej, szczegdlna forma graficznego powiaza-
nia rysunku i tekstu literackiego (jednosci ikono-lingwi-
stycznej), stuzaca rozwijaniu narragji lub obrazowaniu
znaczen, ktorych czytelnos¢ jest mozliwa w ramach
tego powiazania, bez dodatkowych Zrédet informacji;
komiks wystepuje przewaznie pod postacig serii ob-
razkéw, powiazanych ciagtoscia czasowg, przedstawia-
jacych dziatania powtarzajacych sie postaci komiksu,
rysowanych recznie, przez jednego lub kilku autordw,
na papierze, a ich powielanie zwigzane jest z technika-
mi drukarskimi wiasciwymi prasie lub wydawnictwom
ilustrowanym’.

Wedtug Toeplitza komiks to ,wyspedjalizowany jezyk
symboliczny posiadajacy zardwno swoje requty sktadniowe,
jak i swoj szczegdlny przedmiot”. Za gtéwne cechy formy
komiksu uwaza autor powigzanie rysunku i tekstu literackie-
go w jednos¢ ikono-lingwistyczna®, co ma swoj wyraz w po-
wstawaniu serii obrazkéw powiazanych ciagtoscig czasowa,
akdjg, czy bohaterami. Inny badacz — Pierre Couperie — for-
mutuje kryterium sekwencyjnosci, czyli nastepstwa obrazkéw
i zrozumiatosci jako jedno z gtéwnych cech konstytuujacych
komiks'. Formutowanie sie jednosci ikono-lingwistycznej
skutkuje takze operowaniem ideogramami, co potwierdza
jedna z gtownych tendencji komiksu, jakg jest ,ideograma-
tyzacja""". Mozna zatem zauwazy¢, ze w komiksie nastepuje
rozwijanie narracji i obrazowanie znaczen'. Wage i jakos¢
wzajemnych zwiazkdw ilustracji i tekstu podkresla Toeplitz,
cytujac Wolfganga Fausta: ,Komiks to nie stowo ani obraz, lecz

7 K. T. Toeplitz, op. cit,, 5. 40.

® Ibidem, s. 45.

? Toeplitz opiera sie na stowach Bernarda Toussaint: ,To, co mozna by nazywac,
wychodzac z zatozen prostych, zeby nie powiedzie¢ symplistycznych, «rysunkiem»,
w odr6znieniu od «tekstu, jest w komiksie jednoscig ikono-lingwistyczna, opartg na
wzajemnej komplementarnosci: pismo — rysunek. Jest to wiec system ,zaleznosci
wewnetrznych”, opartych na nieustannym oddziatywaniu rysunku na tekst i tekstu
na rysunek”, B. Toussaint, /déographie et bande dessinée, ,Communications”, 1976,
nr24,s.82, cyt. za K. T. Toeplitz, op. cit, 5. 21.

10 R. K. Przybylski, Swiat komiksu, ,Sztuka”, 1978, nr2 za ). Szytak, Komiks
w kulturze ikoniczney..., s. 53.

" Toeplitz (K. T. Toeplitz, op. cit,, . 22) za B. Toussaint, Idéographie et bande
dessinée, ,Communications” 1976, nr 24, s. 83.

2 Komiks rozumiec nalezy zdecydowanie, jako wizualng forme sztuki narra-
cyjnej” (K. T. Toeplitz, op. cit,, s. 20.)

466



Magdalena Howorus-Czajka

szczegdlna zalezno$c¢ obu tych elementéw”™. Polski badacz
podkresla rowniez znaczenie techniki drukarskiej wtasciwej
prasie i wydawnictwom ilustrowanym i jej wptyw na forme
artystyczng komiksu™.

Wojciech Birek w swojej dysertacji doktorskiej szerzej
omawia te zagadnienia, dlatego w krotkiej formule artykutu
postuze sie tylko niewielkim cytatem z jego rozwazan ilustru-
jacym zawitos¢ problematyki:

Poza propozycjami, powstatymi pod wptywem ste-
reotypowej wizji ,komiksowosci”, istniejq jednak takze
takie, ktdre powstaty w ramach powaznych propozycji
teoretycznych, podejmujacych préby samodzielnego
okreslenia istoty komiksu i wskazania cech, decyduja-
cych o ,komiksowosci”. Naleza do nich: uzyte w pracy
Krzysztofa Teodora Toeplitza pojecia jednosci ikono-lin-
gwistyczneji ,ideogramatyzadji’, zaproponowane przez
Jerzego Szyfaka w ksiazce pt. Komiks — swiat przeryso-
wany, pojecie ,przerysowania”, a takze trzy propozycje
badaczy frankobelgijskich: ,nieredukowalnos¢ obrazéw”
Benoit Peetersa, ,wspdtzaleznos¢ ikoniczna” Thierry'ego
Groensteena oraz dopetniajaca sie para poje¢, konstytu-
ujacych istote ,literatur rysunkowych” wedle Harry’ego
Morgana: obecnos¢ , podtoza formalnego” (dispositif...)
oraz sekwencyjnos¢ obrazéw (...). Kazde z tych poje¢
wymaga szczeg6towej eksplikacji, kazde odnosi sie do
waznego aspektu specyfiki tworzywa komiksowego, ale
zadnemu chyba nie mozna przyznac prawa wytgcznosci

do petnienia funkgji wyznacznika ,komiksowosci”™.

Rozwazane powyzej cechy majg swoje bezposrednie
przetozenie na formalne srodki stosowane w komiksie™.
Odbiorca ulega ich wptywowi — jak to zwykle bywa — na
wp0t swiadomie, gdy biorgc do reki komiks (np. w formie
ksigzki) wstepnie odczytuje zapowiedZ zawartych w niej
rodzajow tresci. Informadja ta jest zakodowana juz w samej
kompozycji okfadki oraz na kazdej kolejnej stronie. Dochodzimy
zatem do wazkiej problematyki dla sposobu oddziatywania

K. T. Toeplitz, op. cit., s. 24, cyt. za: W. Faust, Uber das , Lesen” von Comics,
[w:] Comic Strip, katalog wystawy w Oberhausen 1970, s. 28.

" K. T. Toeplitz, op. cit,, 5. 21.

" Ibidem, s. 80.

' Autorka ma swiadomos$¢ ztozonosci problemu izaznacza, Ze ponizszy
przeglad Srodkéw formalnych stosowanych w komiksie ma na celu jedynie zasygna-
lizowanie problematyki i przyblizenie cech kryterium komiksowosdi, niezbedne do
dalszej analizy.

Komiksowos¢ polskiej ilustracji ksigzkowej...

komiksu, czyli do znaczenia kompozydji”, ktéra wystepuje
jednoczesnie na dwoch obszarach — w ramach catej strony
i pojedynczej kwatery. Podczas nawet pobieznego ogladu
strony czytelnik otrzymuje pierwsze informacje o emocjo-
nalnym tadunku rzutujacym na tematyke (np. fagodny przy
opisach, agresywny przy horrorach). Kompozycja stronicy stu-
7y takze podkresleniu dramatycznosci i tempa akdji, np. po-
przez wytamanie z szerequ lub powigkszenie danej kwatery,
czy przechodzenie elementu z jednej klatki do drugiej i w ten
sposob nadaje kluczowym dla akcji kwaterom odmiennego
ksztattu. Jest to jednoczednie zabieg akcentujacy kluczowe
z roznych powoddw dla fabuty wydarzenie. Pojedyncza kwa-
tera takze podlega prawom kompozycji. Obraz musi pozostac
w logicznej jednosci z tekstem, ktdry wprowadza zaburzenia
zasad kompozycji tradycyjnie wykorzystywanych w sztukach
plastycznych. Ma to swoje wielorakie konsekwendje stuzace
emancypowaniu sie formy komiksu wzgledem tradycyjnych
dziedzin plastyki, tj. malarstwo, grafika. W poszukiwaniu od-
powiedniej formuty komiks korzysta z , kadrowania” wywo-
dzaceqo sie z filmu. Owoce tego mariazu widoczne sg np. w:

(...) wyrafinowanych kompozycjach plastyczno-mon-
tazowych, opartych na wyszukanym nastepstwie i ze-
stawieniu kadréw na stronie, wykorzystujacych albo
efekty rownoczesnosci zdarzed rozgrywajacych sie
w réznych miejscach, albo efekt rozciggniecia w czasie
danej sceny™.

Zapozyczenie ze sztuki filmowej i tworcze przetworze-
nie stosowanych tam zabiegdw artystycznych mozna rowniez
dostrzec w uzyciu skrotow perspektywicznych dynamizuja-
cych forme, jak réwniez w zblizeniach, czy wrecz przeciwnie
— w pogladowych ujeciach panoramicznych. W ten sposob
dotykamy zagadnien perspektywy w komiksie™. Jest ona
kolejnym wyrazem wypracowania samodzielnych rozwigzan
wzgledem tradydji innych dziedzin sztuki. W komiksie jest
czesto wykorzystywana ,perspektywa abstrakcyjna”, ktdra
charakteryzuje sie brakiem wiernosci dla realnej odlegtosci.
Istnieje zmienna skala wielkosci pomiedzy postaciamii przed-
miotami. Ponadto dominuje zasada, ze gtownym planem
jest plan pierwszy. Wielkos¢ przedmiotéw iich proporcje s3

7K. T. Toeplitz, op. cit,, 5. 86—92.
18 ). Szykak, Komiks w kulturze ikonicznej..., s. 84.
¥ K. T. Toeplitz, op. cit., 5. 92-98.
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zalezne od ich znaczenia dla dramaturgii, a nie od praw fizyki.
Perspektywa linearna jest stosowana nader rzadko.

W procesie przekierowywania uwagi czytelnika na po-
szczegolne wydarzenia wazng role odgrywa rysunek. Warto
zauwazy¢, ze jedng z jego cech jest zaakcentowanie detali
technicznych (czesto niemajacych swoich realnych odpowied-
nikéw, np. nalezacych do domeny science-fiction) przedsta-
wianych przedmiotéw, co mozna okresli¢ jako realistyczny
konkret szczegotow. Ta precyzja technologiczna, jak zauwaza
Toeplitz, ma na celu uwiarygodnienie niewiarygodnego®.

Plastyczne srodki artystycznego wyrazu, do jakich zalicza
sie rytm, zostaja rowniez zaprzegniete w budowanie formy
komiksu. Rytm opowiadania moze np. sygnalizowac uptyw
(zasu.

Poczynione powyzej teoretyczno-typologiczne ustalenia
dotyczace kryterium komiksowosci daja podstawe do analizy
zgromadzonego materiatu ikonograficznego?'. Analiza poniz-
sza stawia sobie za cel znalezienie odpowiedzi na pytanie,
(zy jest zasadne funkcgjonowanie takiego kryterium poprzez
ustalenie jego cech i konfrontacje z polskg ilustracjg ksigzko-
wa dedykowang matoletniemu czytelnikowi, wprowadzong
na rynek wydawniczy w latach 2009-2013. Zakres wiekowy
odbiorcy zostat ustalony z dwdch powoddw. Pierwszy to
Swiadomos¢ ogromu materiatu badawczego, ktéry na wy-
mogi niniejszeqo artykutu wymaga zawezenia. Drugi powdd
opiera sie na przeSwiadczeniu, ze dzieci uczeszczajgce do
szkoty podstawowej sq szczegdlnie zainteresowane komik-
sowymi publikacjami, gdyz majac juz umiejetnosc czytania,
w(igz chetnie posilaja sie ilustracja jako nosnikiem tresci. Takze
tematyka poruszanych w zebranym zbiorze pordwnawczym
publikacji jest przewidziana dla tej grupy wiekowej odbiorcy,
cho¢ autorka — chocby po swoim przykfadzie — nie zaprzecza,
ze i dorosty czerpie przyjemnos¢ z obcowania z tego rodzaju
literatura.

Publikacja, ktora spetnia wyzej postawione wymaga-
nia komiksowosci jest ksigzka Anety Zatazirskiej i Michata
Rusinka z ilustracjami Joanny Rusinek?? pt. (o ty mowisz?!

2 K. T. Toeplitz, op. cit, 5. 44.

21 Tprzyczyn praktycznych na potrzeby niniejszego artykutu materiat badawczy
zostat wydzielony do publikadji ilustrowanych przez polskich artystéw i skierowanych
do dzieci uczeszczajacych do szkoty na rodzimym rynku wydawniczym po 2010 roku.

2 Joanna Rusinek — m.in. autorka ilustracji do: W. Widtak, Samotny Jedrus,
wyd. Czerwony Konik, Krakéw 2011; M. Rusinek, Maty Chopin, Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, Warszawa 2009.

Komiksowos¢ polskiej ilustracji ksigzkowe;...

Magia stow, czyli retoryka dla dziec® (il. 1). llustracje ksiazki
stanowig idealng wrecz realizacje tego, co mozemy oczeki-
wac od terminu komiksowosci. Po otwarciu ksigzki stykamy
sie z ustalong kompozycja szaty graficznej. Czytelnik procz
tekstu zwartego ma takze do czynienia z ilustracja zorgani-
zowang w charakterystyczne dla komiksu w kwatery (kadry).
llustratorka postuguije sie prosta (klarowng w wyrazie) kreskg
nawigzujaca do znanych szerokiej publicznosci gazetowych
,numorkow” — ilustrowanych krétkich historyjek o dowcip-
nej puencie. Wykorzystuje takze najbardziej charakterystycz-
ny element komiksu, jakim sg tzw. dymki, czyli tekstowych
wypowiedzi umieszczonych w zakreslonych polach naryso-
wanych postaci. Jak w wielu komiksach emocjonalna tres¢
tekstu jest niekiedy podkreslona réwniez ksztattem oweqo
dymka, czasami dodatkowo zaakcentowanego kolorowym
wypetnieniem. Kolejng cechg zaczerpnietg z komiksu jest
kompozycja strony — szata graficzna dopuszcza pojawianie
sie rysunku w miejscach niezwyktych np. na marginesie, co
jednak znajduje swoje uzasadnienie, gdyz odgrywa role swo-
istego akcentu, ilustratorskiego ,wykrzyknika”, zwracajacego
uwage czytelnika na poruszany w tresci aspekt. Warto takze
zauwazyc, ze ilustratorka stosuje zabieg wyrazania emocji za
pomocg odpowiedniego kadrowania (komponowania) we-
wnatrz kwater. Ten zwigzek kompozydji plastycznej ilustracji
komiksowej z kompozycja obrazéw w filmie jest takze wazng
cechg wypracowang przez stylistyke komiksu.

W ksiazce pt. Tato, a dlaczego? 50 prostych odpowiedzi na
piekielnie trudne pytania Wojciecha Mikotuszki®* (il. 2) naste-
puje rozluznienie relacji pomiedzy komiksowag stylistykq a ilu-
stracja. Tekst ciggty, podobnie jak w poprzednio omdwionej
publikacji, ma zarezerwowane state miejsce — lewa strona.
Dla ilustracji zostata przeznaczona cata prawa stronica oraz
prawo do anektowania fragmentu strony lewej. Z przyczyn
dydaktycznych ilustracja ta faczy w sobie narracje przyczy-
nowo-skutkowa, nawigzujaca do schematow, czy wykresow.
Szczesliwie dla nieletniego odbiorcy te relacje naukowe zostaty
zatuszowane i nie odstraszaja, lecz zachecaja dziecko do samo-
dzielnej analizy podjetej problematyki. Schemat ilustracji jest
podobny niezaleznie od poruszanego zagadnienia. Zatem na
pytanie — skad sie bierze kurz?, odpowiedz zostata graficznie
wyttumaczona przez podanie przyczyny jego powstawania

2 . Zatazinska, M. Rusinek, Co ty mawisz?! Magia stow, czyli retoryka dla dziedi,
il. J. Rusinek, wydawnictwo Literatura, £6d7 2013.

% W. Mikotuszko, Tato, a dlaczego? 50 prostych odpowiedzi na piekielnie trudne
pytania, il. T. Samojlik, Multico Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2010.
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— para dzieci przyglada sie blizej nieokreslonemu ksztattowi
(kottunowi) narysowanemu luzng kreskg. Od niego wychodza
promieniscie przerywane linie, ktére doprowadzaja czytelnika
do kolejnych przyczyn: drobinek gleby, ztuszczonego naskorka,
roztoczy itp. Wszystko zostato opisane w dwojakiej formie:
rysunkowej i pisemnej. Z komiksowosci zostaje tu zwigzek
ilustracji z tekstem, cho¢ zanikaja dymki. Zatracona zostaje
rowniez fabularnos¢ obrazu. Kadr z komiksu rozrést sie na catg
strone, co jeszcze raz podkresla umniejszenie znaczenia nar-
racyjnosci. Pozostaje jednak czytelny rysunek powstaty przy
uzyciu prostej kreski i ptaskiej plamy barwnej oraz techniki,
ktora jest mato wymagajaca dla druku. Inne trudne pytanie
stawiane rodzicom, a przywotane przez autora — dlaczego
bekamy?, ma takze odpowiedz w formie pisemnej i rysunko-
wo-pisemnej. Nastapito tu podzielenie zagadnienia na trzy
uzupetniajace sie ilustracje, cho¢ bez fabularnej kontynuadji.
Pierwsza scenka, ktérg mozemy potraktowac jako substytut
kadru, pokazuje ojca siedzacego przy stole w towarzystwie
bekajacych dzieci. ,To sie nazywa Aerofagial, ale przeprosic
i tak trzeba...” — zwraca sie do swych pociech dumny tatus. To
przyktad opatrzenia postaci wypowiedzig charakterystyczng
dla komiksu, cho¢ bez dymka. Ponadto akcentujemy stowo
,aerofagia” formg zapisu (wyttuszczenie i wykrzyknik), co
jest takze nawigzaniem do stylistyki budowania wypowiedzi
w komiksie. Druga cze$¢ ilustradji jest rodzajem schematu
ukazujacego czytelnikom fizjologiczny mechanizm powsta-
wania teqo nieprzyjemneqo zjawiska. Ostatnia ilustracja to
wiasciwie trzy kolejne odstony przyczyn — trzykrotnie po-
kazany ten sam chtopiec w graficzny sposéb demonstruje
trzy gtéwne przyczyny aerofagii. Przyciagajacy uwage po-
przez swojg zabawnos¢ rysunek jest dookreslony podpisami.
Stylistyczna formuta ilustracji prezentowanej w niniejszej pu-
blikacji jest podyktowana wzgledami nie tylko plastycznymi,
lecz réwniez dydaktycznymi. Zbyt bogata technika mogtaby
odciggac uwage czytelnika od edukacyjnej funkdji niniejszej
ksigzki, a nawet utrudni¢ prawidfowe interpretowanie zilu-
strowanych informaji.

Ten sam ilustrator podjat sie podobnego zadania
w ksigzce pt. Ciato. Jak to dziata® (il. 3). Rysunek zostat
tu pozbawiony kolorowego wypetnienia, lecz nie popada
w schematyczno$¢. Wcigz charakteryzuje sie duzg iloscig
szczeqotow. Nastepuje symbioza prostoty i dydaktycznego

£ M. Maruszczak, Giato. Jak to dziata, il. T. Samojlik, Multico Oficyna
Wydawnicza, Warszawa 2012.
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II. 1. Aneta Zataziriska i Michat Rusinek, il. Joanna Rusinek, Co ty md-
wisz?! Magia stow, czyli retoryka dla dzieci, Wydawnictwo Literatura,
£6dz 2013

piekielnie trudne pytania, il. T. Samojlik, Multico Oficyna Wydawnicza,
Warszawa 2010
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II. 3. Marta Maruszczak, Ciato. Jak to dziata?, il. T. Samojlik, Multico
Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2012
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II. 4. Aleksandra Machowiak, Daniel Mizielinski, D.0.M.E.K. Doskonate
Okazy Matych i Efektownych Konstrukgji, Wydawnictwo Dwie Siostry,
Warszawa 2009
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II. 5. Katarzyna Swiezak, M.0.D.A. Metki Obcasy Dzinsy Adidasy,
il. Katarzyna Bogucka, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2011

wyrazu zgodnie z zatozeniami edukacyjnymi ksigzki. W po-
réwnaniu z poprzednig omowiong publikacjg tego ilustratora
ulega zmianie kompozycja stronicy. Dominuje szpaltowy tekst,
a rysunki sg rodzajem graficznego uzupetnienia i przerywnika.
Kryterium komiksowosci zachowato sie w szczatkowej formie,
ktore wida¢ we wcigz silnym zwigzku tekstu i ilustracji oraz
w kompozydji graficznej stron ksigzki.

Ksigzkami skierowanymi do mtodego czytelnika o sil-
nym dydaktycznym charakterze jest niewatpliwie seria
Wydawnictwa Dwie Siostry, poSwiecona zagadnieniom ar-
tystycznym. Mam tu na mysli publikacje pt. D.OM.EK (il. 4),
DESLGN, SZTUKA2IMODA® (il. 5). We wszystkich
wymienionych tu tytutach mozna dopatrzy¢ sie wspélnych
im cech komiksowosci. Pierwszg z nich jest kompozycja stron,

%A, Machowiak, D. Mizielifiski, D.0.M.EK. Doskonate Okazy Matych
i Efektownych Konstrukgji, Dwie Siostry, Warszawa 2009.

7. Solarz, D.ES.1.G.N. Domowy Elementarz Sprzetdw i Gratdw Niecodziennych,
il. A.iD. Mizielifiscy, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2010.

&S, Cichocki, S.ZT.U.K.A. Szalenie Zajmujqce Twory Utalentowanych i Krngbrnych
Artystow, il. A. i D. Mizielidscy, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2011.

% K. Swiezak, M.O.D.A. Metki Obcasy Dzinsy Adidasy, 1. K. Bogucka,
Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2011,
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na ktorych tekst i rysunek wzajemnie sie przenika. W prze-
cwienstwie do stylistyki komiksu tekst nie jest zamknigty
w dymki, za to istniejg strzatki kierujace fragmenty tekstu
do odpowiednich rysunkéw. Ponadto fragmenty tekstu pod-
legaja specjalnemu graficznemu wyréznieniu. W ksigzkach
ilustrowanych przez Aleksandre i Daniela Mizielinskich ilu-
stracja jest oparta gtéwnie na wyrazistej kresce, ktora jest
wypetniona ptaskg plamg barwng. Wykreowany przez tych
artystow styl balansuje pomiedzy stylistyka komiksu a kresko-
wek (np. Danny Antonucdi, £d, Edd i Eddy [ang. £d, Edd and
Eddy], 1999-2009, Cartoon Network). Wyraza sie ona w syn-
tezie formy przy jednoczesnym nagromadzeniu szczegétow
przekazywanych niekiedy z iscie werystycznym zacieciem,
co prowadzi czesto do efektéw z pogranicza karykatury (por.
Matt Groening, Simpsonowie [ang. The Simpsons], po 1989).
Wypracowany przez tych grafikéw styl jest czesto ubarwiany
dowcipem, ktory wspétgra i wycisza wspomniang tu karyka-
turalnos¢ postaci. Warto zauwazyc, ze nagromadzenie szcze-
gotow w rysunku polskich tworcow jest dla mtodego widza
czesto rownoznaczne z duzg porcja przekazanej mu informacji,
co Mizieliriscy wykorzystali np. przy projektowaniu atlasu dla
dzieci®.

Inng forme ilustracji zaproponowata w ksigzce M.0.D.A.
Metki Obcasy Dzinsy Adidasy Katarzyna Bogucka®'. Ta uzdol-
niona graficzka umiejetnie ,wpieta” sie w stylistyke lat 60.
Przemycane zabawne komentarze dodaja wdzieku jej pracom,
ktory jest potrzebny, gdyz temat ksiazki dotyczy mody. Tekst
ma state miejsce w ksigzce. llustracja jednak powierzchniowo
dominuje. Z komiksem taczy ja niewiele — niekiedy wypowie-
dzi postaci ujete s w komiksowe dymki il. 5).

Odmienne charakterem zwiazki ilustracji z komiksem
mozna dostrzec w publikadji pt. Dokgd iS¢’ Mapy mdwiq
0 nas®. llustracja dominuje tu nad tekstem pod wzgledem
powierzchniowym. Krétki dwuzdaniowy podpis pod cztere-
ma kwaterami ilustracji dopowiada historie powstania mapy

A iD. Mizielifscy, Mapy. Obrazkowa podrdz po lqdach, morzach i kulturach
swiata, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2012.

3 Katarzyna Bogucka ponadto zilustrowata: J. Tuwim, O Panu Tralaliriskim,
Wydawnictwo Mila, Warszawa 2006; Nie Smiej sie dziadku, Wydawnictwo Pan tu nie
stat, +6dz 2009; Siata baba mak, Wydawnictwo Pan tu nie stat, £6dz 2009; Dziadek
7 babkg, Wydawnictwo Pan tu nie stat, £6dz 2009; P. Wechterowicz, Komplementy,
Wydawnictwo Alegoria, Warszawa 2011; K. Bogucka, Maryna Gotuj pierogi,
Wydawnictwo Tatarak, Warszawa 2011; K. Bogucka, Lala lolka, Wydawnictwo tadne
Halo, +6d7 2013.

32 Kim Heekyoung, Dokgd is¢? Mapy méwig do nas, il. K. Lipka-Sztarbatto,
Wydawnictwo Entliczek, Warszawa 2012.
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ludéw Oceanii. W kwaterach tych zostaty pokazane etapy
budowania fodzi przez tubylcow. Wrasnie w tego rodzajach
cyklach ilustracji wystepuje ciggtos¢ fabuty przedstawiona
srodkami plastycznymi. Oczywiscie nie jest to typ narracyjno-
sci charakterystyczny dla komiksu, lecz jedynie pewne do nie-
go podobienstwo. llustratorka — Krystyna Lipka-Sztarbatto®
zadbata o dopasowanie jej formy do opisywanego okresu
dziejow historii ludzkosci.

/ przeprowadzonej powyzej analizy wynika, ze kategoria
komiksowosci w ilustradji ksigzkowej w petnej formie wyste-
puje z rzadka. Mozna za to mowic 0 pojawianiu sie jej pew-
nych elementow. Czy mamy zatem uprawnienia do mowienia

# Krystyna Lipka Sztarbatto zilustrowata ponad 20 ksiazek, m.in.: B. Ostrowicka,
Ale ja tak chce, Wydawnictwo Literatura, £6dZ 2006; D. Swanson, The Ballon Sailors,
Annick Press Ltd. Kanada, 2003; A. Onichimowska, Fine Gelbe Geschichte (Z0tta zasy-
pianka), ttum. na niem. N. Weber, Petit conte jaune (Z6tta zasypianka), thum. na franc.
Margot Carlier, Europdische Kinder- und Jugendbuchmesse 2004; A. Onichimowska,
Wo ist mein Traum? (Sen, ktdry odszedf), tum. N. Weber, Europdische Kinder- und
Jugendbuchmesse 2005, wyd. polskie, Sen, kidry odszedt, Ezop, Warszawa 2011;
L. Bardijewska, Moje — nie moje, Ezop, Warszawa 2004.
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poza komiksem o komiksowosci jako takiej? — a taka analiza
mozliwosci tego pojecia byta jednym z celow niniejszego
artykutu. W wypowiedziach ustnych utytutowanych auto-
rytetow w dziedzinie ilustracji mozemy przeciez ten termin
ustysze¢. Mimo to wydaje sie jednak, ze nie ma uprawnien do
wprowadzania tego terminu jako wiodacej kategorii nauko-
wej, ale jedynie luZnego wskazania podobieristwa pewnych
wybidrczych cech ilustracji ksigzkowej. Nie mozna bowiem
zaprzeczy¢, ze ilustracja ksigzkowa i komiks pozostaja ze sobg
w roznorakich relacjach, przenikajq sie i wzajemnie na siebie
wptywaja. Rozwéj mozliwosci technicznych druku umozli-
wit wprowadzenie do komiksu ilustracji bedacych wynikiem
skomplikowanych technik artystycznych, rozszerzajgc tym
samym formute. W ilustracji zas, co mam nadzieje, wyka-
zatam w tym artykule, artysci czesto siegajg po repertuar
form wywodzacy sie lub zawierajacy sie w stylistyce ko-
miksu. Ograniczenie relacji pomiedzy komiksem ailustracjg
ksigzkowa buduje obecnie jedynie wyobraZnia tworcéw, a to
0znacza, e my — czytelnicy nieraz jeszcze bedziemy zasko-
czeni i oszotomieni.
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