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Muzeum Narodowe w Poznaniu
Galeria Plakatu i Projektowania Graficznego

Tworczosc Aligji i Bozeny Wahl, wszechstronnie utalentowanych
artystek, ilustratorek, scenografek, przypomniaty dwie wystawy:
w Fundadji Galerii Arton (23.09-2711.2021) oraz w galerii lokal_30
(26.11.2021-03.02.2022). Pod wspolnym tytutem Siostry zapre-
zentowano przede wszystkim rysunki z lat 60. i 70. XX w. wraz
z fotografiami przedstawiajacym obie tworczynie. W tekstach to-
warzyszacych wystawom Marika Kuzmicz i Agnieszka Rayzacher
podkreslaty oryginalnosc¢ scen kreslonych przez Wahl — bezpre-
cedensowg bezposrednios¢ w ukazywaniu kobiecej seksualnosci
zamknietej w rodlinne formy i zwierzece kostiumy oraz znaczne na-
tezenie emocji w gestach i ciatach postadi utozsamianych z samymi
autorkami. Odtad zainteresowanie pracami obu artystek nie maleje
— ich rysunki zostaty pokazane m.in. na wystawie wschodnioeuro-
pejskich surrealistek w londyriskim Cromwell Place”. Réwnoczesnie
brakuje w literaturze analiz ich artystyczneqo jezyka, jak i tekstow
porzadkujacych faktografie. Wobec wyraznej luki badawczej ce-
lem tego artykutu jest uporzadkowanie wiedzy o wyksztatceniu
blizniaczek oraz ich rysunkach i grafice z poczatkowego okresu
tworczosci.

Spuscizna Alicji i Bozeny ma dwojakg nature. 7 jednej
strony Natalia Luniak, wnuczka tej pierwszej i prezeska funda-
dji imienia obu siéstr, dysponuje tysiacem rysunkdw, setkami
obrazéw olejnych i kilkudziesiecioma grafikami wykonanymi
W ciggu niemal pot wieku, a poza tym pamietnikami swej bab-
ki, ktore sg jednym z podstawowym Zrodet wiedzy o waznych
wydarzeniach w zyciu jej i Bozeny: wystawach, wyjazdach,
spotykanych osobach, a takze o charakterze ich relacji. To takze
Alicja dbata o archiwizacje wszelkich tekstéw i dokumentow,
ktore dotyczyty twdrczosciich obu. Archiwum obejmuje m.in.
korespondendje z zagranicznymi wiascicielami galerii zainte-
resowanymi organizacjg wystaw, recenzje, wzmianki w pra-
sie, w rzadkich wypadkach spis wystawianych prac. Poza tym

! Mainka-Pawtowska (2023: b.n.).
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czes¢ dziet znajduje sie u Bozeny, w rekach prywatnych kolek-
jonerow oraz w Muzeach Narodowych w Kielcach (A. Wahl,
Jednym okiem patrze, drugim nienawidze, 1975, litografia; taz,
Ptaszysko, 1978, olej na ptatnie; B. Wahl, Autoportret, 1975,
litografia; taz Mifos¢, 1978, olej na ptétnie) i w Warszawie
(m.in. A. Wahl, kompozycja z cyklu Glowy, 1962, tusz na pa-
pierze fotograficznym; taz, Mdj poranek, 1968—69, tusz na
papierze fotograficznym; B. Wahl, Rysunek /, 1969, tusz na
papierze fotograficznym; taz, Rysunek V, 1969, tusz na papie-
rze fotograficznym) oraz w Zachecie (A. Wahl, Rodzina, 1972,
tusz i gwasz na papierze; B. Wahl, Pozgdanie, 1972, tusz na
papierze). Materiat do analiz jest zatem niezmiernie bogaty,
W znacznej czesci wezesniej nieopisany i wiasciwie history-
kom sztuki nieznany.

Z drugiej zas strony, przy prébie ustalenia podstawowych
faktow, jak atrybucja, tytuti data powstania, co rusz napotyka
sie przeszkody, poniewaz teksty opublikowane w broszurach
do wystaw, recenzje, a nawet teczki osobowe Akademii Sztuk
Pieknych zawierajg informacje niesciste. Reprodukcje i opisy
prac bywaja w nich mylnie przypisane z prostej przyczyny
— blizniaczki byty nieodréznialne. W efekcie btedy powie-
lano nastepnie w kolejnych materiatach poswieconych ich
twdrczosci. Wiele prac jest niepodpisanych, a w dodatku
bogate Zrodto wiedzy, jakim sg pamietniki Aligji, niekiedy
zaciemniajq fakty, poniewaz artystka przepisywata je po la-
tach z mylnymi datami, co skutecznie utrudnia weryfikacje
informacji z innych, skapych skadinad Zrodet. Trzeba miec
rowniez na uwadze, ze obrazy przesztosci zbudowane sg na
niestabilnych fundamentach naturalnych sktonnosci do wyol-
brzymiania i niedoceniania aktualnych wydarzen oraz zywych,
gwattownych emocjach, a dzisiaj takze na anegdotach rodzin-
nych i wspomnieniach innych osob o blizniaczkach. Stanowig
one skuteczng przeszkode w podstawowych zadaniach, jak ich
atrybuowanie i opracowanie chronologii powstania.
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Wydaje sie, ze gtéwnym powodem bteddw popetnianych
przez dotychczasowych krytykow jest fakt, ze Alicja i Bozena
byty dla wiekszosci identyczne. W, Kulturze” o trzydziesto-
letnich wowczas artystkach pisano jako ,0 dwdch fadnych
paniach-blizniaczkach [o ktérych] méwiono zawsze «zony
Romana Bratnego» (jako Ze rzadko kto potrafi je rozr6z-
ni¢)"2. Faktycznie, w latach mtodosci i poczatkach dojrzatej
tworczosci blizniaczki intencjonalnie tworzyty duet tak zgra-
ny, ze skutecznie zatarty réznice nie tylko w swoich fizys, ale
i charakterze tworczosci. ,Chodzity jednakowo ubrane, za-
wsze parkg i byty nie do odroznienia. (. ..) Podobno siostry
histerycznie sie kochajq i nienawidzg zarazem, czyli w sensie
psychicznym sq syjamskie.” Stanistaw Ledéchowski zapropo-
nowat nawet, aby — jako ze ,[e]ksponowane prace powstaty
w wyniku daleko id3cej wspotpracy, zacierajgcej w sposb na-
turalny cechy odrebnosci” — ,méwic o twarczosci A. B. Wahl
— jednej autorki.”* 7 poczatku do postulatu Leddchowskiego
podchodzitam z rezerwa, bedac przekonang o koniecznosci
podkreslenia odrebnosci dwoch artystek w tak podstawo-
wym zadaniu jak charakterystyka tworczosci. Zwtaszcza ze
w jednym z artykutow prasowych znalez¢ mozna fragment
wypowiedzi Swiadczacy o gtebokiej potrzebie rozroznienia
ich sztuki:

Siostry Wahl podkreslajg wiec zaréwno wieZ artystycz-
Ny, jaka je faczy, jak i roznice, ktérych czesto nie chee
dostrzec krytyka, traktujac je tacznie. Réznice te wy-
stepuja zaréwno w tworczosc aktualnej (szczegdlnie
w malarstwie), jak i w roku rozwoju artystycznego. Tak
na przyktad Alicja miata swdj okres czystej abstrakdi,
trwajacy okoto trzech lat, przez ktéry zupetnie nie prze-
chodzita Bozena.

A zaraz potem autor artykutu Maciej Karpinski dopowiada:

Z drugiej strony akcentowanie réznic, zamiast pod-
kreslania jednosci obu artystek, bytoby réwniez uka-
zywaniem tylko potowy prawdy. Nie oto chodz,
ze Alicja iBozena Wahl czesto pracuja razem (.. .),
lecz o to, ze wich sztuce objawia Sie owa tajemnicza
ni¢ pokrewienstwa, wiez duchowa, ktéra sprawia, ze
(...) obie, niezaleznie od siebie i bez porozumienia,

2 Kowalski (1962: 10).
3 Urban (1990: 183).
“ Leddchowski (1962: 9).
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zainteresowaty sie jednoczesnie podobng problematykg
artystyczna, zajety podobnymi formami.®

Rowniez Natalia Luniak przychyla sie do postulatu
Leddchowskiego, podkreslajac, ze w istocie tak byfo: Alicja
i Bozena przez co najmniej pierwsze trzydziesci lat zycia
wspolnie mieszkaty, uczeszczaty do tych samych szkot oraz
obracaty sie w tym samym towarzystwie — suma ich do-
Swiadczen jest wiec wspdlna, w podobnym kierunku ewolu-
owata w okresie studiow i kilka lat po zakorficzeniu edukadji
takze ich sztuka. Dopiero od lat siedemdziesigtych XX wieku
zdystansowaty sie od siebie, przez co z kazda dekadq réznice
te wybrzmiewaty coraz bardziej. Biorac pod uwage powyzej
przedstawione problemy, w artykule w uzasadnionych przy-
padkach rezygnuje z atrybucji. Dodam jeszcze, ze informacje
zawarte w niniejszym tekscie, mimo ze weryfikowane u kilku
Zrodet, moga okazac sie btedne w toku dalszych badan i przy
wgladzie do dzis niedostepnych materiatow.

* XX

Blizniacze siostry Alicja i Bozena przyszty na swiat 12 pazdziernika
1932 roku w Warszawie i pierwsze lata zycia spedzity w zamoz-
nym mieszczariskim domu. Rodzice Jan (nazywany nieraz drugim
imieniem Janusz) i Janina z domu Wrdbel wskutek wojny nie wy-
chowywali nastoletnich corek oraz o trzy lata mtodszej Jolanty
wspdlnie, poniewaz ojciec, ktdry przed wojng prowadzit Owocarnie
przy ul. Piusa XI 41 (dzis ul. Piekna), zostat wcielony do wojska,
potem trafit niewoli niemieckiej, a nastepnie osiedlit sie we Frangji
i nigdy nie powrdcit do Polski. Po 1945 roku Janina koncentrowata
sie na samodzielnym prowadzeniu sklepu odziedziczonego po mat-
ce, starajac sie zapewni¢ cérkom bezpieczeristwo, jednak nie byt to
komfort zycia znany sprzed wybuchu wojny. Juz to mogto sprawic,
ze relacja mieszkajacych pod jednym dachem czterech kobiet byfa
trudna. Atmosferze panujacej w domu Alicja wspomniata nawet
w podaniu na studia: ,poglady i choroba nerwowa matki utrud-
niaty nam nauke w szkole i prace spotecznge. ,Nienawidzitysmy
swojego rodzinnego domu. Wszystko robitysmy na ztos¢ matce,
a matka nam."” Blizniaczki czekaty na moment, w ktérym beda
mogty opusci¢ dom rodzinny. Burzliwe zwigzki taczace najblizsze

> Karpifski (1974: 28). Sytuacja, o ktérej wspomina Karpiriski — symultanicz-
nego malowania tego samego, choc w dystansie od siebie — wydarzyta sie, gdy Alicja
byta w Butgarii, a Bozena w Warszawie, zob. Nastulanka (1980: b.n.).

¢ Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (Archiwum ASP), teka
nr 94/2059, Podanie do przyjecia na I ok studiow z 30.06.1951 .

" Ert-Eberdt (1992: 17).
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sobie kobiety stang sie wkrétce jednym z gtéwnych watkéw po-
ruszanych w rysunkach przysztych artystek.

Niemal cate zycie siostry spedzity w stolicy. Tu uczesz-
Czaty do szkoty — prdcz jednorocznej przerwy w dziewigtej
klasie, kiedy w celu zdyscyplinowania zostaty przez matke
wystane do gimnazjum siostr niepokalanek w Nowym Saczu.
Niewatpliwym przefomem w zyciu blizniaczek byta wypro-
wadzka z domu rodzinnego po ukofczeniu petnoletnosci.
Przeniosty sie do konstanciriskiej willi Boryczowka, do pisa-
rza i przysztego meza Alicji, Romana Bratnego (1921-2017),
w ktorej ten mieszkat juz ze swojg matka, zong i takze pi-
sarkg Joanng Zwirskg (1917-1999) oraz mtodszym bratem
Andrzejem (ur. 1930), p6zniejszym pisarzem, scenarzysta
i partnerem Bozeny. W tym czasie tutorem siostr zostat
inny pisarz iartysta, Leopold Buczkowski (1905—-1989).
Wszechstronnie wyksztatcony u Leona Chwistka (1884—1944)
i Juliana Fatata (1853—1929) dostrzegt w nich talent, edu-
kowat je i zachecat do tworczego rozwoju. Po latach Alicja
wspominata:

Buczkowski pierwszy pokazat nam [Alicji i Bozenie —
przyp. AF] malarstwo Swiatowe, naturalnie w albu-
mach. Pod jego wptywem zaczetysmy sie interesowac
historig, literaturg i co tu duzo mowi¢ — stawac inteli-
gentkami. Najwazniejszg jednak rzecza byto to, ze on
wierzyt w nas®.

Buczkowski w licznych rozmowach, przebieg ktérych
spisywata w pamietnikach Alicja, dawat wyraz dwoistej po-
stawy wobec swiata. W ,zakazonej traumg” tworczosci lite-
rackiej przepracowywat tragiczne doswiadczenie powstania
warszawskieqo, rysujac brutalng wizje Swiata przepetnio-
nego cierpieniem?, a réwnolegle starat sie dziatac, tworzyc,
czerpac z zycia. Podobng dwutorowoscig bedzie sie pozniej
cechowac postawa twdrcza obu artystek — gorzkie przemy-
Slenia o rozczarowujacej doczesno$ci musiaty wiec rezonowac
w mitodych umystach. Poza tym w obrazach Buczkowskiego
i siostr zaobserwowac mozna pewne zbieznosci. Rezygnujac
z mimetycznego rysunku, budowali sceny teatralne i budzg-
ce skojarzenia z cyrkiem oraz intymne kompozycje we wne-
trzach, a takze chetnie ubierali bohaterdw swoich rysunkéw
w kostiumy historyczne (cho¢ trzeba przyznac, ze bardziej

8 Ert-Eberdt (1992: 17).
? Skrabek (2007: 177-190).
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doswiadczony twérca odrysowywat najchetniej sceny bata-
listyczne i figury zotnierzy).

W 1951 roku siostry bez powodzenia aplikowaty na stu-
dia na Akademie Sztuk Pieknych na scenografie. Jak Alicja
przyznata rok pézniej w podaniu na studia malarskie, brako-
wato jej przygotowania, wobec czego w ostatnich miesigcach
,pracowata nad soba"". Starania zaowocowaty juz w roku
nastepnym i Alicja z Bozeng rozpoczety studia malarskie
(numery albuméw odpowiednio 1005 i 1002) wraz z innymi
znanymi p6zniej artystkami: Barbarg Levittoux-Swiderska,
Barbarg Szubinskg iJadwiga Trzcinska. Uczeszczaty do
pracowni malarstwa irysunku Antoniego tyzwarskiego
(1904—1972) i Eugeniusza Eibischa (1896—1987), pracowni
grafiki Jozefa Toma (1883—1962) oraz historii sztuki na wy-
ktadach Ksawerego Piwockiego (1901-1974) i Mieczystawa
Porebskiego (1921-2012). Z kazdym rokiem uzyskiwaty coraz
lepsze oceny, szczegdlnie u tych ostatnich.

Pierwsze prace na papierze to przede wszystkich mi-
metyczne rysunki tworzone z natury. Datowane na 1953 r.
pierwsze akwaforty Alicji stanowig z kolei dowdd rozbudzonej
wyobrazni — juz w podpisanej jako 7 grafika w Zyciu noktur-
nowej scenie widac elementy rozwijane i charakterystyczne
dla jej dojrzatej tworczosci (il. 1). Spod niedokfadnie zmy-
tej czarnej farby wytania sie senna sceneria. Obok rosliny
o dtugich, wijacych sie ku niebu fodygach stoi nieforemna,
odwrdcona figura mezczyzny (?) patrzacego na lezace na-
gie ciata, w tle majaczy jeszcze zarys gdrujacego nad sceng
zamku. Kompozycja zapowiada wiec istotng role flory, be-
dacej istotnym Zrodtem inspiracji, jak i nagosci, erotycznego
napiecia, 0 ktorym wspominaty przywotywane przeze mnie
Marika Kuzmicz i Agnieszka Rayzacher. Poza tym poszczegdl-
ne ksztatty w tej kompozycji Alica — ale dotyczy to takze jej
siostry — budowata kreskg gietka, jakby niezgrabng i dziecieca,
co nadato obrazowi bajkowa plastycznos¢. Ta pewna kancia-
stos¢, celowa niesprawnos¢ ruchow rowniez charakteryzuje
wczesng tworczos¢ blizniaczek.

Alicja i Bozena zdecydowaty sie na pracownig dyplomo-
wa u Eibischa, a obronity sie bez oceny 4 czerwca 1958 1. Nie
wiadomo, jakie pftna zostaty przygotowane na te okazje
— z dzisiejszych wspomnieri Bozeny wynika, ze mogty byc
to kobiece figury w naturze. Ich malarstwo byto wowczas
oszczedne w detalach i utrzymane w monochromatycznych

10 Archiwum ASP, teka nr 94/2059, Podanie do przyjecia na I rok studiow,
30.06.1951.
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II. 1. Alicja Wahl, Pierwsza grafika w Zyciu, 1953, akwaforta. Dzigki uprzejmosci Fundacji im. Alicji i Bozeny Wahl

II. 2. Bozena Wahl, bez tytutu, 1960, tusz na papierze, 70,5 % 49,5 cm. Dzieki uprzejmosci Fundagji im. Alicji i Bozeny Wahl
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barwach. Chetnie siegaty po gatunek portretu. Te kobiece po-
piersia i potpostaci odznaczaty sie wklestymi liniami konturu
oraz zgeometryzowanym, uproszczonym, niekiedy kubistycz-
nym rysunkiem przywodzacym na mysl malarstwo polskiej
awangardy. Choc postaci réznig sylwetkii fryzury, zdaja sie by¢
pograzone w apatii, osamotnione posrod pustki jednorodnej
plamy koloru lub w towarzystwie kota na kolanach. Co mozna
z tego okresu odtworzy¢, to sposeb pracy mtodych malarek
pod koniec studiow. Mianowicie w toku pracy nad obrazami
obie odmawiaty konsultadji z Eibischem, chcac odcigc sie od
wptywu autorytetow akademickich:

Zgodnie [Aliga i Bozena Wahl] przyznaja, ze [Eibisch]
nauczyt je, czym jest kolor, forma, przestrzen, a takze
teqo, ze sztuka to ogromna praca, Ze to ciagte dosko-
nalenie swych umiejetnosci (.. .) A jednak pierwszym
przejawem indywidualnosci siéstr Wahl byto przeciw-
stawienie sie mistrzowi, bo swoje prace dyplomowe
malowaty bez jeqo akceptadji. . . Stwierdzity, ze wptyw
profesora byt tak silny, ze jedyny sposéb wyzwole-
nia sie to natychmiastowa samodzielnos¢ myslenia
i dziatania™.

Rowniez z 1958 roku pochodzy akwarele autorstwa
Bozeny, ktdra kilkoma plamami zywych kolorow zbudowata
proste, pozbawione konturéw i detali wizerunki oraz catopo-
staciowe, nagie figury. W nastepnych kilkudziesieciu latach
ona i Alicja siegng po tak jasng palete barw jedynie spora-
dycznie. Za to rysunki Bozeny z 1960 roku wykazujq juz cechy
dla tej artystki najcharakterystyczniejsze. Wykreowane postaci
maja bowiem ptasig fizjonomie (w latach nastepnych pojawia
sie takze nawigzania do matp); gtowy stracity ludzkg twarz,
a zastapity ja wielkie, jak gdyby wkleste oczodoty o rombo-
idalnym przekroju oraz dziob u jednej, a dtuga przyssawka
u drugiej postaci (il. 2). To zoomorficzne cechy postaci od-
roznia¢ bedg sztuke Bozeny od Alicji.

Trzy lata po obronie zostata zorganizowana pierwsza
wystawa indywidualna blizniaczek w Galerii Krzywego Kota.
W broszurze widnieje data ,luty, 1961”, za$ w kalendarium
galerii Klubu Krzywego Kota/ Galerii Sztuki Nowoczesnej — dni
1—8 marca". Nie s3 tez znane kulisy spotkania Alicji i Bozeny
z kierujacym galerig Marianem Boguszem. By¢ moze zostaty
one polecone przez Porebskieqo, ktory poznat artystki podczas

" Burzynska (1991: 6-7).
1260 lat (2017: 176).
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zaje¢ na ASP, brak jednak Zrodet, ktore mogtyby to potwier-
dzi¢. Niemniej debiut w tej galerii byt z pewnoscig nobilitujacy
— tylko w 1961 roku prace prezentowali tam Jerzy Nowosielski,
Alina Slesiriska, Teresa Tyszkiewicz — i zapowiadat udang ka-
riere artystyczna.

W opublikowanej broszurze widnieje informacja o uzy-
skanym przez siostry aneksie z ceramiki u prof. Wandy
Golakowskiej (1901-1975), ktéra nie znajduje jednak
potwierdzenia w aktach osobowych w Archiwum ASP.
Prawdopodobnie zrobienie aneksu byto w ich zamiarach, ktére
nie zostato zrealizowane, co z kolei ttumaczy¢ moze wzmian-
ka w broszurze do trzeciej wystawy z 1966 roku brzmiaca:
,Ukoriczyty réwniez wydziat ceramiki”®. By¢ moze sfinalizo-
wanie pracy dyplomowej uniemozliwit konflikt z Golakowska.
Wyktadowczyni nie akceptowata bowiem bardzo swobod-
nego podejécia do tradycyjnego warsztatu, technik i receptur
— blizniaczki w swoich eksperymentach nie przestrzegaty
zasad panujacych w pracowni. Niemniej na debiutanckiej
prezentadji znalazta sie wiasnie autorska ceramika. Na kilku-
dziesieciu talerzach i wazonach (ktore nie mogty petnic swojej
uzytkowej funkdji przez dziure w dnie) widniaty ludzkie twarze
i postaci, antropomorfizujace — przypominajace meskie torsy
i hiperkobiece sylwetki — byty tez formy niektdrych naczyn.
Artystki w swych pracach wyraznie akcentowaty chropowata,
nieujarzmiong fakture, ktora wraz ze stylizowang na dziecieca,
prymitywng kreska nadawaty catosci archaiczny, jakby histo-
ryzujacy charakter. Kilka z prezentowanych wéwczas naczyn
zachowato sie™, podobnie jak pojedyncze fotografie i kadry
zarejestrowane przez oko kamery w ramach Kroniki Filmowej.
We wspomnianej broszurze wymieniono zagraniczne miejsca
prezentacji ceramiki autorstwa Wahl: Nowy Jork, Waszyngton,
Londyn, Sztokholm, Belgrad i Wiederi. Trudno dzis jednak
zweryfikowac, na jakie wystawy prace wystano i w jakich
instytucjach sie one odbyty. W nastepnych prezentacjach ce-
ramika juz nie powrddi, ustepujac miejsce przede wszystkim
pracom rysunkowym i malarskim.

20 pazdziernika1962 roku otwarto pokaz ptdcien i rysun-
kow siostr Wahl w tym samym miejscu, ale noszacym nowg
nazwe Galerii Sztuki Nowoczesnej (GSN) z powodu rozwigza-
nia Klubu Krzywego Kota. Prawdopodobnie czes¢ z tych pt6-
cien zachowata sie w archiwum artystek lub zostata sprzedana,

" Alicja i Bozena Wahl (1966: b.n.).
" M.in. dzban o walcowatym ksztatcie i matym wylewie nalezacy do Muzeum
ASP, nrinw. MASP 362.
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czes¢ by¢ moze zamalowana, gdy brakowato materiatow. Na
podstawie tekstu w towarzyszacej broszurze i recenzji mozna
zatozy¢, ze Alicja pokazata ptétna przedstawiajace martwe
natury, w ktérych — stowami Zygmunta Katuzynskiego —
barwa ciemnej zieleni nadafa catosci ,tonacje wytezonego
liryzmu.” Z kolei Bozena budowac miata portrety kobiece na
bazie czerwieni i brazéw. Pokazano réwniez rysunek Bozeny
wykonany tuszem i reprodukowany w broszurze — to profil
kobiety o dtugich, powtdczystych wiosach i cienkich brwiach.
Jesli chodzi o prace Aliji, to rozpozna¢ mozna kompozycje
zdwoma gtowami pokrytymi gestym szrafowaniem oraz
baletowg scene, w ktdrej trzy postacie tariczg pod okiem
(zwartej, stojacej w dystansie w dtugiej pelerynie (ostatnim
z rysunkéw zilustrowano artykut Katuzyriskiego™). Na tej lub
nastepnej wystawie — brak podpisu na fotografiach uniemoz-
liwia jednoznaczne rozstrzygniecie — znalazt sie takze rysunek
Alicji przedstawiajacy widziany z gory francuski ogrod z anty-
kizujacymi posggami.

W tekscie do wystawy Katuzyniski podjat kwestie blisko-
sci blizniaczek-malarek, ktéra zaowocowata ,podwojeniem
intymnosc”. ,Pracujac ramie w ramie, artystki rozwijaja te
sktonnosci wewnetrzne, ktore sg im wspolne, i nadajg im
wyraz spotegowany, przez wspieranie i podtrzymywanie sie
wzajemne.” Przypisat im réwniez oryginalnos¢ w filtrowaniu
watkdw sztuki wspétczesnej oraz wypracowanie stylu ,mato
podlegajaclego] wptywom i manieryzmowi.”*® BliZniacza toz-
samos¢ tworczyn oraz zblizony jezyk artystyczny wywieraja
na siebie wptyw na zasadzie sprezenia zwrotnego. Z kolei
w recenzji natamach ,Nowej Kultury” Stanistaw Leddchowski
uznat ich rysunki za ,bardziej od malarstwa efektowne
i «nowoczesne»"".

W pierwszej potowie lat szescdziesigtych XX w. siostry
przyjety pierwsze zlecenia na opracowanie graficzne ksigzek
i drukdéw ulotnych, a prace te bedg — szczegdlinie Alicja — sys-
tematycznie wykonywac przez nastepne dekady. Alicja wy-
konata projekty oktadek i obwolut do wielu ksigzek Romana
Bratnego (m.in. Ciggle wczoraj, 1skry, Warszawa 1968; Izba
tondw i drwina, Czytelnik, Warszawa 1970; Ptongce wzgo-
rza, Wydawnictwo MON, Warszawa 1971; lle jest zycia,
(zytelnik, Warszawa 1971; Losy, Czytelnik, Warszawa 1973;
Nauka chodzenia, skry, Warszawa 1975), a Bozena — Janusza

B Katuzynski (1962: 9).
6 A.B. Wahl (1962: b.n.)
" Led6chowski (1962: 9).
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Gtowackiego (m.in. Wirdwka nonsensu, PIW, Warszawa 1969;
Nowy taniec la-ba-da, PIW, Warszawa 1970; W nocy gorzej
widac, Czytelnik, Warszawa 1972; Paradis, PIW, Warszawa
1973; Polowanie na muchy i inne opowiadania, PIW, Warszawa
1974). Wspotpracowaty takze z czasopismami Ty ija” oraz
z Kulturg”.

Majac by¢ moze odczucia podobne do Leddchowskiego,
siostry Wahl w zorganizowanej w GSN w 1966 roku trzeciej
wystawie skoncentrowaty sie przede wszystkim wiasnie na
prezentacji rysunkow. Choc z perspektywy lat Alicja i Bozena
miaty o sobie mysle¢ jako o malarkach (,Nigdy nie bytysmy
graficzkami, ani rysowniczkami. Po prostu nie wystawiaty-
smy naszych obrazow"™), to o artystkach przypominajg dzi¢
przede wszystkim — réwniez dzieki kuratorskim wyborom
Kuzmicz i Rayzacher — prace na papierze, ktore w 1966 roku
osiggnety juz w petni dojrzaty styl. Wystawa ta poswiecona
byta przede wszystkim kompozycjom inspirowanym lite-
raturg: opowiadaniem Profesor i syrena Giuseppe Tomasi di
Lampedusy, Przemiang Kafki i utworami Homera, W poszuki-
waniu straconego czasu Marcela Prousta, ksigzkami Leopolda
Buczkowskiego i Trumana Capote. Wedtug Mieczystawa
Porebskiego Alicia miata siegnac po trzech pierwszych wy-
mienionych tu autoréw, Bozena za$ po kolejnych, jednak
wbrew temu, o napisat w broszurze krytyk, jednoznaczne
okreslenie, ktdra z artystek kierowafa sie ktérym utworem,
jest znacznie utrudnione przez brak podpiséw pod pracami.
Wydaje sie zresztg zasadnym zatozenie, Ze impulsem twor-
czym mogty byc te same ksigzki — co z racji bliskosci artystek
bytoby zupetnie naturalne.

Niemniej pewnym jest, ze Alicja wykonata na srebrnym
papierze kilkanascie szkicow do Profesora i syreny. W kompo-
zyqjach autorka otulita obte, pozbawione szczegdtéw fizys
figury dtugimi wstegami czarnego, bujnego szrafowania.
Tylko zarysowane piersi jednej oraz szerokie ramiona drugiej
pozwalajg domniemywac, ze zilustrowana relacja dotyczy ko-
biety i mezczyzny. Ptynne, jakby pulsujace pasma wyrastaja
im z ich koriczyn i gtéw i zamieniajg sie raz w morskie fale,
przez ktére przeptywa fodzig para bohateréw, raz w dtugie
ptaszcze okrywajace niemal cate ciata. W kluczowej scenie
jedna ze wsteg zamienia sie w syreni ogon (il. 3). Zaokraglenia
i obtosci nadajg kompozycjom senny, sensualny charakter,
zwiaszcza w przypadku kobiecej figury, ktorej okragtosci ciata
odpowiadajg otaczajacej ja plataninie. Z kolei w ilustracji do

% Winnicka, Kledzik (1985: 10).
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II. 3. Alicja Wahl, rysunek do ,Profesor i syrena” Giuseppe Tomasi di Lampedusy, 1965—66, tusz na papierze. Dzieki uprzejmosci Fundagji im. Alicji
i Bozeny Wahl

opowiadania Kafki Alicja oddata atmosfere izolacjii zaszczucia
gtéwnego bohatera, obudowujac postac skomplikowanymi
przestrzennymi strukturami zaburzajacymi logike rzeczywi-
stosci. To tez jeden z tych przyktadow, gdy jej wyobraznia
— zawsze opisywana jako fagodniejsza, ,liryczna” — wkracza
w obszar blizszy na 0got Bozenie, gdyz figura, ktorg utozsa-
mia¢ mozna z protagonista Gregorem Samsonem, przybiera
szpetne, przejaskrawione, wrecz nieludzkie cechy. Podobnie
byto tez w ekspresyjnym w wyrazie cyklu Gfowy. Dwie z prac
zostaty zreprodukowane w katalogu: po lewej autorstwa Alicji,
po prawej zas Bozeny — opatrzony btedng datg 1968 .
Atrybucja pozostatych rysunkow prezentowanych
w 1966 r. przysparza trudnosci. Alicia wybrata jeszcze cykl
dedykowany Homerowi, do ktorych powstato trzynascie ilu-
stracji. W jednej z nich, podpisanej po prostu imieniem autora,
widniejg tréjgtowa postac o poszerzonym korpusie i trzech
parach ndg, ktora zdaje sie podrygiwac w rytm muzyki. Ich
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korpusy, czota oraz palce przybraty ksztatt wydtuzonych tub
0 okragtych otworach, co z jednej strony wzmaga wrazenie
energicznego ruchu, a jednocze$nie podaje w watpliwos¢ ich
funkcje — czy jest jedynie dekoracyjna, czy sugeruje, ze osoby
te sq ,puste w srodku”?

Z kolei Bozena by¢ moze zaprezentowata obrazy odno-
szace sie do Prousta. To kobiece postaci w powtdczystych,
dtugich strojach, ktore autorka ztaczyta na ksztatt namiotu
i pokryta szczegGtowym, charakterystycznym dla obu Wahl
kreskowaniem™. Podazajac za sformutowaniem Porebskiego
,Jej [Bozeny] Truman Capote zobaczony poprzez stare, zru-
dziate koronki”?, wytypowac¢ mozna te rysunki, w ktérych
uzyta tuszu brazowo-rudego koloru, oraz stylem podobne

19 Alicja takze podjeta sie lektury Prousta, w efekcie czego powstato dziewiet-
nascie szkicow w 1969 roku. To gtéwnie wyobrazenia arystokratycznie ubranych posta-
di, ktére buduja pasma kreskowania podobne do tych z cyklu do utworu Lampedusy.

2 Alicja i Bozena Wahl (1966: b.n.).
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II. 4. Bozena Wahl, bez tytutu, 1965, tusz na papierze, 100 X 70 cm. Dzieki uprzejmosci Fundagji im. Alicji i Bozeny Wahl

II. 5. Bozena Wahl, bez tytutu, 1964, tusz na papierze, 65,8 x 50 cm. Dzieki uprzejmosci Fundacji im. Alicji i Bozeny Wahl
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do nich. To fantasmagoryczne sceny, ktorej przyktadem jest
przedstawienie wielkookiej dziewczynki jezdzacej na karuzeli.
Konik, na ktérym siedzi, ma zmultiplikowane nogi, ktore jakby
imitowaty cwat, oraz nieprzystajaco dtugi i gesty ogon. Zza
kadru wychyla sie szyja tabedzia, kolejnej zwierzecej figury ka-
ruzeli. Ekspresyjne, migdatowate oczy wszystkich uczestnikow
sceny oraz rozwieszona u gory kurtyna zwiazana w dwa duze
chwosty nadaje scenie teatralnego, nieco surrealistycznego
charakteru (il. 4). Wystawe zrecenzowat na tamach Kultury
Jerzy Olkiewicz, w duchu poprzednich tekstéw poswieconych
sztuce siostr Wahl, chwalac ich Swieze spojrzenie na graficzng
forme rysunkéw i rezygnacje z estetyzmu?'.

W 1967 roku blizniaczki odwiedzity Calais, gdzie mieszkat
ich ojciec, oraz Paryz. W organizacji wyjazdu pomdgt praw-
dopodobnie Roman Bratny, chcac, aby artystki odniosty we
Francji komercyjny sukces. Ze wzgledu na wysokie oczekiwa-
nia, jakie im stawiano, nie czerpaty satysfakcjiz podrézy, choc,
co tez warte odnotowania, miaty okazje obejrze¢ wowczas
wystawy sztuki wspotczesnej, w tym retrospektywny pokaz
Pabla Picassa (Grand Palais, listopad 1967 — luty 1968). Alicja
w listopadzie 1967 roku zanotowata w dzienniku: ,Paryz jest
wspaniaty — ale jest to zachwyt bez wzajemnosc”. Niemniej
w nastepstwie ich starai oraz dzieki pomocy zaprzyjaznio-
nego pisarza i dokumentalisty Jeana Marie Drot (1929—-2015)
wystawe indywidualng blizniaczek otwarto 15 listopada 1967
roku w Galerie Le Ranelagh — Cinéma d'art et d'essai. Ulotke
z zaproszeniem zdobig rysunki bezgtowych trzech postaci
autorstwa Aligji oraz ztaczone dforimi torsy Bozeny. Rok poz-
niej prace Wahl wziety udziat w pokazie miedzynarodowych
debiutéw w Galerie Jacques Desbriere, z ktérym — jak wyni-
ka z odrecznego podpisu na wizytéwce — kontaktowaty sie
w maju 1967 roku. Niestety, w archiwum Aligji brakuje katalo-
quz tej wystawy. Dodam, Ze obie paryskie galerie pokazywaty
prace takze innych polskich artystow: w Le Ranelagh zobaczy¢
mozna byta dziefa grupy ,Zamek” (wernisaz 11.06.1960%),
a u Desbriere zas obrazy Jana Lebensteina (15.05—8.06.1968)
i Jozefa (zapskiego, prywatnie przyjaciela kolekcjonera
(12.05-4.06.1966, 2.05—16.05.1970)%.

W ostatniej w tej dekadzie prezentacji otwartej w paz-
dzierniku 1969 . w warszawskim Domu Artysty Plastyka Wahl
pokazaty niepodpisane rysunki, stajac sie niejako jednym

21 Olkiewicz (1966: 10).

2 Mroczek (1976: 44).

2 Inwentarz Archiwum Jozefa Czapskiego, URL: https://www.bu.umk.pl/
Archiwum_Emigracji/Czapski-inwentarz.pdf [dostep 6.11.2023].
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podmiotem artystycznym. Jerzy Olkiewicz w recenzji pra-
sowej przyjat ten ruch z satysfakcja. Dwie prace ilustrujace
ten tekst uswiadamiajg w istocie identycznos¢ duktu piora
i wspolny kierunek wyobrazni (il. 5, 6), cho¢, paradoksalnie,
s to prace z lat wczesniejszych i widniejg na nich podpisy
(uciete jednak w druku).

* % ¥

Alicja i Bozena rysowaty na wszystkim, co wpadto im w rece: na
papierze kolorowym, milimetrowym, o niskiej i wysokiej grama-
turze. Uzywaty pidr, wegla i zwyktych dtugopisow codziennego
uzytku. Pracowaty duzo isystematycznie, by zyskaC uznanie
w oczach przede wszystkim wiasnych, poniewaz byty dla siebie
najbardziej surowymi krytyczkami. Obrany przez nie kierunek
rozwoju jezyka artystycznego w latach szescdziesiatych wskazy-
wat na konsekwentng unifikacje indywidualnosci rysunku i tresci.
Wspdlne zycie, doswiadczenia i inspiragje wziety gore nad od-
miennymi charakterami sidstr (Bozena byfa bardziej wycofana,
mniej pewna od blizniaczki) i poskutkowaty niemal identycznym
spojrzeniem na wiasng praktyke. Intensywna cyrkulacja idei sku-
tecznie zatarfa roznice miedzy pracami na papierze wykonanymi
w tych latach. Przypisanie autorstwa na podstawie samej tylko
analizy kompozycji moze przyniesc niejednokrotnie rozczarowa-
nie, poniewaz fatwo o pomytke: oszczedny, delikatny jezyk form
Aligia stosuje wymiennie ze skrzywionymi, ekspresjonistycznymi
figurami wykreowanymi przez Bozene, i na odwrét. Oba warianty
ilustruja wybrane przeze mnie niezatytutowane szkice: wykonany
przez Alicje w1965 roku rysunek przedstawia twarz o zdeformowa-
nych rysach jakby wykutych w kamiennej bryle i wyciagnietych ku
odbiorcy dtoniach (il. 7), praca Bozeny to z kolei prezentacja tarica
smuktych baletnic o pajeczych koriczynach (il. 8). Gdyby kierowac
sie intuicja nabyta przy ogladaniu innych prac artystek, atrybucja
bytaby odwrotna.

Wykreowane przez artystki rysunkowe postaci — te ano-
nimowe, wiotkie figury, surrealistyczne kobiety-ptaki, quasi-
dzieciece cztonkinie cyrkowej trupy — stanowig oryginalny
konglomerat inspiracji ptynacych z réznych odtamoéw sztuki
nowoczesnej. Zbieznosci w budowanych figurach szukac
mozna u wielu z wystawianych u Mariana Bogusza twor-
cow, jak u Aliny Szapocznikow (1926—1973). Wspotdzielity
zainteresowanie uniwersalng figurg ludzka, zwtaszcza ko-
bieca. Tworzyty formy raz wiotkie, raz miesiste, koncentrujac
sie na cielesnym doswiadczeniu. Odbijajg sie echem mono-
typie Jerzego Tchorzewskiego, zwtaszcza w kompozydach,
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II. 7. Alicja Wahl, bez tytutu, 1965, rysunek, 100 x 70 cm. Dzieki uprzejmosci Fundagji im. Alicji i Bozeny Wahl
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w ktorych Wahl odchodzg od narracyjnosci na rzecz uabs-
trakcyjnienia niejednoznacznej logiki obrazu, a takze obrazy
Andrzeja Wroblewskiego (1927—1957). Podazajac za pada-
jacym w kontekscie sztuki Wahl okresleniem sztuki metafo-
rycznej, kolejnym punktem zbiequ ze wspdtczesng sztuka jest
wiasnie aluzyjne, bogate w metaforyke i fantazje malarstwo
powojenne. W 1962 roku otwarto duzg wystawe zbiorowg
Metafory w Zachecie, na ktdrej znalazty sie Symfonia liturgicz-
na Honeggera Mariana Bogusza (1955), Ekrany Erny Rosenstein
(1931) czy Kobiety z pawiami Zofii Debowskiej-Tarasin (1957),
czyli obrazy o rozbudowanej wewnetrznej narracji wiktaja-
cej jej bohateréw w irracjonalne dziatania®. Piotr Majewski
zwrdcit uwage na istotny wktad awangardy oraz surrealistow
w rozw6j metaforycznej sztuki wizualnej, cho¢ wptyw tych
drugich byt przez rodzimych twércéw negowany®. Oba nurty
byty artystkom bliskie, na co wskazuje zarowno awangardowy
styl ich wczesnego malarstwa, jak i coraz istotniejszy wptyw
nadrealnej poetyki od lat szes¢dziesiatych.

Drogi surrealizmu krzyzujg sie z biomorfizmem, istotnym
watkiem zwiaszcza dla Aligji. llustruje to najlepiej rysunek
i litografia wykonana na jego podstawie o tytule Biologia
(1969-1970), w ktorej miesiste, krzaczkowate porosty —
wsrod ktorych odnalez¢ mozna ludzkie sylwety — uformowa-
ne w monumentalne wrota. W innych kompozycjach skaliste
ptaszczyzny, wijace sie korzenie czy gesta zielen wielokrotnie
przyjmuja antropomorficzne cechy. Uktadaja sie w nagie ciata,
otwarte w krzyku usta, miednice i wulwy (il. 9). Pozornie czy-
telne wizerunki czestokroC nie posiadajq ani gtow, ani koriczyn,
zamieniajac sie w obfe, prymitywne formy zycia. Jest w tych
figurach wiele z cech ludzkich, znajomych, lecz ich szpetota
odpycha i przycigga rownoczesnie. Andrzej Turowski ozywia-
nie przedmiotéw w fantastycznym malarstwie komentowat
w kontekscie psychoanalitycznego niesamowitego. ,Zywe
skrywato sie znowu w podswiadomosci, a martwe sublimo-
wafo sie w zatarty slad, porzucony rekwizyt lub inng pozo-
statos¢.(. . .) Psychika rozpoznaje co$ nieokreslenie bliskiego
w dziwnosci niesamowiteqo icos mgliscie niepokojacego
w jego pozornie familiarnej postaci”®. Swiat roslinny to je-
den z istotniejszych obszardw ksztattowania imaginacyjnego
jezyka w tworczosci blizniaczek.

% Metafory (1962).
5 Majewski (1998: 205-206).
% Turowski (2019: 183—184).
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(yrkowe i baletowe figury oraz balowe stroje, wyko-
rzystane do ilustracji powiesci Marcela Prousta czy Trumana
(Capote to réwniez state elementy dajace narracyjng spo-
sobnos¢ do potegowania ekspresji bohateréw. W szkicach
7 lat 19601970 artystki wyginaty do maksimum ciafa ry-
sunkowych postaci, kazaty bawic sie im na monocyklach
i e zwierzetami, a takze przebieraty w osiemnastowieczne,
bogate suknie. Centrum tych eskapistycznych scenariuszy jest
rozrywka i niezwyktos¢ rodzaca sie .z przekroczenia granic lub
rozmontowania requt istniejacych w Swiecie «zwyktym»"#,
przy czym nie zawsze sq to scenariusze szczesliwe. Posepne
wyrazy twarzy i powtdczyste ciata nieraz przypominaja raczej
zatobny taniec, smutny kondukt.

Z cyrkowej areny artystki ptynnie przechodzg do re-
konstrukgji scen dzieciristwa, w ktorych wystepuja wraz
z mfodsz3 siostrg Jolanta jako kilkulatki w podciggnietych po
pas spddniczkach i kokardach na gtowach. Ich postaci robig
to, co dzieciom wypada — bawig sie z jamnikami i podrzu-
Cajg wspolnie pitke — i to, 0 czym nie wiedzg rodzice: apli-
kuja zastrzyki manekinom-kadtubom olbrzymig strzykawka,
palg papierosy, wymierzajg sobie klapsy w nagie posladki.
Wspomnieniowy charakter tych szkicow kaze widzie¢ ich bo-
haterki jako szczesliwe, ale i zbuntowane, jak zresztg w istocie
byto w czasie ich dorastania. Alicia notowata w pamietniku:
,10]ja, Bozena i Julka — tak o nas myslatam, kiedy Julia jeszcze
dziecko chociaz juz piersigtka ma w niewoli zycia. Niby to taka
niewinna zabawa, ale sadzac po tych, ktére skakanka krecg,
to mozna sie przerazi¢."® W nastepnej dekadzie tworczosdi,
w latach siedemdziesiatych XX w., gdy blizniaczki poluznity
zazyte relacje, dotgd anonimowe postaci zyskajg wyraznie ich
rysy. Temat ich siostrzeristwa zdominuje ich rysunki: ,Rysuje
siebie i Bozene oraz nasze Ratunki i Krzywdy co kiebig sie
wokot nas i nigdy nas nie porzucaja — tutaj nie widac, czy to
ja ciebie, czy to ty mnie dZwigasz. | wtedy zaczyna sie dra-
mat — Nasz dramat — ja widze jg a ona mnie, co 0znacza, ze
widzimy siebie w catym naszym zacieciem do Prawdy. . . do
Sztuki. . . do Gniewu. . . do Tragedii"?.

Przyktadem sg litograficzne Siostry Alicji z 1973 roku
(il. 10). Opieraja sie na lustrzanej kompozydji, w ktorej dwie
zwrdcone do siebie nagie kobiece figury trzymajq sie za ra-
miona w gescie bliskosci, solidarnosci. Postaci taczy okazaty

7 Siedlecka (2017 321).
& Alicja iBozena Wahl (1974: b.n.).
# AlicjaiBozena Wahl (1974: b.n.).
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I1. 9. Alicia Wahl, Biologia, 1969—70, tusz na papierze. Dzieki uprzejmosci Fundacji im. Alicji i Bozeny Wahl
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I1. 10. Alicja Wahl, Siostry, 1973, litografia, 56 X 76. Dzieki uprzejmosci
Fundacji im. Alicji i Bozeny Wahl

turban-hetm skonstruowany z ciasno upietych wtoséw — ta
osobliwa fryzura pnie sie, by zfaczyc sie w gruby warkocz po-
srodku kompozydji. Usytuowany w ten sposob splot, mimo ze
powstaty z potaczenia wiosow obu sylwetek, stanowi wizual-
ng przeszkode w komunikacji miedzy kobietami, poniewaz ani
sie nie widza, ani nie moga do siebie zblizy¢, przytuli¢. Poza
tym fale wiosow zdajq sie ozywac i tworzy¢ ksztatt wulwy,
osobliwej korony gorujacej nad wizerunkami. Daje ona wyraz
jednosci blizniaczych ciat i umystow oraz podkresla wraz ze
sterczacymi piersiami seksualny charakter cielesnosci bliz-
niaczek i fizyczng atrakcyjnosc ich obu. Symbolizowac moze
takze wspdlnote w kobiecym i matczynym doswiadczeniu.
Graficzne siostry opierajg dtonie na ramionach towarzyszki
tak, by ich przypominajace wyschniete korzenie — a moze
pasma wioséw — dtugie palce wity sie za topatkami. Alicja
Wahl podijeta kwestie pozornie tylko sprzeczng w siostrzanej
mitosci: w te ich bliskos¢ wpisane jest wyrazne napiecie, a
nawet grozba wynikajaca z przeptywu gwattownych emodji
obezwiadniajacych zaréwno jedng, jak i drugq blizniaczke.
Nawiasem mowigc, te same witkowate, cienkie palce pojawity
sie na litograficznym autoportrecie Alicji z 1975 roku oraz pla-
kacie promujacym wystawe w hamburskiej galerii Elisabeth
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Henning (24.09—25.10.1975). Choc grafika sytuowata sie poza
obszarem gtownych zainteresowan siostr Wahl, na ich litogra-
fie trafiaty emblematyczne dla ich twérczosci kompozycje.

Pole do dalszych badan nad sztukg Alicji i Bozeny Wahl
jest szerokie. Ich tworczos¢ stanowi bogaty, niezbadany jeszcze
obszar dla analiz nad kobiecg wyobraznia, seksualnoscig (kto-
ra w latach szes¢dziesiatych w petni jeszcze nie wybrzmiata,
choc nagos$¢ i wyeksponowana seksualnos¢ w ich rysunkach
byta obecna juz wtedy) i watkami biomorficznymi. Z kolei
mroczniejszy malarski surrealizm oferuje dramatyczniejsze,
mroczniejsze wejrzenie w ich nature. Te oryginalne w formie
wizualne kroniki miedzyludzkich relacji i czesto burzliwych
emodji czekajg wiec na czute badawcze oko.
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Twin sisters Alija (1932—2020) and Bozena (b. 1932) were artists active from the late 1950s, today known particularly known for their
vivid imagination and unique drawing style. In their famous semi self-portraits, Wahls portrayed female sexuality encased in floral forms
and animal costumes with considerable emotional intensity in the gestures and bodies of characters. Despite their erstwhile popularity
— they ran the AB Wahl gallery in Warsaw — and extensive archive which includes thousands of works on canvas and paper, numerous
newspaper clippings and Alice’s diaries, there is a lack of texts organising factual information or analyses of their artistic language in the
literature. In view of the apparent research gap, the purpose of this article is to present facts about the twin artists” education and their

art from an early period, i.e. 1955-1970.
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