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Miasto to miejsce wybrane przez cztowieka na jego siedzibe.
To takze refugium, ostoja, miejsce schronienia przed wrogiem
i wszelkim niebezpieczeristwem. Nawet taki azyl moze sie jednak
po czasie okazac swoim zaprzeczeniem. Naturalne procesy zacho-
dzace w ziemi potrafig zagrozic fortecy, ktorej nikomu nie udato sie
zdobyc. To jest whasnie to, co fascynuje Matgorzate Stanielewicz.
W petne swoistego, reqularnego piekna proporcji, porzadku i de-
tali, architektoniczne Swiaty wkrada sie aberracja, jakies zaktocenie
ustalonego przez cztowieka tadu. A wraz z nim nostalgia za czyms
utraconym. Proces powtarza sie znow.

Ta cykliczno$¢ ludzkiej i naturalnej twdrczosci stanowi
gtéwng 0s tworczosci Matgorzaty Stanielewicz. Cztowiek bu-
duje, okupuje okreslong przestrzen, rosci sobie do niej prawa.
Ostatecznie prawa natury sq jednak nieubtagane i cztowieka
rowniez, tak jak kazdy inny gatunek, moze spotkac koniec.
Przemijalnos¢ nie jest jednak dla artystki sentymentalna,
choc nie mozna powiedzie¢, ze od sentymentu wolna. Piekne
miasta, ukochanych przez Stanielewicz, potudniowych Wtoch,
cho¢ przyciggajg rzesze turystow, same zmagajg sie z ogrom-
nymi problemami. Sg urokliwe, petne klasycznych wdziekéw,
ale takze coraz bardziej wyludnione. Ma na to wptyw wiele
czynnikow: zmiany klimatyczne, brak pracy, niz demograficz-
ny, naturalne procesy geologiczne, przez ktore grunt przesta-
je by¢ stabilny. Dawna architektura, np. warowne twierdze
otoczone murami obronnymi z bastionami dawno przestaty
by¢ praktyczne. Niektore z nich opuszczono dawno temu, na
przyktad za sprawg Smiertelnej epidemii. Coraz ttoczniej-
sze miejscowosci turystyczne, goniac za zyskiem, przestaja
uwzgledniac potrzeby swoich mieszkaricow, nie dostosowujg
do nich infrastruktury. Czesto zmagaj sie takze z trudnoscia-
mi, ktére towarzyszyty im od samego poczatku.

W Wenegji, ktéra to jako pierwsza oczarowata
Stanielewicz, takim weztem gordyjskim jest gospodarka Scie-
kow oraz Smieci, ktore w wiekszosci nadal laduja w kanatach,
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tak jak byto tu od wiekéw. Ttumy zwiedzajacych utrudniaja
przemieszczanie sie mieszkaricom. Wyprawa w rejony odda-
lone od Canal Grande moze okazac sie bardzo niemitg nie-
spodziankg. Budynki popadajg w ruine, wszechobecna wilgo¢
niszczy domy, ktorych mieszkaicw nie sta¢ na remont. Jest
to jednak takze silny impuls do namystu nad przemijalno-
scig. Pekajacy mur z odrapanym tynkiem i wszechobecnym
mchem. Dom powoli niszczeje, opuszczony przez cztowieka
nieuchronnie wraca do natury, ktéra przyjmuje go z otwartymi
ramionami. Wilgoc wsigka powoli w cegty, miejscami wyrasta
nawet trawa czy inna drobna flora. Mur w koricu upadnie,
jego naruszona konstrukcja ugnie sie pod zbyt duzym cieza-
rem. Tak powstata ruina jest juz tylko wspomnieniem dawnej
swietnosd, ale jednocze$nie manifestacjg potegi zywiot6w.
Napiecie pomiedzy dazeniami natury i cztowieka, ktory, chcac
ja ujarzmic, sprzeciwia sie jej prawom, tworzy jedyng w swym
rodzaju dynamike. Co$ niszczeje, co$ powstaje.

Pasja Matgorzaty Stanielewicz do miast obudzita sie pod-
czas podrézy do Wenegji. Oczarowana charakterystycznym
zageszczeniem, wrecz klaustrofobig waskich przesmykdw,
domdw sprawiajgcych wrazenie, jakby na siebie nacieraty,
postanowita zanurzyc sie w jego mroku i melancholii. Powrot
do codziennej rzeczywistosci byt trudny, jednak wzbudzit
prawdziwy zar, ktdry podsycaty kolejne miejskie grafiki.
Wowczas tez naturalnie pojawita sie potrzeba tworzenia
prac w cyklach, poniewaz zadna z nich nie wyczerpywata
tematu. Mapy przegladane po podrdzy staty sie inspiracja
do przyjecia rzadko spotykanej perspektywy z lotu ptaka.
Tak powstata Wenecja — pejzaz klaustrofobiczny z 2003 roku.
Réwnoczesnie z topograficznymi ujeciami czesto powtarzany
jest format kwadratu. Bardzo trudny, stanowigcy wyzwanie
przez prostote proporgji. Odpowiadat on jednak zasadzie pars
pro toto, towarzyszacej cyklicznosci. Powtarzalnosc struktury
miasta, jego rytmow i motywdw wymuszata jednoczesnie gre

39  WARSZAWA-TORUK 2023



Kajetan Giziriski

Swiatet, aby kompozycje nie staty sie przyttoczone, nudne.
Intensywnos¢ storica potudniowej Europy stanowi idealnie
warunki dla budowania dramaturgii rodem z Obcego Alberta
Camusa, gdzie niemitosierny skwar, spadajac na gtownego
bohatera, wydobyt z niego najgtebsze mroki duszy.

Artystka bardzo swiadomie korzysta z mozliwosci, jakie
daje wewnetrzne naprezenie Swiatta i cienia, bieli i czerni.
Powierzchnia matrycy w druku wypuktym stanowi nie lada
wyzwanie, szczegolnie gdy do jej opracowania stosuje sie tak
drobne slady dtuta. Wymaga to ogromnego nakfadu pracy,
niezmaconeqo skupienia i nieprzecietnej cierpliwosci. Jest tak
nie tylko ze wzgledu na dtugi czas opracowania, ale takze
na bardzo skomplikowane operacje, ktore nalezy wykonac
w wyobrazni, aby uzyskac okreslony efekt. Trzeba bowiem
jednoczesnie mie¢ w pamieci, ze ostateczny obraz bedzie od-
biciem lustrzanym, panowac nad natezeniem swiatta, ktdre
nie jest dobrze widoczne na matrycy, nad sugestia przestrzeni,
sugestiami réznego rodzaju materii. Zostawiajac na matrycy
kazdy kolejny slad, trzeba myslec o tych wszystkich elemen-
tach jednoczesnie. Biorac pod uwage, ze Stanielewicz poswie-
ca na opracowanie kazdej z nich miesiac lub dwa codziennej
kilkugodzinnej pracy, trudno nie docenic¢ biegtosci warszta-
towej oraz wytrwatosci. 0d 1995 roku, gdy obronita dyplom
z projektowania graficznego w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych, co roku tworzy nowe dzieta, nieprzerwa-
nie pracujac. Praca twarcza wyznacza rytm dobowy, wypetnia
kalendarz artystki po brzegi. Stanowi nie tylko gtéwne zajecie,
ale moze nawet przede wszystkim wewnetrzng dyscypline,
ktdra nie pozwala sie zatrzymac, stale stawia nowe wyzwania.
Za sprawg tej dyscypliny szybko wyklarowata sie potrzeba
tworzenia prac poruszajacych podobne problemy, rozwija-
jacych konkretne rozwigzania techniczne, dopetniajacych
znaczenia. Jak zauwazyfa to sama autorka, byto to rdwniez
kwestig dojrzatosci tworczej. W pewnym momencie po prostu
dostrzega sie wiecej, ma swiadomos¢ niedomknietych drzwi,
ktore sie za sobg zostawia.

Taki a nie inny sposob tworzenia to rowniez wybor
kontemplacyjnego sposobu odbioru gotowych grafik, bar-
dziej kameralnego, osobistego. Stanielewicz poruszajac sie
miedzy czeriq a bielg, tworzy setki odcieni szarosci dzieki
modulacji zageszczenia drobnych punkcikow. Jak podkresla,
nie s one reqularne i powtarzalne jak u niektdrych tworcow,
np. ze Srodowiska lubelskiego. Lublin to szczegdine miejsce
na mapie linorytu, poniewaz skupito sie tam kilku tworcow
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konsekwentnie stosujacych wytacznie technike punktowa™:
Stanistaw Batdyga, Grzegorz Dobiestaw Mazurek i Krzysztof
Szymanowicz. Obecnie artystéw stosujgcych te metode jest
zdecydowanie wiecej. Batdyga zachecat do podjecia prob
w tej technice ucznidw liceum plastycznego, natomiast
Szymanowicz i Mazurek swoich studentéw na Uniwersytecie
Marii- Curie-Sktodowskiej. Pierwszym artysta po Jozefie
Gielniaku, ktdry zaczat ja stosowac i propagowac, byt jednak
Ryszard Krzywka, wyktadowca Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Ten z kolei wpro-
wadzit w metode Stanistawa Batdyge, Wiestawa Szamockiego
oraz Leszka Kiljariskiego?.

Stanielewicz uwaza, ze taki $lad narzedzia, jaki stosuja
artysci z Lublina, jest zbyt mechaniczny. Sama stosuje ciecia
lekko trojkatne, mniej lub bardziej podtuzne, przez co suge-
rujg rowniez zmienne kierunki w przestrzeni. Zmieniajq sie
rowniez w zaleznosci od teqo, jakiej materii wrazenie maja
oddac, w cieniu powoli nikna. Najtrudniejsze do opanowania
sq jednak ptaszczyzny jasniejsze, gdzie najpierw widoczne jest
zageszczenie biatych kropeczek, ktdre stopniowo przechodzi
juzw wolno powigzane zbiory czarych okruchow. Nie sposéb
doktadnie zaplanowac roztozenia tondw w tego typu pracy.
Do tego potrzebne jest ogromne wyczucie, ktore przychodzi
z czasem, z kolejnymi miesigcami $leczenia nad matrycg. Do
,punktowania” Matgorzata Stanielewicz dochodzita zresztg
stopniowo. Niejako wymuszone zostato ono samym za-
geszczeniem elementow.

Pierwsze prace, w ktorych pojawia sie tak drobna , tkanka
graficzna”, zapowiadajace juz pézniejsza techniczng maestrie,
to charakterystyczne wehikuty z serii Wyprawa na Callisto.
Inspiracjg do ich stworzenia byfa dziecieca fantazja syna ar-
tystki, marzacego o podrézach kosmicznych. Taka eskapada
nie mogtaby sie raczej zakoriczy¢ powodzeniem, poniewaz na
tytutowym ksiezycu Jowisza panujg skrajne warunki niepo-
zwalajace na rozwoj zycia, jednak tym bardziej byt to dosko-
naty pretekst, aby pusci¢ wodze fantazji. Ksztatty pojazdéw po
(zesci przypominajg machiny projektowane przez Leonardo
da Vinci dla Medyceuszy, po czesci szalone dziewietnasto-
wieczne préby wzniesienia sie w powietrze przez pionierow

! Twérczos¢ graficzna Matgorzaty Stanielewicz wiacza sie w szersze zjawisko,
zwane przez niektdrych tworcow linorytem punktowym. Choc artystka sama zetkneta
sie z tym okreleniem stosunkowo péZno i nie identyfikuje sie z nim, jej eksperymen-
talna postawa wobec matrycy linorytniczej swymi korzeniami siega fenomenalnego
Jézefa Gielniaka, ktory nadat ton polskiej grafice powojennej.

2 Szymanowicz (2010: 73).
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lotnictwa, ktdre pojawity sie w grafice Latawcy. W swej nie-
praktycznosci majg tez cos wspélnego z mitycznym koniem
trojariskim. £acza w sobie elementy inzynierii oraz naturalne,
takie jak piora czy kwiaty. Juz na pierwszy rzut oka widac, ze
nie spetnityby swej funkdji, jednak maja w sobie co$ urzekaja-
cego, podobnego do dzieciecego rysunku. Jednoczesnie przy
zachowaniu realistycznego sposobu przedstawiania zawie-
raja elementy, ktdre nie mogtyby zaistnie¢ w rzeczywistosci.
Takie igranie na krawedzi tego, co prawdziwe i niestworzone,
pozostanie juz znakiem rozpoznawczym artystki. Nie inaczej
jest w przypadku Pokaz mi swojq szafe | oraz 1 (1998) (il. 1).
W obu grafikach elementy fantastyczne s3 nierozerwalnie
zwigzane z rzeczywistymi. Obok ozdob $wigtecznych, figu-
rek, podkowy, sznurdw, fajki czy stoika z quzikami znalez¢ tu
mozna todke ptynaca po wzburzonej wodzie czy tez ciemne
chmury zasnuwajace wnetrze szafy niczym burzowe niebo.
Postaci stojace w gtebokiej szufladzie zamykanej na klucz
rowniez bardziej przypominaja ozywionych cztonkéw rodziny
ze starych fotografii niz zabawkowe kukietki. Sposéb opraco-
wania grafiki pozostawia jednak te domysty w niepewnosi,
swego rodzaju zawieszeniu, ktdre poteguje ciekawos¢ tego
tajemniczego Swiata. Matgorzata Stanielewicz doskonale
zdaje sobie sprawe, ze zmysty pfataj figle, i skrzetnie z teqo
korzysta, tworzac podobne iluzje. W grafice Wieza tytutowa
konstrukcja z powtarzajacym sie ksztattem kota przypomina
nieco totem. Jego symetrig zaburzaja drobne roznice w pozach
figur, nie wszystkie elementy s powtarzalne. Sam trzon wiezy
rowniez nie jest w petni reqularny. Wszystko to sprawia wra-
zenie lekkiego poruszenia, jakby kotki tylko na chwile usiadty
podczas swoich harcow. U dotu znajduje sie solarna rozeta,
symbol kultu sity przyrody. Dla artystki storice to nie tylko
Zrodto naturalnego Swiatta, ale takze ozywcza energia, nape-
dzajaca do wszelkiego rodzaju aktywnosci: ,Ciagle czekam na
storice, jestem przez to zamknieta w kotowrocie czasu, czekam
na wiosne jak na zbawienie, i co roku na szczescie zdarza sie
ten cud. Gdybym miata sie modli¢, modlitabym sie do storica
i bytby to jakis kult solarny”.

Wszystkie te ,przesuniecia”, jak nazywa je artystka, lek-
kie niezgodnosci przedstawien z rzeczywistoscia, niepewnos¢
wynikajaca z subtelnych sugestii: spoczynek/ruch, sztuczne/
naturalne, cztowiek/kukietka, naprowadzaja na bardzo zna-
Czacy trop interpretacyjny. Jest to stylistyka, ktéra swe po-
Czatki miata w tworczosci plastycznej artystow z krequ Neue

3 Stanielewicz (2019).
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II. 1. Matgorzata Stanielewicz, Pokaz mi swojg szafe 11, 1998, linoryt,
59 x 76 cm (fot. archiwum artystki)

Sachlichkeit oraz Giorgio de Chirico, pozniej ochoczo przyjeta
przez literatow, szczegolnie w Ameryce Potudniowej. Realizm
magiczny, zwany tez spotegowanym lub metafizycznym, ope-
ruje bardzo specyficzng optyka, ktora jako realnosc traktuje
Swiat wewnetrzny autora/bohatera, niezaleznie od tego,
co dzieje sie w rzeczywistosci fizycznej, a co zachodzi tylko
w wyobrazni lub odczuciach. Sama ta granica czesto pozo-
staje niedostrzegalna, nie jest bowiem istotna dla zrozumienia
utwory, ktory nie dazy do powszechnie akceptowanej obiek-
tywnosci. Niezbywalna subiektywno$¢ postrzegania swiata
jest wrecz podstawowym zatozeniem. Jak ujat to sam de
Chirico: ,Sztuka jest nieuchronng siecig, ktra porywa w locie
niczym tajemnicze motyle te dziwne momenty wymykajace
sie niewinnosci i nieuwadze zwyktych ludzi™.

Matqgorzata Stanielewicz jest wytrawng kolekcjonerka ta-
kich ,motyli”. Nie fapie ich jednak jak entomolog i nie przybija
co lepszych okazéw szpilkami do gablot, lecz zapewnia im
najlepsze, biordznorodne warunki, aby mogty swobodnie sie
rozwijac. Tymi warunkami sg oczywiscie grafiki uktadajace sie
w kolejne cykle, przeplatajac sie nawzajem. Te same linoryty
prezentowane sg w roznych kontekstach, ktére wydobywaja
kolejne walory. Szczegdty, ktore mogty umkna¢, nabierajg

* (Chirico (2012: 25).
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II. 3. Matgorzata Stanielewicz, Miasto na tufie, 2005, linoryt, 59 x 52 cm (fot. archiwum artystki)

Iy,
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nowego znaczenia. Czasami po prostu dostrzega sie co in-
nego, cafa grafika moze okazac sie czyms innym, niz dotad
sie sadzito. Aby mdc swobodnie wstuchiwac sie w delikat-
ne szmery ,skrzydet” kolejnych odbitek, artystka wyludnita
swoje miasta. Ulice ulegty zageszczeniu, wszystko stafto sie
jeszcze bardziej intensywne. Przestrzenie miedzy domami nie
sq wcale wolne, przepetnia je powietrze tak geste, ze mozna
by je cig¢ nozem. Wisza w nim historie wielu pokolen, wyje-
te z linearnego biegu czasu. Cho¢ miasta sprawiajg wrazenie
zastygtych, tak naprawde tetni w nich zycie, jednak juz nie
spoteczne. Kazda subtelna zmiana jest przez to wyczuwalna.
Modulacja rytmu, odstepstwo od reguty, nawet lekka zmiana
nasycenia swiatta, natychmiast skupiaja na sobie uwage.
Poczatkowo imaginarium Matgorzaty Stanielewicz zdo-
minowat Wroctaw, miasto, w ktérym studiowata, mieszkata,
pracuje. Jego architektura jest wypadkowa wielu elementéw.
Stardwka w znacznej mierze przypomina rozwigzania znad
doliny Renu, poniewaz ksztattowali jg ci sami budowniczowie,
wzorujac sie na sztuce wioskiej. Ulokowany na charaktery-
stycznym zespole wysp, ktore z biegiem czasu takze zostaty
zmodyfikowane, nie bez powodu nasuwa skojarzenia z uko-
chang przez artystke Wenecja. Prace zwigzane z Wroctawiem
zasilajg cykle Moje Miasto Wroctaw, Mapy, Miasta Widma,
Miasta i Sny, oraz Miasto Portret. Prace Moje Miasto Wroctaw
i W trdjkqcie (Wroctaw), podobnie jak Pejzaz klaustrofobiczny —
Weneqja, sq jeszcze proba nowego materiatu badawczeqo, po-
szukiwaniem formuty dla miejskiego organizmu. W pierwszej
kompozycje stanowig przyttaczajace wrecz pasy ulic widziane
7 q0ry, na ktore sktadajg sie domki ze spadzistymi dachami
pozbijane w homogeniczng mase, widziane od przodu. Takie
ujecia perspektywy bardzo popularne byty w sztuce staro-
zytnej i stosowano je, aby przekazac jak najwiecej informacji,
kazdy element prezentujac z najbardziej charakterystycznej
strony. W trdjkqcie (Wroctaw) prezentuje natomiast uktad
urbanistyczny, widoczna jest takze przeptywajgca przez
centrum Odra. Dodaj ulubione ma juz swobodniejsza kom-
pozycje, nie jest tak sttoczone dzieki silnemu akcentowi.
Centralnie umieszczony stof, choc jest zwyczajnym przedmio-
tem, w zestawieniu z miastem jeqo skala buduje wieloznaczng
sytuacje. Mozna bowiem widzie¢ tu zaréwno ogromny stot
gorujacy nad zabudowaniami, jak i zwykty stot stojacy nad
zabawkowymi domkami. Autorka pozostawia te interpretacje
odbiorcy. Na sposob odczytania tego rodzaju wieloznaczno-
Sci majg zaréwno indywidualne doSwiadczenia obserwatora,
jak i to, na ktérym elemencie w danym momencie skupia sie
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uwage, wiec wrazenia percepcyjne mogg wahac sie miedzy
mozliwymi opcjami, tworzac specyficzne napiecie.

Skansen — pejzaz sentymentalny (Pabianice) prezentuje
juz zupetnie inng optyke miasta. Zbidr migawek, wyrywkow
Z pamieci, proba ich rekonstrukgji, a moze bardziej uktadan-
ka, zbior swobodnie powigzanych elementéw. Niezaleznie od
teqo efekt koricowy jest wynikiem montazu. Osig kompozy-
gi jest gtéwna ulica miasta, wzgledem ktorej poszczegdlne
puzzle zostaty obrécone. Budynki rozmieszczone zostaty
jednak swobodnie, nie wedtug ich faktycznego potozenia.
Wiasnie w ten sposob Stanielewicz wyraza swoj stosunek do
Swiata. Pejzaz sentymentalny nie tylko jako wspomnienie, ale
moze gtownie jako jej wiasna wizja, jej sposdb postrzegania
i odczuwania okreslonego miejsca sq wazniejsze od niego
sameqo. Zrodto inspiracji jest punktem, od ktéreqo artystka
wychodzi, jednak efekt koricowy nie musi juz mie¢ z nim Sci-
stego zwigzku. Elementy imaginarium raz puszczone w ruch
zaczynajq rzadzi¢ sie swoimi prawami, dlatego tez sq grafiki
przeplatajace sktad wielu cykli. Miasto na tufie (il. 3) nalezace
do cyklu Mapy (razem m.in. z Moje Miasto Wroctaw | z wie-
zami $wigtyn zakrytymi czapkami krasnali z miejskich legend
czy piec lat pézniejszag Moje Miasto Wroctaw Il) prezentuje sie
na przyktad w kwadracie, a wiec w formie, ktérg wowczas
artystka bardzo chetnie sie postugiwata, choc nie oddaje to
wygladu tytutowej miejscowosci. Stanowigce zaczyn grafiki
Pitigliano potozone na ptaskowyzu ze skaty magmowej odcina
sie jednak mocno na tle otaczajgceqo lasu, co sprowokowato
Stanielewicz do potraktowania go jako wycinka, pars pro toto.
PéZniej tego sameqo zabiegu zderzenia ostrej krawedzi zabu-
dowan z ttem artystka uzyta trzynascie lat pozniej w Drodze
na potudnie VIll, IX oraz X jednak juz winnym celu. Tutaj
tamane linie muréw kontrastujg z migkkimi tukami pol, su-
gerujac ruch oraz pokazujac inwazyjno$¢ dziatania cztowieka
,WQryzajaceqo sie” w naturalny pejzaz. Artystka juz w 2006
roku w grafice Ruchomosci zaczeta swobodnie poruszac sie
w kaprysach architektonicznych. Ztudzenia mamig juz w ta-
kim stopniu, ze trudno jednoznacznie stwierdzi¢, co sie widzi.
Ujecie sugerujace odbicie lustrzane znanych budowli w istocie
stanowi bardzo sprytna gre z percepdja. Po lewej stronie znaj-
duje sie koputa baptysterium w Pizie, ktéra, przez osobliwe
Ztaczenie arkadami z odwrécong koputg bazyliki sw. Piotra
w Rzymie, nasuwa skojarzenie z t3 Brunelleschiego z katedry
we Florendji. Obok widac gotycki portal, ktérego refleksem sg
trzy wieze podobne do tych z katedry w Kolonii, cho¢ tam sg
tylko dwie. Na koricu znajduje sie natomiast krzywa wieza
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w Pizie przyozdobiona dwoma tympanonami, ktére w ,wo-
dzie” stajq sie pinaklami.

W przerwach miedzy miejskimi podrézami Stanielewicz
pozwala wyobrazni krazy¢ roznymi drogami. Powstajg
wowczas bardzo réznorodne prace. Machina Wratislavia
zbudowana z fragmentéw wroctawskiej architektury zdaje
sie kroczy¢ niczym robot. Mieszajg sie w niej elementy kla-
syczne, gotyckie i nowoczesne. Podobng konstrukcjq jest Pipe
wehicle, cho¢ zostata juz wyposazona w ustniki fajek z kolekdji
meza artystki, Marka Stanielewicza, zaprezentowanych takze
na grafice Kolekcja. Futek paradny, czyli pies rasy Yorkshire
terier wkomponowany zostat we wzory ozdobnego gobeli-
nu. Wszystkie pochodzg z 2006 roku i maja juz bardzo bo-
gata, drobno cietg tkanke graficzng. Z potrzeby odpoczynku
od miasta powstaty takze Czekanie na wiosne 1111, (il. 4)
Koniec sezonu. Apogeum oraz Urodzitam sie w zimnym Kraju.
Wszystkie przyjety forme gtowy fantazyjnie zaludnionej przez
flore i faune. Byt to czas szczegdlnie pilnej obserwacji natury
przez artystke oraz zadziwienia intensywnoscig przemian, ja-
kie w niej zachodzg wraz z kolejnymi porami roku. Wéwczas
Stanielewicz przeprowadzita sie na wie$ pod Wroctawiem, co-
dzienne doSwiadczenia w najblizszym otoczeniu radykalnie sie
zmienity. Praca w ogrodzie czy tez po prostu spacery w jeqo
przestrzeni wigczyty sie w codzienng rutyne, ktéra ma zresztg
takze znaczenie zdrowotne. Wielogodzinne siedzenie w jednej
pozydji i wykonywanie powtarzalnych ruchéw podczas opra-
cowywania matryc, a takze proces tworzenia nakfadu, majg
niematy wptyw na uktad kostno-stawowy oraz miesnie, ktore
mogq ulega¢ kontuzjom. Cigzenie ku naturze znalazto wiec
odzwierciedlenie rowniez w grafice. Tto linorytu (zekanie na
wiosne | wypetnione jest lekko rozmytymi zarysami zabudo-
wan, ktore to wstapity na gtowe w pracy Moje miasto Wroctaw
IlI. Oko powstate z kofa sprawia wrazenie naprawde skoto-
wanego, wycienczoneqo, z ust wychodzi natomiast roslinny
ped. Wszystko to wskazuje na fakt, ze miasto z jego zyciem
kulturalnym i towarzyskim jest artystce réwnie potrzebne, co
chwile wytchnienia w zielonym odosobnieniu.

Wspomniane odosobnienie to $wiadomy wybor sposo-
bu funkcjonowania, troche jako outsider, ale przede wszyst-
kim wazna sktadowa pracy nad linorytami Matgorzaty
Stanielewicz. Fragmenty $wiata, ktorych wrazenia zapamie-
tuje, ale takze uwiecznia na swoich fotografiach, dojrzewaja
w podswiadomosci, czekajac, az nadejdzie ich czas. Czasami
obrazy przenikaja sie, naktadaja na siebie, samoczynnie two-
rz3c co$ noweqo i artystka Swiadomie z tego korzysta. Kaprysy
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architektoniczne, znak rozpoznawczy Stanielewicz, ale takze
pejzaze, ktore w pewnym momencie zaczety sie usamodziel-
nia¢, pozbawione sg obecnosci cztowieka. Tak samo do pracy
nad grafikami niezbedne jest artystce odosobnienie, wolna
przestrzen dla mysli i obrazéw, poniewaz:

Jedynie tam, gdzie jasnos¢ widzisz jasno,
Gdzie w sobie pewnos¢ masz i sfere wiasng,
Gdzie tylko piekno, tylko dobro gosdi,

Tam sobie stworzysz swiat swoj.

— W samotnoscil®

Jak wspomniano wczedniej, Stanielewicz za kazdym ra-
Zem przetwarza rzeczywistos¢, przepuszcza przez wyobraz-
nie, daje jej czas do samodzielnej pracy. S3 to wiec nie tyle
przedstawienia jakich$ miejsc, co jej portrety wewnetrzne,
projekdje teqo, co dzieje sie w Swiecie tylko jej dostepnym:
,Nigdzie nie jestesmy bardziej samotni, niz lezac w t6zku,
Z naszymi tajemnicami i wewnetrznym gtosem, ktorym ze-
gnamy lub przeklinamy mijajacy dzien”.

Podobne myslenie o obrazie zaczeto sie wiasnie na
gruncie pejzazu w dziewietnastowiecznych Niemczech. Po
publikacji traktatu Schillera Listy o estetycznym wychowa-
niu cztowieka, poruszajgceqo problem nastroju (Stimmung)
w estetyce, malarze romantyczni poczeli dynamicznie two-
rzy¢ Stimmungsmalerei, a wiec pejzaze majace oddac nastroj
ich tworcow wywotany wiasnymi wrazeniami estetycznymi.
/ czasem w swiadomosci artystow koncepdja ta poczeta sie
rozszerzac, az znalazta ujscie np. w portretach Vincenta van
Gogha, ktory ,uobecniat” swoich modeli za pomocg ich 0s0-
bistych przedmiotéw, catkowicie pomijajac przedstawienie
ich twarzy. Ostatecznie portrety wewnetrzne staty sie pod-
stawowq metodg pracy realistow magicznych, a takze czesci
abstrakcjonistéw, ktdry za pomoca barwnych plam starali sie
oddac stan swojego ducha.

Samotnos¢ czy raczej odosobnienie jest w tym kontek-
scie elementem pozadanym, ktéry pomaga ,nastroic” sie do
swoich odczu¢, ale takze tworzonej matrycy, grafiki. Czytanie
wewnetrznych sygnatéw, zarowno tych pierwotnych, jak
i bardziej ztozonych, ktdre sktadajg sie na powstajacy obraz,
Wymaga ogromnej uwaznos$ci na szczegoty, wrazenia pozo-
stajgce na granicy postrzegania. Matgorzata Stanielewicz, dla

> Goethe (1999: 249).
& Carroll (2007: 119).
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II. 4. Matgorzata Stanielewicz, (zekanie na wiosne I, 2011, linoryt, 39,5 x 39,5 cm (fot. archiwum
artystki)

II. 5. Matgorzata Stanielewicz, Miasto Il (Bagnoregio), 2011, linoryt, 51 x 51 cm (fot. archiwum
artystki)
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II. 6. Matgorzata Stanielewicz, Wyspa GX3, 2011, linoryt, 52 x 52 cm (fot. archiwum artystki)

ktorej estetyka realizmu magicznego zaréwno w sztuce, jak
i literaturze jest naturalnym srodowiskiem, doskonale opano-
wata tego rodzaju czujnos¢ i wrazliwos¢ na najmniejsze nawet
bodzce. Dzigki temu operuje w swoich linorytach charaktery-
stycznym, rozpoznawalnym jezykiem obrazowym, po ktrym
tatwo rozpoznac jej autorstwo.

Szczegblnie intensywne wrazenie opustoszenia sprawiajg
prace z cykli Miasta i Sny oraz Miasta Widma. W tym pierw-
szym artystka skupita sie na wezszych przestrzeniach, prace
sq bardziej niz dotad stonowane. Locus Fixus / i Il eksponuja na
biatym tle papieru samotnie stojace domy na palach wbitych
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w podwodne dno. To fantazja f3czaca w sobie cechy trady-
cyjnych domkow rybackich, ktére mozna spotkac m.in. we
wzniesionym nad kanatami Comacchio w prowingji Ferrara,
domdw na palach budowanych przy brzegach jezior i morz,
tzw. palafitdw, najprawdopodobniej juz od czaséw neolitu
w niemal wszystkich czesciach Swiata na terenach zalewo-
wych oraz domkow na drzewie. / jednej strony jest wiec
pragmatyzm ludzi mieszkajacych nad woda, z drugiej dzie-
ciece marzenia o wyrwaniu skrawka przestrzeni gdzies , blizej
nieba”, prywatnej enklawy, do ktdrej inni nie majg wstepu.
Nawet te miejsca, tytutowe miejsca statego zamieszkania,
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II. 9. Matgorzata Stanielewicz, Miasto. Zaktécenia Il, 2015, linoryt, 30 x 65,5 cm (fot. archiwum artystki)
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ulegajq rozktadowi, nieuchronnemu przemijaniu. Tylko pozor-
nie sq state. To wrazenie tworzone przez cztowieka na swoje
potrzeby, aby poczu¢ sie pewnie w oswojonej przestrzeni,
madc nazwac jg domem, a wiec schronieniem. Znamienne
dla zrozumienia idée fix Stanielewicz moze byc zestawienie
prac Nieruchomosci (il. 7) oraz Wieze Wodne (Wroctaw). Domy
na palach wyrastajg spomiedzy korony gestego lasu, tworzac
zZ nimi pozorng jedno$¢ za sprawg swego budulca, anektuja
jednak miejsce, w ktérym najpewniej ich budowniczowie mu-
sieli $cigC stojace tam pierwotnie drzewa. Sprawiaja wrazenie
(zego$ na granicy ambony mysliwskiej i straznicy. Kojarza
sie jednak takze z niszczycielskimi maszynami Marsjan ze
stynnych ilustracji Henrique Alvima Corréi do Wojny swiatow
Herberta Georga Wellsa. Tytutowe Nieruchomosci nie sprawia-
ja réwniez wrazenia nieruchomych, wrecz przeciwnie, kon-
strukcje zdaja sie chwiac na rachitycznych palach, uginajacych
sie pod naporem wiatru hulajacego nad bujnym gaszczem.
Wieze cisnien z grafiki Wieze Wodne (Wroctaw), gérujace nad
miastem sprowadzonym do nieregularnego uktadu dachow,
rowniez zdajq sie wedrowac, szczegdlnie ze wieza gazowni
Tarnogaj, wieza Lednica, wieza na Kartowicach, wieza Borek
oraz wieza na Grobli sg od siebie znacznie oddalone. Kazda
z nich zupetnie inna, a ich zestawienie w tak bliskim sgsiedz-
twie jawnie zaprzecza ich funkcjonalnosci, poniewaz kazda
zasilata inng czes¢ miasta. Nie ma wiec zadnych nierucho-
mosci, wszystko jest tymczasowe, a w dtuzszej perspekty-
wie czasu nawet prowizoryczne. Wszystko tez porusza sie,
chochy z powrotem ku ziemi, ulegajgc degradacji, powolnie
niszczejac, ulegajac wptywom wilgoci, wiatru, ruchéw tek-
tonicznych. ldac dalej tym tropem: nic nie ma tez swojeqo
miejsca, poniewaz ono takze stale sie zmienia. Wszystko jest
wzgledne, za sprawg matego ,przesuniecia” (tego catkiem
dostownego, ale tez w rozumieniu nadanym przez artystke,
zmiany kontekstu, sugestii wprowadzajgcej wieloznacznosc)
schronienie moze zmienic sie w putapke lub catkiem przestac
istnieC. Cortona, ulubione miasto artystki, do ktorego wielo-
krotnie powraca, zostata zaprezentowana w formie matego
wyrywka gesto, bezfadnie usianych domkéw. To dokfadne
przeciwienstwo /dealnego miasta, zbudowanego Scisle we-
dtug wykreslonego, geometrycznego planu, z wyznaczonym
centrum, od ktérego promieniscie rozchodzg sie gtowne ar-
terie wydzielajace rowne kwartaty, otoczoneqgo gwiazdzi-
stym ukfadem bastionow. Oba sq snami, marzeniami ludzi
o catkiem odmiennych upodobaniach. Miasta idealne czgsto
pozostawaty na etapie planowania, ktére samo w sobie byto
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fascynujace dla architektéw wyznajacych ideaty klasycznego
porzadku.

W cyklu Miasta Widma, zrealizowanym w ramach grantu,
artystka skupita swa uwage na miastach z réznych powodow
opuszczonych przez cztowieka. Miasto Il (Bagnoregio) 1o (il. 5)
wioska miejscowos¢ w rejonie Lazio, potozona na skalnym
ptaskowyzu. W sredniowieczu, gdy ja zaktadano, wysokie
i strome wzniesienie byto gwarantem bezpieczeristwa, dzis
jest jej najwiekszym niebezpieczeristwem. Niestety trzesienie
ziemiz 1965 r. utworzyto liczne osuwiska, przez ktére znaczna
(ze$¢ zabudowari runefa, a inne zostaty naruszone. Do dzis
zdarzajq sie nagte ruchy podtoza, na ktérym stoi Bagnoregio,
pochfaniajace nastepne budynki, przez co oficjalna liczba
mieszkancéw spadta do kilkunastu os6b. Miasto z jednej stro-
ny solidnie zbudowane, warowne, z drugiej kruche i niepew-
ne, atrakcyjne dla turystéw, opuszczone przez miejscowych.
Grupka domow wzniesiona nad morzem laséw. Wyspa GX1,
213 (il. 6) to stynna Hashima, mierzaca utamek kilometra
kwadratowego japoriska wyspa w catosci pokryta budynkami
kopalni, fabryki oraz blokami, w ktdrych mieszkali jej pracow-
nicy z rodzinami. Pod koniec lat 50. XX wieku byto to jedno
z najgesciej zaludnionych miejsc na ziemi. Po zamknigciu ko-
palni w 1974 roku w ciggu kilku tygodni wyprowadzili sie z niej
wszyscy mieszkancy. Stanielewicz powrdcita w tych pracach
do kwadratowego formatu. Jego oddziatywanie wzmocnita
frontalnym ujeciem powtarzalnych form, lekko tylko modulo-
wanych ztamang balustrada, wybitymi oknami. Zastosowanie
tak prostych, zmultiplikowanych form automatycznie kieruje
uwage na gre drobnej siateczki cie¢ linorytniczych, oddajacych
niuanse réznorodnych materii: betonu, szkta, drewna, wody.
W technikach druku wypuktego jest to zadanie o tyle trudne,
ze pozadane efekty mozna uzyskac jedynie przez dziatanie
posrednie. Gadkos¢ powierzchni mozna jedynie zasugerowac
np. poprzez zastosowanie réwnomiernie roztozonych cie¢ tej
samej grubosci lub ksztattu. W malarstwie ten sam efekt uzy-
ska¢ mozna dostownie: przez gtadka powierzchnie farby lub
chropowata, np. po zmieszaniu jej z piaskiem, zastosowanie
okreslonego duktu pedzla. Linoryt Wyspy ksigzece zderza ze
sobg dwa nieprzystajace do siebie Swiaty. Artystka w zreczny
sposob zmontowata fragmenty preznie dziatajacych miejsco-
wych hoteli z ujeciami niszczejacego, drewnianego budynku
dawnego sierocinica i umiescita na ttumnie uczeszczanej plazy,
ktora tu Swieci pustkami. Sttoczenie przestrzeni stwarza wra-
zenie opresji, 0saczenia. Opuszczone budynki pietrzg sie, zasta-
niajac nawet niebo. Natezenie Swiatta nie oddaje jego realnego
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nasycenia, cofniete nieco fragmenty hoteli jarza sie bielg i zdajg
sie wyrywac do przodu. Studnia jasnosci nie oswietla bowiem
sciany bocznej sierocirica, jakby padat w tym miejscu promier
zsilnego, punktowego reflektora, eksponujac grajacego na
scenie aktora. Port Wroctaw, pozostatos¢ po dawnym, Swietnie
prosperujacym osrodku transportu i przemystu to dzi$ spora-
dycznie uzywane powierzchnie magazynowe i miejsce rzadko
organizowanych przedsiewziec artystycznych.

(ykl Miasto Portret dodaje do tej opowiesci kolejne istotne
odcienie. Stanielewicz w pracach tworzonych specjalnie do
tego cyklu bardzo zawezita repertuar stosowanych srodkow.
Przestrzeri zostata zageszczona w taki sposéb, ze kompozycje
grafik, pomimo ze sg otwarte, sprawiaja wrazenie zamknie-
tych. Efekt ten artystka uzyskata dzieki kilku zabiegom. Tkanka
graficzna zostata silnie ujednolicona, slady dtuta sg bardziej
niz dotychczas zblizonej do siebie wielkosci i ksztattu. W li-
norycie Miasto X elementem domykajacym przedstawiong
przestrzen jest umiejscowienie linii podziatu w pozycjach ich
rownowagi, przy jednoczesnym ukoSnym, naprzemiennym
rozmieszczeniu akcentow wraz z precyzyjnym, scenograficz-
nym wrecz rozdysponowaniem swiatta: niebo — najjasniejsze,
ulica — pottony, lewy rzad doméw — potcieri, prawy rzad
domédw — petny cienl. Odbiorca ma przed sobg theatrum zycia
i Smierci miasta — ruiny. Bezsennos¢ przypomina nieco formg
Wyspy GX, artystka zastosowata jednak odmienng strategie
wzgledem formatu. W starszych pracach ujetych w kwadrat
byto to podkreslenie continuum przestrzenneqo, zaprzecza-
jacego statycznosci rownowagi dtugosci bokdéw figury, tutaj
w wydtuzonym prostokacie lezacym, typowym dla pejza-
2u, wszystko dazy do réwnowagi. Centralnie umieszczony
budynek przykuwa uwage przez najsilniejszy kontrast oraz
jedyny na kompozycji balkon na wykuszu. Ponadto zbiegajg
sie w tym miejscu linie schodéw z lewej oraz ukosnych da-
chéw z prawej. Srodek kompozycji wyznaczaja pasy cienia,
wezszy U gory i szerszy u dotu z centralnym rozSwietleniem.
Réwniez tutaj akcenty zostaty rozmieszczone uko$nie. Miasto.
Zakfdcenial (il. 8) pomimo powtarzalnej sekwencji paséw do-
maw, zdajacej sie ciagna¢ w nieskoriczonos¢, domkniete zo-
stato od lewej wyraznym akcentem ukosnie umieszczonych
rzedow okien, ktore zdajg sie na poty dryfowac w przestrzeni,
poniewaz zaburzajg przestrzenny cigg. Tytutowe zaktdcenie
zostato powtorzone kawatek dalej. Zaraz obok pionowej osi
kompozycji znajduje sie uskok zaznaczony zmiang kata zabu-
dowar oraz odwrdconym kierunkiem Swiatta. Z prawej stro-
ny kompozycje domyka rzad balkondw, umieszczony blisko
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krawedzi. Miasto. Zakdcenia Il (il. 9) poprzez bardzo prosty
zabieg obrdcenia kompozycji 0 90 stopni uzyskuje niezwykle
pobudzajacy wyobraznie efekt. Widoczne s znéw te same
balkony co w poprzedniej grafice, jednak skoncentrowane
gesto w waskiej przestrzeni. Autorka poczatkowo planowata
zrobi¢ jedynie zblizenie motywu z Miasto. Zaktdcenia |, jednak
podczas opracowywania matrycy w pozycji poziomej dostrze-
gta jej metaforyczny potencjat. Od frontu artystka umiescita
same platformy bez balustrad, co catkowicie zmienia percep-
(e catosci. Przez niedopowiedzenie i prostote kompozycja
kazdemu odbiorcy kojarzy sie troche inaczej. Autorka widzi
w platformach ptyty nagrobne, ktore wraz z rzedami balko-
now w tle tworzg razem cmentarzysko, co wigze sie z takim
jej postrzeganiem opuszczonego miasta-ruiny. Naprzemienne
zestawienia potokragtych i kwadratowych form mogg jednak
przywodzi¢ na mysl takze kapitele kolumn zanurzone cze-
Sciowo w ziemi, zaleznie od teqo, czy postrzega sie je jako
azurowe, czy tez nie. Cztery platformy z przodu, umieszczone
w rownych odstepach i wyznaczajace parzysty rytm wzma-
gaja wrazenie statyki. Formy miedzy nimi sg juz tylko aluzjami
do nisz i okien, poniewaz zostaty pozbawione gtebi.

Kolejny wroctawski cykl to Domek M. Powidoki, w catosci
poswiecony Domkowi Miedziorytnika, dawnemu miejscu za-
mieszkania wybitnego grafika Eugeniusza Geta Stankiewicza.
Matgorzata Stanielewicz, na co dzier pracujac w jego ciasnych
murach, dzi$ petnigcych role muzeum, od dtuzszego czasu
nasigkata miejscowq atmosfera, historig. W 2016 roku we-
wnetrzne wrazenia z nim zwigzane speczniaty na tyle, aby uj-
rze¢ swiatto dzienne. W grafice Domek Miedziorytnika artystka
uczynita z zabytkowej kamienicy malutka, parterowg budke,
zamknietg w ciasnej ulicy spowitej mrokiem, rozswietlanej
jedynie blaskiem z jej wnetrza. Miedzy pierwszym a drugim
pietrem zawisty chmura i sierp ksiezyca. To jakby maty Swiat
wewnatrz wielkiego. Oniryczne sq tez wszystkie pozostate
grafiki. Dwa linoryty noszace tytut cyklu s3 catkowicie rozne.
Jeden jest czarno-biaty, statyczny i spokojny. Domek stoi, tak
jak w rzeczywistosci, obok kosciota garnizonowego, prze-
skalowany w dét, po ulicy tocza sie smieci, jak to w centrum
tetnigcego zyciem miasta. Przestrzen jest w petni realna.
W drugim domek stapia sie z otoczeniem, nie wiadomo, co
jest wkleste, co wypukte, gdzie zaczyna sie i koriczy nastep-
na forma. To dziwne, troche niepokojgce miejsce przecinajg
skrawki innego Swiata, jakby przebtyskiz innego wymiaru. Cos
mknie u dotu, zostawiajac za sobg jedynie smugi. Okno Geta
rowniez zaciera granice miedzy jawg a snem. Jego oscieza
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II. 11. Matgorzata Stanielewicz, Droga na Potudnie Ill. Puste domy, 2018, linoryt. 44 x 60 cm (fot. archiwum artystki)
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II. 12. Matgorzata Stanielewicz, Droga na Potudnie X1, 2019, linoryt, 44 x 60 cm (fot. archiwum artystki)

zrownujg sie z poziomem gruntu. Laleczka voodoo, przypad-
kiem znaleziona podczas porzadkowania domku, stoi oparta
z boku. Konstrukcja kadru sprawia wrazenie, jakby mogta by¢
wielkosci cztowieka. Okno czesciowo zastaniaja podwieszane
blaszki, wsrod nich jedna w ksztatcie ksiezyca. To prywatna
,gwiazda” Geta. Pewnie dlatego przecina na wylot Domek
M. II, tym razem ogromny, gérujacy nad Wroctawiem. We
Snie wszystko jest mozliwe. Okno Geta I, (il. 10) znajdujace
sie na parterze, ktére samo w sobie jest rodzajem dziefa, ar-
tystka ujeta realistycznie, dotaczyta jedynie barwne plamki,
ktore Stankiewicz namalowat kiedys na fasadzie. Kamieri
znaleziony w piwnicy, ksztattem przypominajgcy miniature
miejsca sweqo przechowywania, stat sie przyczynkiem do
wielu domystéw, stad artystka zestawita go z domkiem. Cata
powierzchnie grafiki pokrywa porowata kamienna struktura.

Tytutowa grafika z cyklu Szukajgc Swietego dymu, cho¢
powstata zinspiracji zwyczajem palenia pozostatosci po
zbiorach w dolinie Val di Chiana otaczajacej ulubione miasto
Stanielewicz — Cortong, do ktdrego nie tyle powraca, (o,
mozna by rzec, pielgrzymuije, to nie sq to podréze religijne.
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Na pewno duchowe, zaspokajaja bowiem wiele gtebokich po-
trzeb artystki. Troche fascynujace, troche kojace, ale zawsze
pobudzajace tworczo. Dym jest tu uniwersalnym symbolem
przemiany oraz ochrony, nie ma odniesienia do zadnego
konkretnego systemu. Wiatr niesie go swobodnie w dal,
o0znacza wiec takze podréz. W wariant barwny linorytu wia-
czyta artystka mandale, pie¢ ciemnoszarych u dotu i zielono
-czerwong U gory, ktora przez swoje wysokie umieszczenie
kojarzy sie ze storicem. W celu zréznicowania tonéw z matrycy
wycieto fragment z Cortong. Podobnego zabiegu uzyta artyst-
ka w Kamieniu znalezionym w piwnicy. Rozety, opracowane
osobno, nabijane s3 w roznych grafikach z cyklu. Tego typu
manipulacje w dotad czarno-biatej i jednomatrycowej grafice
Stanielewicz powtarzajq sie pozniej czesciej. Do cyklu nalezy
rowniez Lato w Cortonie, bardzo bliskie abstrakdji ujecie mo-
tywow floralnych.

Przyptywy to kolejna metaforyczna, starannie wyrezyse-
rowana podr6z. Burza nad Trasimeno oraz Trasimeno — Swiatto
ksiezyca i1l prezentuja wyizolowane, zmultiplikowane i prze-
ksztatcone w wyobrazni wyspy na Jeziorze Trazymeniskim. Te
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niewielkie i oszczedne w srodkach prace, cho¢ mniej okazate
od innych, dobrze pokazuja, jak sprawnie artystka operuje
przestrzenia. Zaledwie kilka elementow, uproszczony dukt ciec
i doktadne wywazenie proporcji. Przyptywami Stanielewicz
znéw powraca do Wenecji, tym razem podchodzac w pemi
swobodnie do ,modela”. Stosunek przestrzenny doméw, pa-
tacéw i wody pozostat nieokreslony, fasady ujete na wprost
dryfujg niby nad falami, nie wiadomo, prostopadle czy
rownolegle.

Droga na potudnie to moment wytchnienia, mafa uciecz-
ka od miasta w poszukiwaniu przyrody. (il. 11, 12) Grafiki
powstaty w znacznej mierze w oparciu o zdjecia satelitarne
miejsc, ktdre Stanielewicz podczas swoich wedréwek pomi-
neta lub chciata zobaczy¢ z innej strony. Z poziomu ziemi nie
wszystko widac, z gdry natomiast wszystko wyglada inaczej.
(zas pracy nad cyklem zbiegt sie z poczatkiem pandemii, gdy
wybuchta panika, nie wiadomo byto jeszcze, jak reagowac.
Wybdr takiego a nie innego trybu pracy okazat sie jednak
korzystny dla jej efektow. Artystka stosuje tu perspektywe
zlotu ptaka, jednak nie zawsze w petni konsekwentnie.
Dostrzezone przypadkiem na mapie pustostany wdzieraja
sie w naturalne Srodowisko w Drodze na potudnie Ill Puste
domy. Tytutowe ,skorupy” ujete w rzucie bliskim izometrii
zupetnie nie licujg z lasem, ktory prawdopodobnie zardst
tak gesto juz po opuszczeniu tego miejsca przez cztowieka.
Natezenie Swiattocienia staje sie bardzo mocne, gtebokie cie-
nie zachtannie wyrywaja przestrzeri. Niepewnos¢, poczucie
zagrozenia zwigzane z szalejacym wowczas wirusem znajdujg
odzwierciedlenie w formie prac. Jednoczesnie swoboda, z jakg
artystka traktuje wzory tworzone przez nature, bardzo zbliza
jej prace do abstrakgji. Pola zboza spotykajg sie z kraterami
powulkanicznymi, jeziorami. Sq tez porozrzucane kamienie
i naturalne ekshalacje wulkaniczne jak w Drodze na potudnie
VIl, ktdra jako jedyna w catosci zostata ujeta z perspektywy
cztowieka. Jej ostrokatnie wyciety, swietlisty fragment zo-
stat wmontowany w mroczng Droge na potudnie XI. Przy
tak duzym zacienieniu wyjatkowo trudno uzyskac ptynny
modelunek, dla Stanielewicz nie stanowi to jednak proble-
mu. Droga na potudnie X1/ odbita zostata z tej samej matrycy
i wmontowano do niej fragment Drogi na potudnie V. 7 géry
las wyglada momentami jak zbiér matych, puchatych kule-
czek (Droga na potudnie I/ Sciernisko), innym razem upodab-
nia sie do fatd mézgowych (Droga na potudnie | Miody las).
Wszelkie biologiczne transformacje i skojarzenia dozwolone.
Droga na potudnie XIII'i XIV to popis techniczny, poniewaz
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artystka dwukrotnie opracowata te samg scenerie, z tym ze za
drugim razem znikneta droga biegngca w rogu, a dodatkowo
wyciety zostat wzor, ktdry stworzyty linie 3czace na mapie
odwiedzone miejsca we Wtoszech.

Numinosum. Pejzaz uboczny prezentuje jeszcze dalej po-
sunietg syntetyzacje i kombinatoryke niz Droga na potudnie.
Pejzaz stat sie polem doswiadczalnym swobodnych metamor-
foz. Niczym w dziele Owidiusza kazdy element moze przy-
brac fantazyjng postac lub stworzy¢ z inng hybryde. Ponadto
u Stanielewicz wszystko podlega jednakowo rozktadowi,
aznaczny w niego wkfad majq ludzie. Podrézujgc wzdtuz
wybrzezy Sycylii, artystka jechata z Katanii na potudnie do
Syrakuz, aby zobaczy¢ przylegajacg do nich wyspe Ortygie.
Cho¢ fascynacja klasycznym pieknem tego zamknietego
w murach, starozytnego, ufortyfikowanego portu byta nie-
mata, wrazenia odniesione na miejscu catkowicie przy¢mita
przyttaczajaco brzydka Augusta z ogromna, na wpdt wyga-
st3 rafinerig. Ogromna siec¢ zbiornikéw, basenéw na rope,
pofaczonych plataning rurowisk tak przyttoczyta artystke,
ze nie mogfa pozbyc sie obrazdéw, ktdre natretnie wracaty
w pamieci. Dtawigcy oddr ropy i przypominajgca strukture
neuronalng infrastruktura przemystowa tak silnie owtadneta
wyobraznig Stanielewicz, ze powstaty az cztery grafiki na-
wigzujace do tego, jak sama je nazwata, piekielnego, miejsca.
Pejzaz uboczny z akweduktem, (il. 13) cho¢ powstat z zesta-
wienia wyrobiska kopalni odkrywkowej z Augustg, ktorg ar-
tystka ztaczyta z malutkg Ortygig na tle zastygtej lawy Etny,
gtowneqo architekta Sycylii, przypomina bardziej skamieling
oraz ptytke elektroniczng na powierzchni Ksiezyca. Wyciety
fragment z tej grafiki to Droga do Ortygii. Catkowita nowoscig
w tworczosd artystki jest natomiast Mapa lgddw urojonych,
instalacja powstata z fragmentow matryc do grafik z dwach
ostatnich cykli. Wrazenie, jakie robi w zestawieniu z dotych-
Czas powstatymi dzietami, jest ogromne z dwdch wzgledéw.
Pierwszy catkiem oczywisty, dziefo jest wielokrotnie wigksze
od najwiekszej grafiki Stanielewicz (200 x 150 cm), drugi to
ogromne bogactwo materii, ktére udato sie jej oddac.

Najnowszy cykl Ogrody zdaje sie zapowiada¢ powrdt
do miast. (ze$¢ prac prezentuje wyizolowane przestrzenie
zagospodarowanej zieleni zamkniete na swiat zewnetrzny.
Tytutowy kruzganek klasztorny z Chiostro samotnie stoi wsrod
pustynnej rowniny, ktorg przerywajq jedynie groznie wygla-
dajace ciemne bryty. Wyrwany z pierwotnego kontekstu staje
sie rodzajem oazy, poniewaz rosnie w nim palma, jedyny skra-
wek zieleni. Wrecz odwrotne wrazenie sprawiaja Diugie cienie,
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II. 13. Matqorzata Stanielewicz, Pejzaz uboczny z akweduktem, 2021, linoryt, 46 x 62 cm (fot. archiwum artystki)

II. 14. Matgorzata Stanielewicz, Ogrdd rzymski, 2023, linoryt 46 x 62 cm (fot. archiwum artystki)
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II. 15. Matgorzata Stanielewicz, Portret wewnetrzny, 2022, linoryt, 30 x 38,5 cm(fot. archiwum artystki)

gdzie ogrodowa brama zdaje sie zakazywac wstepu ogrom-
nym, chylacym sie drzewom wsrdd tajemniczej, nieokreslonej
przestrzeni. Poza murami i schodami wejsciowymi nie widac
bowiem zasadniczej czesci — zieleni. Staje sie swoim zaprze-
czeniem. Ogrod rzymski (il. 14) gra dwuznacznoscig formy
najwiekszego elementu kompozydji, ktory mozna odczytac
zaréwno jako ciezkie arkady, jak i idealnie przystrzyzony, fran-
cuski zywoptot. Figura na cokole pozbawiona jednoczesnie
torsu i sensu, gdyz nie wiadomo, czyja to postac. Wszystko
jest zbyt réwne, zbyt idealne, nawet krawedz, gdzie koriczy
sie statua. Zaokraglona balustrada podwaja forme muru/
zywoptotu, co dziwnie niepokoi, zwfaszcza Ze ten nagle sie
urywa, jakby miata to by¢ jego kontynuacja i jednoczesnie
domkniecie, jednak z niewyjasnionych przyczyn zostata obré-
cona 0 180 stopni. Ogrdd Laurentiusa S, czyli Scholza, to hotd
ztozony wielkiemu renesansowemu lekarzowi, zatozycielowi
trzeciego w Europie ogrodu leczniczego, w ktérym wszystkie
rosliny miaty spetniac gtéwnie role praktyczng — lekarstwa. Za
wz0r do jego wykonania postuzyta rycina z epoki autorstwa
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Georga Hayera. Podobnie jak Ossolineum i Ostrow Tumski przy-
jat on tradycyjng forme lunety.

Ogrody w pewnym sensie spinaja tworczos¢ Matgorzaty
Stanielewicz, tak réznorodng, choc stale krgzacg wokot tych
samych spraw — naprezen miedzy twdrczoscig naturalng
a sztuczng, ludzky. Sadze, ze nie przez przypadek pojawity
sie wtasnie w tym momencie, zaraz po okropnych apoka-
liptycznych wrecz pejzazach poprzemystowych. To z nich
podobno przyszlismy. Historia zatacza koto, wiec artystka
najpewniej zapowiada w ten sposob nowy poczatek. Portret
wewnetrzny (il. 15) Stanielewicz wykonata specjalnie na
wystawe organizowang przez Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, w ramach obchodéw uro-
dzin patrona, jednak tak naprawde kazda jej praca jest takim
portretem wewnetrznym.
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Cityscape — inner portrait. The printmaking journey of Matgorzata Stanielewicz
(Summary)

The printmaking oeuvre of Mafgorzata Stanielewicz, an effect of ity life fascination, its constant transformations and degradation, is a part
of a broader phenomenon, called by some the ,dot linocut”. Despite the fact that the artist herself met the name relatively late and did
not identify with it, her experimentative attitude relative to linocut matrix has its roots in phenomenal Jézef Gielniak, who defined Polish
printmaking after World War I1. Travels to the cities marked with its history and suffering juxtaposed with the force of nature strongly
resonates with Stanielewicz's inner world which she portrays through architectural transformations into organic congeries of the artificial
and the natural.
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