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Wydziat Grafiki, Akademia Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie

Pierwsze dekady XXI wieku przyniosty interesujace zmiany w ob-
rebie grafiki artystycznej. Nie mozna ich jeszcze nazwac rewoludja,
qdyz nie zajmuja poki co dominujacej pozydji w obszarze catoscio-
wo rozumianych sztuk graficznych. Wywotane zostaty niewat-
pliwie przez rewolucje cyfrowg i powigzane z nig przemiany; nie
dotycza jednak grafik wykonywanych z wykorzystaniem narzedzi
cyfrowej kreaji obrazu, lecz wptynety znaczaco na praktyki grupy
graficzek i grafikow wykorzystujacych klasyczne instrumenty gra-
ficzne. Ich dziatania czy tworzone przez nie artefakty wymykaj sie
dotychczasowym metodom analizy zakorzenionym w klasycznych
jakosciach estetycznych. Nie mogq takze podlegac kryteriom oceny
warsztatowej, gdyz intencje ich tworcow wykraczajg daleko poza
biegtos¢ warsztatowg czy eksperyment formalny.

To wtasnie przemiany, ktdre zostang pokrotce scharak-
teryzowane w dalszej czesci tekstu, wymusity niejako posta-
wiony w tytule postulat stworzenia nowych ram metodo-
logicznych do badari nad wspotczesng grafikg artystyczna.
Przedstawiona w artykule propozycja ma charakter wstepny,
a celem niniejszego tekstu jest przede wszystkim wysondo-
wanie, Czy Zaproponowane ramy uznane zostang za przydatne
w refleksji nad stale ewoluujacym ksztattem wspotczesnej
grafiki artystycznej.

W poszukiwaniu nowych ram

Pierwsza ze wspomnianych powyzej przemian wigze sie ze
zwrotem w relacji artysta — odbiorca prowadzacym od kontem-
plagji dzieta ku modelowi interaktywnemu i partycypacyjnemu.
Pierwotnie wywotato ja wiaczenie w zakres warsztatu graficznego
mozliwosci oferowanych przez techniki cyfrowe. Doprowadzito
to do pojawienia sie obok klasycznych form ekspresji graficznej
utrwalonych wielowiekowgq tradycja takich dziatar tworczych,
ktorych rezultatem nie jest juz dwuwymiarowa odbitka na pa-
pierze, lecz dyspozytyw graficzny pozwalajacy na aktywizowanie
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Grafika w poszerzonym polu

czy kultura obrazowania
graficznego — w poszukiwaniu ram
metodologicznych dla badar nad
wspotczesng grafika

roli odbiorcy w procesie powstawania obrazu, jak i wytwarzania
znaczen. Tendendja ta zostata w drugiej dekadzie XXI wieku prze-
niesiona w obszar dziatari podejmowanych przy uzyciu klasycznych
technik graficznych w zwiazku z drugim zwrotem, ktdry nastapit
we wspotczesnej grafice. Okreslitabym go wstepnie mianem zwro-
tu znaczeniowego prowadzacego od dywagacji formalno-warszta-
towych ku podejmowaniu istotnych spoteczno-kulturowych tema-
tow zaréwno o charakterze lokalnym, jak i globalnym. Tendencje
te sq ze soba w duzej mierze skorelowane, tj. wielu twércow
zainteresowanych refleksjg nad aktualnymi wyzwaniami rzeczy-
wistosci realizuje te tematyke w ramach projektéw o charakterze
interaktywnym czy partycypacyjnym. Nalezy przy tym zaznaczyc,
Ze stematyzowanie problemow wspotczesnosci przejawia sie tak-
ze w bardziej klasycznej formie, dla ktdrej nosnikiem pozostaje
dwuwymiarowa odbitka graficzna podlegajaca , posredniej quasi
-interakcji”, by przywota¢ sformufowanie zaproponowane przez
Johna B. Thompsona do opisu relacji komunikacyjnej zachodzacej
pomiedzy widzem a 0gladang przez niego transmisjq telewizyjng'.

Dwa wymienione zwroty zachodzace we wspotczesne
grafice domagajq sie stworzenia nowych ram analitycznych.
Mozna oczywiscie — i sama tak od kilku lat czynie — bazo-
wac na wypracowanych w teorii sztuki metodach stuzacych
do analizy wszelkiego rodzaju wspotczesnych dziatan usytu-
owanych w polu sztuki, takich jak estetyka relacyjna autor-
stwa Nicolasa Bourriauda czy model sztuki partycypacyjnej
zaproponowany przez Claire Bishop.

Jednak w niniejszym artykule postuluje ustanowienie
dwoch odrebnych ram metodologicznych dla badar nad
wspotczesna grafika. Proponujac takie rozwigzanie, rozumiem
rame metodologiczng jako nadrzedna strukture umozliwiajaca
pozycjonowanie w jej obrebie narzedzi badawczych zaczerp-
nietych z réznych dyscyplin i jednoczesnie pozwalajaca na

" Thompson (1995: 84-85).
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wyposazenie warsztatu badacza sztuk graficznych w punkt
odniesienia wtasciwy dla badanego przezen przedmiotu, bo
zakorzeniony w historii zaréwno technicznej, jak i spoteczno
-kulturowej samej grafiki.

Grafika bowiem nie powstata w pierwszej kolejnosdi,
jak miato to miejsce w przypadku klasycznych mediéw sztu-
ki, takich jak malarstwo irzezba, czy tych wypracowanych
w XX wieku, jak performens, instalacja, environment itp., jako
narzedzie ekspresji tworczej, lecz wyodrebnita sie jako sub-
dyscyplina drukarstwa bedacego przede wszystkim technikg
masowego powielania réznego typu komunikatéw oddzia-
tujgcych na zréznicowane obszary ludzkiego zycia. Dopiero
w XX wieku, wraz ze zmianami technicznymi prowadzacymi
do powstania nowych narzedzi komunikadji (radio, telewizja,
media cyfrowe), druk metodami klasycznymi stat sie przede
wszystkim domeng dziatari artystycznych. To wéwczas takze
pojawity sie, a z czasem nasility, tendencje separujace gra-
fike od jej pierwotnej komunikacyjnej roli. Zainteresowanie
artystow skierowane zostato w strone poszukiwar formal-
no-warsztatowych, doprowadzajac w wielu przypadkach do
podporzadkowania zawartosci znaczeniowej poszczeqolnych
prac paradygmatowi eksperymentu artystycznego czy tech-
nicznego. To zjawisko doskonale podsumowuje kolumbijski
kurator José Roca, piszac, ze ,zajeci definiowaniem dziedziny
grafiki wyfacznie z technicznego punktu widzenia, graficy
rzeczywiscie wbili sie w przystowiowy kat"

Niniejszy tekst jest zatem wstepnym nakre$leniem
dwach potencjalnych ram metodologicznych dla badan nad
wspotczesng grafikg artystyczng, w ktorej obszarze zaszty
w ostatnich dwoch dekadach znaczace przeksztatcenia
w zakresie podejmowanych przez artystow tematow,
stosowanych metod i narzedzi, oraz ksztattowania reladji
artysta — dzieto — odbiorca. Proponowane ramy to:

1. grafika w poszerzonym polu — tj. przeksztatcenie kon-
cepdji zaproponowanej pierwotnie przez Rosalind Krauss na
potrzeby badan nowych postaci rzezby tak, aby mogty stuzy¢
analizie zréznicowanych dziatan graficznych, ktore wymykaja
sie kategoriom klasycznej estetykii kryteriom warsztatowym;

2 Roca (2010: 3) Autorka zdecydowata sie na uzycie w ttumaczeniu stowa ,whili
sie”, nalezy ono bowiem do rodziny wyrazowej, z ktrej pochodzi takze stowo ,odbicie”
i,,0dbitka”, a tym samym najlepiej ilustruje stowa zawarte w oryginalnym tekscie,
w ktérym autor opisujac postawe przyjeta przez grafikow, pisze, ze: printmakers have
indeed printed themselves into a proverbial corner. Wszystkie ttumaczenia z jezyka an-
gielskiego, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza od Autorki.
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2. kultura obrazowania graficznego — termin odwotujacy
sie do ugruntowanego w nauce pojecia kultury druku (print
culture), z ktérego moze by¢ wyodrebniony jako subkategoria
analityczna, i sugerujacy jednoczesnie swoj przynaleznosc¢ do
i autonomie wobec pojecia stosowanego przede wszystkim
w badaniach historycznych, bibliologicznych, a takze w ogra-
niczonym zakresie w obrebie literaturoznawstwa.

In statu nascendi — czyli jak i kiedy grafika artystyczna
zaczefa ulegac transformagji

Przemiany, o ktorych mowa w akapicie otwierajacym ten tekst,
zapoczatkowane zostaty w pierwszej dekadzie XXI wieku gtow-
nie przez tych tworcow, ktdrzy starali sie zastosowa¢ mozliwosci
oferowane przez media cyfrowe do wykreowania graficznych
srodowisk immersyjnych zamiast traktowania nowych mozliwo-
sai technicznych wytacznie — jak zapewne ujefaby to Christiane
Paul — jako narzedzi kreacji. Amerykariska badaczka dokonata
wyraZnego rozroznienia pomiedzy sztukq cyfrowg, w ktorej tech-
nologia cyfrowa stuzy przede wszystkim jako narzedzie, i t3, , ktéra
wykorzystywata te technologie jako wiasne medium, [tj. — przyp.
Autorki] produkowanej, przechowywanej i prezentowanej wytacz-
nie w formacie cyfrowym i wykorzystujacej jego interaktywne lub
partycypacyjne cechy”.

Pierwsze wydanie ksigzki Paul ukazato sie w 2003
roku, tym samym, w ktérym podczas Migedzynarodowego
Triennale Grafiki w Krakowie grand prix otrzymata kana-
dyjska artystka Davida Kidd stosujaca w swoich pracach
techniki cyfrowe w pierwszy z opisanych przez Paul spo-
sobow. Wowczas nagroda ta wywotata olbrzymie kon-
trowersje Srodowiska graficznego, zblizone do tych, jakie
znamy z przesztosci, gdy tworcy protestowali przeciwko
uznaniu litografii (sicl), a nastepnie sitodruku (sic!) za pet-
noprawne techniki graficznej kreagji artystycznej, uwazajac
je, pogardliwie, wytacznie za narzedzia masowej reprodukdji
pozbawione jakiejkolwiek wartosci estetycznej. Do nobilitacji
litografii doprowadzito m.in. wykorzystanie tej techniki przez
Francisco Goye w stynnej serii Bykdw z Bordeaux (1825), z ko-
lei sitodruk doczekat sie naleznego mu miejsca posrod arty-
stycznych technik graficznych m.in. dzieki przyznaniu w 1964
roku Robertowi Rauschenbergowi gtéwnej nagrody na 32.
Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji wtasnie za

¥ Paul (2008: 8).
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cykl sitodrukéw*. Zatem w obu przypadkach okres uptywa-
jacy od momentu wprowadzenia nowej techniki do obiequ do
jej akceptadji przez artystéw grafikow zajat ponad trzydziesci
lat. W przypadku technik cyfrowych czas adaptacji byt w za-
sadzie zblizony, biorac pod uwage, ze pierwsze wspomagane
komputerowo grafiki Jan Pamuta wykonywat w pracowni
ARTA (Atelier de Recherches Techniques Avancees) w 1980
roku, bedac stypendystg Centre Georges Pompidou w Paryzu,
a Miedzynarodowe Triennale Grafiki 2003 w Krakowie byto
pierwszym wielkoskalowym wydarzeniem artystycznym,
ktore uznato techniki cyfrowe za godne wyréznienia Nagroda
Gtéwna. Trzy lata péZniej na tej samej imprezie grand prix
otrzymata belgijska graficzka Ingrid Ledent za cykl practacza-
cych odbitki litograficzne z projekcja cyfrowych obrazow na
powierzchnie wydrukdw, a jury przyznato ponadto 7 nagrod
grafikom, ktdrzy zaprezentowali wydruki cyfrowe®.

Jednak edycja MTG z 2006 roku wydaje sie ciekawsza,
gdy odnotujemy, ze byta pierwszg (i jedyna), podczas ktorej
przyznane zostato wyréznienie za multimedia. Trafito ono
w rece Ksawerego Kaliskiego, ktdrego projekt Przeciw Nicosci —
Catosc¢ i Nieskoriczonos¢ wykorzystywat techniki cyfrowe w ich
funkgi medium artystycznego, nie rezygnujac jednoczesnie
zimmanentnych dla grafiki cech, takich jak matrycowos¢
tworzenia obrazu czy kreacja bazujaca na serii przeksztatcen
utrwalonego w algorytmicznej matrycy motywu wizualne-
go. Uzycie pojecia multimedia stanowito wowczas swoisty
wytrych pozwalajacy na wyodrebnienie grafiki cyfrowej bez
koniecznosci wprowadzania rozréznienia na wydruki cyfrowe
i grafike cyfrowa jako dwoch roznych stadiow transforma-
cyjnych samego medium graficznego. W kolejnych edycjach
krakowskiego Triennale dominowaty zreszta prace, ktére za-
liczy¢ nalezy do pierwszej z wymienionych kategorii, a polskie
srodowisko graficzne whasciwie nie podjeto dyskusji na ten
temat. Wydawato sie, ze znakomitg okazja do pogtebionej
dyskusji bedzie konferencja i seria warsztatow zrealizowana
na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie

* Wiecej na temat losow technik druku ptaskiego w walce o uznanie ich war-
todci artystycznej zob. Raczek-Karcz (2015: 41-49).

> Pojecie wydruku cyfroweqgo zostato uzyte celowo, dla odréznienia prac gra-
ficznych, w ktdrych techniki cyfrowe maja wytacznie charakter narzedziowy, od prac,
w ktdrych cyfrowos¢ jest wiasciwym medium artystycznym, zgodnym z definicja
zaproponowang przez Paul, ktére okreslam mianem grafiki cyfrowej. Termin ten byt
przeze mnie poddawany refleksji od 2011 roku. Pierwsze wyniki badari zaprezento-
wane zostaty w tekscie opublikowanym w monografii podsumowujacej grant NCN
realizowany pod kierunkiem prof. Jacka Zaborskiego, ktérego bytam wspotwyko-
nawczynia. Raczek-Karcz (2013: 67-75).
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w latach 2012—2013 w ramach grantu Narodowego Centrum
Nauki pod hastem Od grafiki warsztatowej do medidw cyfro-
wych. Doswiadczenie pokoleniowe artystow przetomu XX i XX
wieku. Twarczos¢ — refleksja — prezentacja kierowanego przez
prof. Jacka Zaborskiego. Tak sie jednak nie stato. Widoczne jest
to chociazby w recenzji publikacji podsumowujacej ten projekt,
w ktorej Andrzej Wectawski stwierdzit wprost, ze , dla wiek-
570Ci zaproszonych artystow media cyfrowe sg naturalnym
skfadnikiem ich warsztatu. Zaadaptowali je i wykorzystuja je
z powodzeniem”¢. Cytowany fragment jest symptomatyczny
dla postawy przyjetej nie tylko przez polskie srodowisko gra-
ficzne, cho¢ w jego obrebie wydaje sie ona by¢ szczegdlnie
wyraznie obecna. Chodzi tu o otwartos¢ na narzedzia cy-
frowe stuzace poszerzeniu pola artystycznej ekspresji, ktorej
finalny efekt prezentowany jest przede wszystkim w formie
tradycyjnej, tj. materialnie istniejacego wydruku, sytuujac tym
samym podejmowane przez artystow dziatania w pierwszej
typie sztuki cyfrowej wedtug klasyfikaji Christiane Paul.
Cechy takie jak interaktywnos¢ czy performatywnos¢” —
wymieniane przez Paul jako konstytuujace sztuke cyfrowq
drugiego typu — pozostajg w latach 2003—2015 w zasadzie
poza obszarem refleksji grafikow wykorzystujacych narzedzia
cyfrowe. Skupiali sie oni raczej na poszukiwaniach o charakte-
rze formalno-warsztatowym, czego dowodem sg przytoczone
ponizej cytaty wybrane z krotkich referatow zamieszczonych
we wspomnianej publikadji:

Ultragrafiki to cykl, w ktérym wydruk z matrycy nie
jest gotowym obiektem, a jedynie modutem, efektem
procesu, ktéry rozpoczyna sie od koncepdji, skoriczy na
montazu kompozydji. Forma jest wyobrazony w fazie
koncepcyjnej i realizowany wedtug scenariusza rytm,
podporzadkowujacy sobie wiasciwosci modutu: wiel-
kos¢ i proporcje oraz sposdb trawienia obrazu®,

Obecnie w trakcie pracy nad litografig lub innymi dru-
kami klasycznymi, zapis binarny utatwia i przyspiesza
przejscie przez wiele etapéw technologii. [. . .] Obecnos¢
zapisu cyfrowego, uzywanego w dowolnie wybranej
fazie powstawania grafik, prowadzi do maksymalnego
uelastycznienia mozliwosci intermedialnych. Jednak
wywotuje takze powazny kryzys tozsamosci grafiki

& Wectawski (2014).

’ Paul (2008: 67).
% Dutka (2014: 18).
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warsztatowej w tradycyjnym jej rozumieniu. Zatarciu
ulegaja kryteria stuzace niegdys ocenie wyrafinowanych
technik tworzenia matryc analogowych, doskonatos¢
druku i jako$¢ naktadu®.

Realizadje te [ruchomy kolaz réznych animowanych form
graficznych wygenerowanych przez rozmaite programy
komputerowe — przyp. Autorki] uwazam za zjawiska,
ktére wkraczaja w niespenetrowane dotychczas rejony
ruchomej czasoprzestrzeni graficznej, umozliwiaja two-
rzenie nowych wynalazkéw formalnych i estetycznych
do niedawna nieosiggalnych w zaciszu pracowni®.

Przytoczone wypowiedzi pokazuja, ze nagrodzona
w 2006 roku instalacja cyfrowa Ksawerego Kaliskiego, kto-
ra wykorzystywata motywy religijne, pozwalajgc odbiorcy
znajdujgcemu sie w zaaranzowanej przez artyste przestrzeni
na dowolne nimi zonglowanie, a tym samym kreowanie wta-
sneqo swiata znaczen, pozostata dziataniem odosobnionym.

Jeszcze bardziej zadziwiajacy wydaje sie fakt, ze to grono
graficzek i grafikéw postugujacych sie technikami klasycznymi,
takimi jak drzeworyt, linoryt, techniki metalowe czy sitodruk,
doprowadzito do wigczenia w obszar relacji artysta — dzieto
— odbiorca wymienianych przez Paul nowych jakosci estetyki
cyfrowej, takich jak: interaktywno$¢, performatywnos¢, dy-
namika czy mozliwos¢ zindywidualizowanej konfiguracji™, do
ktorych dodac nalezy takze partycypacyjnos¢, interaktywnosc,
a nawet efemerycznos¢. Na polskim gruncie do grona tego na-
lezeli Matgorzata ETBER Warlikowska, Witold Zareba, Judyta
Bernas, Zuzanna Dyrda, Karol Pomykata, Magdalena Hlawacz
czy Martyna Rzepecka. Sposrod miedzynarodowego grona
artystéw warto w tym miejscu wymieni¢: Thomasa Kilppera,
Seana Caulfielda, Priscille Romero Cubero czy Tracy Hill.

Komu potrzebne jest poszerzone pole grafiki,
a kto sie go boi?

Aby odpowiedzie¢ na postawione w podtytule tej czesci
artykutu pytanie, trzeba najpierw okresli¢, czym jest grafi-
ka w poszerzonym polu. Nie chodzi przeciez o historyzujace
oswojenie, przeciwko ktéremu wprost wystepowata Rosalind
Krauss. Chodzi o wyrazne zakomunikowanie, ze to, na co

? Frackiewicz (2014: 22).
0 Kiwerski (2014: 26).
" Paul (2008: 67).
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patrzymy, a raczej — biorac pod uwage praktyki, dla ktérych
to pojecie okaze sie przydatne — to, w czym uczestniczymy
lub co wspéttworzymy, w swojej istocie jest grafika, tyle ze
porzucajaca swoje dotychczasowe, definiowane warsztatowo
ramy. Poszerzone pole grafiki jest zatem waznym sygnatem
wkroczenia tej praktyki artystycznej, cho¢ bardzo pod tym
wzgledem spdéznionej, w artystyczng rzeczywistos¢ post-
modernizmu. Poszerzone pole grafiki zasadza sie na dwoch
waznych gestach: zanegowaniu w procesie tworczym
wytacznosci artysty ijego owianych niemal alchemiczng
tajemnicg eksperymentéw warsztatowych ijednoczesnym
uwspolnieniu dziatan o charakterze matrycowym. Gdy Krauss
stwierdza, ze ,dobrze wiemy, czym jest rzezba"*? i powotu-
je sie na historyczne ograniczenie tej kategorii sytuujacej ja
w logice pomnika, a nastepnie opisuje przemiany, jakie zaszty
W jej obrebie pod wptywem modernizmu (czyniac z rzezby
kategorie negatywna polegajaca na byciu ,nie-tym”, czyli nie-
mal niebyciu pomimo posiadanego, nieraz bardzo solidnego
wolumenu), wiemy juz, ze teoretyczka zmierza w ten sposob
do stworzenia zupetnie nowej struktury opisu rzezby. Staje
sie nig poszerzone pole, ktdre pozwala widziec rzezbe jako
pojecie ,na obrzezach pola, w ktérym istniejg inne, inaczej
skonstruowane mozliwosci”®. Te mozliwosci w przypadku
rzezby zyskujg postac ,miejsca znaczonego”, ,struktur aksjo-
matycznych” czy ,konstrukcji miejsca”. Wypunktowany przez
Krauss modernistyczny stosunek obroricow czystosci medial-
nej do tak spozycjonowanej rzezby rzeczywiscie, jak zauwaza
teoretyczka, ,wywodzi sie z modernistycznej potrzeby czysto-
scii odrebno$ci mediéw (a tym samym okreslonej specjalizadji
praktyka w danym medium)“*. Zatrzymajmy sie poki co przy
tym stwierdzeniu, bo moze nam ono pomdc w uzasadnieniu
koniecznos$ci wprowadzenia kategorii grafiki w poszerzonym
polu. Jest to potrzebne dlateqo, Ze, jak sygnalizowatam po-
wyzej, w obszarze grafiki artystycznej wcigz bardzo silne s
modernistyczne tendencje czystosci medium artystycznego,
perfekgji warsztatowej i prymatu poszukiwan formalno-tech-
nicznych nad transmitowaniem idei czy inicowaniem dyskusji.
Poszerzone pole jest zatem potrzebne zaréwno takim dziata-
niom graficznym, ktére sytuuja sie na pograniczu ,nie-/nie-",
jak i takim, ktore nie mieszczg sie w paradygmacie moderni-
stycznym, np. wykorzystujac cyfrowo zaprogramowany laser

2 Krauss (2011: 277).
B Krauss (2011: 282).
1 Krauss (2011 286).
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do kreowania matrycy drzeworytniczej czy wytwarzajac jedy-
nie efemeryczng odbitke, ktdra szybko zostanie unicestwio-
na. Bowiem w obrebie tych dziafan istotg nie jest ani sama
matryca, ani powstata na jej bazie odbitka. Jedna z nich lub
obie stuza do wykreowania okreslonej sytuacji pomiedzy arty-
st3 i odbiorca, jak w performansie graficznym Zuzanny Dyrdy
Naznaczenie, w ramach ktorego odbitki w postaci opuszkéw
palcow uczestnikow performensu odbijane byty na ciezarnym
brzuchu artystki. Istotg tego dziatania nie byt ani eksperyment
techniczny, ani powstanie perfekcyjnej odbitki, ale chwilowo
uformowana wspdlnota i dyskusja dotyczaca praktyk spo-
teczno-kulturowych, ktérym poddawane sg kobiety ciezame.
Grafika okazata sie tu jedynie pasem transmisyjnym znaczen,
a nie odrebnym samoistnym obiektem.

Jan Stefan Pettersson, grafik iteoretyk zwigzany
z Uniwersytetem w Oslo byt jednym z inicjatorow pierwszej
dyskusji nad mozliwosciami, jakie oferowac moze wprowa-
dzenie koncepdji grafiki w poszerzonym polu. W Przedmowie
do publikagji podsumowujacej zorganizowane w 2015 roku
seminarium naukowe Pattersson zauwaza, postepujac tropem
Krauss, ze ,grafika w rozszerzonym polu pojawia sie w mo-
mencie, gdy zaczynamy kwestionowac tradycje i historie
sztuki wraz z problematycznymi ustalonymi kryteriami, ktore
ufundowat modernizm”*. Warto podkresli¢, ze podtytut tego
wydawnictwa brzmi Notatnik dla przysztosci. Teksty i mysli ze-
brane. Zatem sami organizatorzy i uczestnicy sugerowali w ten
sposob juz na oktadce Swiadomos¢, ze celem podjetej przez
nich dyskusji byto wyznaczenie potencjalnych kierunkow roz-
WOoju, a nie podsumowanie istniejaceqo stanu rzeczy.

Jednym z wyraznych sygnatéw coraz powszechniejszej
akceptadji tego terminu byt wybér kluczowych prelegentéw,
ktorych wystapienia stanowity wprowadzenie w tematyke
Miedzynarodowej Konferencji Graficznej IMPACT zorgani-
zowanej we wrzesniu 2022 roku pod hastem Gfos grafikow
(The Printmakers’ Voice) w Centrum Badari nad Drukiem
(Centre for Print Research) Uniwersytetu Zachodniej Anglii
w Bristolu. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze IMPACT jest
najwazniejsza miedzynarodowa konferencja poswiecong sztu-
kom graficznym organizowang najczesciej w rytmie dwulet-
nim nieprzerwanie od 1999 roku. Pierwszym z prelegentow
byt Rodrigo Arteaga — pochodzacy z Chile twdrca instala-
gi, w ktérych grafika f3czy sie z rzezbg i ktére w znaczacej
wiekszosci dotyczg kwestii zmian klimatycznych — drugim

5 Pettersson (2016: 29).
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brytyjska graficzka Tracy Hill — autorka wielkoformatowych
kompozycjii instaladji graficznych bazujgcych na profesjonal-
nym skanowaniu zanikajgcych terenéw bagiennych iinnych
naturalnych obszaréw objetych degradacjg. Oboje wskazywali
na konwergentny charakter wspotczesnych dziatan graficz-
nych oraz ich polisensorycznos¢. Wystapienie Arteagi zaty-
tutowane wprost Convergence (Konwergencja) podkreslato
korzysci ptynace z tworzenia projektéw przenoszacych grafike
(odbitki wykonane w roznych technikach, matryce, obiekty
z nadrukiem) w obszar instalacji i performensu. Z kolei wykfad
Tracy Hill zatytutowany Letters to the Void (Listy do Nicosci)
wskazywat na mozliwosci medium graficznego jako medium
komunikowania istotnych znaczer w sposéb multisensorycz-
ny (jej projekty stanowig potaczenie dziatan graficznych wy-
korzystujacych techniki trawione, rysunek /n situ i nagrania
dzwiekowe, za pomocg ktorych artystka tworzy environmenty
zapraszajace widza w immersyjng przestrzen wykreowang za
pomocg materialnych obiektow).

Podsumowujac, rama metodologiczna grafiki w posze-
rzony polu jest nie tylko konstrukcjg analityczng, ktéra moze
zosta¢ zastosowana w badaniach nad wspotczesng grafika, ale
niesie ze sobg potencjat wyzwalajacy dla samej praktyki gra-
ficznej. Pozwala bowiem zrozumiec zasadno$¢ powracajaceqo
jak mantra pytania: po co uprawiac grafike? Pytania, dodajmy,
ktore jak to znakomicie punktuje Pettersson we wspomnianej
juz Przedmowie do poseminaryjnej publikadji, graficy rzadko
sobie stawiajg, gdyz ich przewazajaca wiekszos¢ wcigz funk-
gonujaca w modernistycznym paradygmacie ,skupia si¢ na
tym, w jaki sposéb tworzy¢ grafiki, a nie po co?"" Podczas gdy
jednym z najwazniejszych pytan, jakie stawiaja sobie dzisiaj
artysci dziafajgcy zaréwno w obszarze sztuki relacyjnej, jak
i partycypacyjnej, czy szeroko rzecz ujmujac prospotecznej,
jest pytaniem o cel, jakiemu stuzy¢ majq ich dziatania, i to
od jego zdefiniowania uzaleznione zostajg uzyte srodki. To
z kolei prowadzi nas do postrzegania sztuki zardwno jako
pola nieustanie redefiniowanych relacji, jak i rozumienia jej
jako dziatania komunikacyjnego. A to kieruje nas wprost do
kultury druku i powiazanego z nig pojecia kultury obrazowania
graficznego.

16 Pettersson (2016: 28).
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Kultura obrazowania graficznego jako subkategoria kultury
druku

Wspomniana juz powyzej silnie obecna w sztukach gra-
ficznych tendencja do traktowania eksperymentéw o cha-
rakterze warsztatowym jako gtéwnego tematu praktyki
artystycznej w ostatnich dekadach ulega stopniowemu
przetamaniu. Pewne jaskotki tych przemian mozemy ob-
serwowac, przygladajac sie twarczosci wybranych grafi-
czek i grafikéw z drugiej potowy XX wieku, by wymienic tu
niezwykle mocny w przekazie spotecznym cykl Rowerzysta
Mieczystawa Wejmana, cykle graficzne Enrique Chagoyi
(zy dziatania graficzne Izabeli Gustowskiej. Jednak dopiero
w dwoch ostatnich dekadach pojawita sie wyrazna tendencja
do podejmowania w obszarze sztuk graficznych kluczowych
dla wspétczesnego Swiata tematow. W wielu przypadkach
towarzyszyto temu poszukiwanie formy artystycznej umoz-
liwiajacej petniejsze zaangazowanie odbiorcy w komuniko-
wany przez artyste przekaz. O tym, ze nie jest to jedynie
cecha polskiego Srodowiska graficznego, Swiadczg stowa
kolumbijskiego kuratora José Roki, ktory w 2010 roku pisat:

Grafika jest narzedziem ito poteznym. Jednak tylko
poprzez uznanie, ze jej wewnetrzne cechy sprawiaja,
ze idealnie nadaje sie do powiedzenia czegos, czego nie
mozna powiedzie¢ réwnie dobrze w innych mediach,
grafika moze zosta¢ wyrwana ze szpondw techniki-ja-
ko-tresci i rozpoznana jako tres¢-poprzez-technike. 6z
bowiem mozna zyskac¢ dzieki zawtaszczeniu techniki?
Samoizolacje mozliwg do przesledzenia w przyjetej
przez $redniowieczne cechy definicji standardow i te-
rytorium handlowego, rzemiosta jako towaru, ktérego
nalezy broni¢. W pewnym sensie graficy stworzyli wy-
spy na morzu praktyk artystycznych, kolonie podobnie
myslacych jednostek pracujacych razem w obojetnych
lub wrogich $wiatach".

Ta gorzka, a jednoczesnie prawdziwa diagnoza™ jest
zadziwiajaca, gdy spojrzymy na historyczne korzenie grafiki.
Zwraca na nie uwage Pettersson, piszac, ze ,rozpowszech-
nianie informadji byto przez caty czas mocng strong grafiki,
na réznych poziomach, a w réznych okresach miato mniejsze
lub wieksze znaczenie"". Uwaga ta wymaga doprecyzowania

" Roca (2010: 3).

8 W podobnym duchu pisatam o graficznym srodowisku artystycznym w tek-
scie Diagnoza: schizofrenia, zob. Graf/o/mania (2012: 41-46).

" Pattersson (2016: 22).
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i sprostowania zarazem. Dominujaca cze$¢ historii grafiki sy-
tuuje j3 w paradygmacie komunikacyjnym. Role te traci ona,
a moze nalezatoby napisac rezygnuje z niej dopiero w XX
wieku, poswiecajac sie niemal w catosci wspomnianym juz
po wielokroc eksperymentom formalnym. Pamflety graficzne
doby Reformacji, obrazowanie graficzne w stuzbie medycy-
ny i szerzej nauk matematyczno-przyrodniczych, okropno-
Sci wojny po raz pierwszy udokumentowane przez Callota,
a wyniesione do poziomu porazajagcego swiadectwa przez
Goye i Dixa, walka Daumiera z nierownosciami francuskiego
systemu sadownictwa prowadzona przez ponad trzydziesci lat
za pomoca litograficznych karykatur, pietnowanie nierownosi
spotecznych i obrazowanie losu niemieckich robotnikow i ich
rodzin w poruszajgcych grafikach Kollwitz, to tylko niektdre
przyktady sity oddziatywania medium graficznego. Warto
zastanowic sie, dlaczego wiasnie grafika miataby by¢ ade-
kwatna, jak postuluje to Roca, do dystrybuowania okreslonych
tresci?

Niewatpliwie ze wzgledu na jej immanentng wiasciwos¢
wynikajaca z faktu, ze powstata jako technika masowego dys-
trybuowania informadji, i to rézni ja zasadniczo od wszystkich
pozostatych mediow sztuki, a taczy jedynie z tymi, ktore, jak
ona, posiadajac matrycowy charakter, umozliwiaty szerokg
dystrybucje obrazu (fotografia, film itp.). Oczywiscie status
druku, a tym samym grafiki jako podstawowego medium
komunikacji wizualnej, zostat podwazony, a wedtug niekto-
rych catkowicie uniewazniony, wraz z narodzinami mediéw
cyfrowych, jednak pod tym wzgledem pole dziatari artystycz-
nych wciaz wydaje sie by¢ obszarem, w ktérym obrazowanie
graficzne ma do odegrania znaczaca role. Dowodza tego
zaréwno indywidualne praktyki takich graficzek i grafikow
jak Diana Victor, Angela Snieder, Ellen Karin Maehlum czy
Pamela Dodds, a na polskim gruncie Kamil Kocurek, Michat
Krawiec, Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz, Mariusz Filipowicz
czy Stefan Kaczmarek, jak réwniez sita oddziatywania, jakg
zyskuja obrazy-symbole szeroko dystrybuowane i wprowa-
dzane do obiegu przez grafikow. W tym miejscu wymierimy
tylko sitodrukowy portret Baracka Obamy z hastem Hope czy
ujeta z profilu gtowe kobiecg przeszywang czerwong btyska-
wicg, ktdra stafa sie wizualnym symbolem Czarnych Marszow
w Polsce przetomu 2020 i 2021 roku. Oba te wizerunki naleza
do domeny obrazowania graficznego.

Zacytowane powyzej stowa Petterssona wpisujg grafike
artystyczng, bo o niej méwi w swojej Przedmowie, w Szerszy
kontekst tego, co w jezyku polskim funkcjonuje jako kultura
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druku i pozostaje w zasadzie poza horyzontem zainteresowa-
nia badaczy wspotczesnej grafiki. Sytuuje sie bowiem raczej
w polu badar nad historig i rozwojem ksigzki drukowanej oraz
szerzej historig polskiego drukarstwa, ktore pozostaja dome-
ng historykow i bibliolog6w, a takze na marginesie badan
o charakterze filologicznym czy medioznawczym (zwiaszcza
ze wzgledu na jego przywotanie w znanym tekscie Marshalla
McLuhana). Symptomatyczny jest przy tym fakt, ze anglo-
jezyczne hasto Print culture zamieszczone w Wikipedii nie
posiada skorelowanego z nim polskiego odpowiednika. Co
prawda hasto ,kultura druku” pojawia sie w polskiej wersji
jezykowej Wikipedii, jednak nie tylko nie pozostaje w relacji do
anglojezycznej definigji, lecz co wiecej sprowadzone zostato
do bardzo krétkiego wpisu 0 wysokim stopniu 0géInosci:

Kultura druku — kultura wyzszych form rozwojowych
cywilizacji ludzkiej, dla ktdrych zaistnienia niezbednym
warunkiem byfa mozliwos¢ jednoznacznego utrwala-
nia mysli ludzkiej, oraz przekazywania jej na odlegtosc.
Warunek ten w stopniu wystarczajacym spetni¢ mogt
dopiero wynalazek druku. Przyktadem moze by¢ Europa
od korica XV wieku®.

Przytoczona definicja niewiele méwi nam o charakterze
rozwijajgceqo sie w Europie od drugiej potowy XV wieku
modelu kultury. Nie wspomina takze o zréznicowanych
graczach konstytuujacych ten porzadek, do ktérych niewat-
pliwie nalezaty obrazy wytworzone technikami graficznymi
zarowno jako reprodukje istniejacych obiektow malarskich,
rzezbiarskich czy architektonicznych, jak i funkcjonujace jako
samodzielne wytwory, nie tylko artystyczne. W poréwnaniu
Z nig wersja anglojezyczna zwraca uwage na wiele aspektow
print culture. Ze wzgledu na tematyke niniejszeqo artykutu
warto przywotac nastepujacy jej fragment:

W zakresie komunikacji obrazowej podobna transforma-
(ja nastapita w Europie od XV wieku wraz z pojawie-
niem sie grafik tworzonych przez wybitnych artystow,
a nieco pézniej popularnych odbitek graficznych, ktére
w istocie znacznie szybciej docieraty do mas ludnosci
niz drukowany tekst?'.

2 Hasto: Kultura druku, Wikipedia: https://pl wikipedia.org/wiki/Kultura_druku
[URL: 15.12.2023].

2 Hasto Print culture, Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Print_culture
[URL: 15.12.2023].
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Tar6znica w dtugoscii zakresie definicji zdaje sie wynikac
z dtugiej tradycji namystu nad pojeciem print culture w srodo-
wisku badaczy anglosaskich. Momentem fundacyjnym byto
niewatpliwie pojawienie sie w 1979 roku — dzi$ uznanej juz za
klasyczng — dwutomowej publikacji amerykariskiej historyczki
Elisabeth L. Eisenstein.

The Printing Press as an Agent of Change byto pierwszym
tak obszernym opracowaniem wptywu, jaki techniczne moz-
liwosci umasowionego druku wywarty na kulture europej-
ska. Publikacja od samego poczatku wywotywata skrajne
opinie. Z jednej strony doczekata sie wielu entuzjastycznych
apologet6w, a autorka otrzymata za nig szereq znaczacych
wyréznien, z drugiej zawartos¢ dwutomowego dzieta wy-
wotywata krytyke ze strony badaczy oskarzajacych autorke
0 zbyt szeroko nakreslong perspektywe, przecenianie roli, jaka
w rzeczywistosci odegraty procedury i produkty drukarskie, a
takze zbytniej powierzchownosci niektorych z przedstawio-
nych analiz. Niemniej obecnie uznaje sie jg za locus classicus®
w badaniach bibliologicznych, refleksji historycznej dotyczacej
druku, jak réwniez w kulturoznawczych analizach przemian,
jakie przyniosta ze sobg masowa komunikacja zapoczatkowa-
na w drugiej potowie XV wieku w Europie.

Pojeciem, ktére wydaje sie szczegdlnie istotne w kon-
tekscie prowadzonych w niniejszym artykule poszukiwan
metodologicznych, jest zasygnalizowana przez Eisenstein juz
w samym tytule ,sprawczo$c¢”. Na gruncie polskich badar nad
grafikg artystyczng termin ten wykorzystata przede wszyst-
kim Grazyna Jurkowlaniec, wzorem amerykanskiej historyczki
umieszczajac go w tytule publikacji, ktérg poswiecita rzym-
skiej tworczosci graficznej Tomasza Tretera?. Natomiast nie
pojawia sie on w zadnym ze znanych mi tekstow poswieco-
nych wspotczesnej grafice artystycznej.

Samo pojecie sprawczosci moze budzic stuszne kontro-
wersje. Stad zresztg brato sie wiele zarzutéw kierowanych
bezposrednio w strone amerykariskiej historyczki. Jednak
refleksja, jakiej poddano to pojecie w kolejnych dekadach,
pozwolita na jego doprecyzowanie, a tym samym zastoso-
wanie badawcze.

Na potwierdzenie warto przywotac stowa redaktorow
jednej z najwazniejszych publikacji, jaka ukazata sie w XXI

2 Agent of Change (2007: 1).
2 Jurkowlaniec (2017).
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wieku w odpowiedzi na tezy Eisenstein. Zauwazyli oni, ze to,
jak amerykariska historyczka uzyta terminu ,czynnik” (agent)®

w nieunikniony sposob przywotuje inne skojarzenia,
ktére z kolei sugeruja analogie warte rozwazenia w ob-
liczu idei przedstawionych w jej oryginalnym badaniu
i rewolucji wyobrazZni, ktére wywotato ono w obre-
bie ina przecieciu roznych dyscyplin akademickich.
Konkretnie, podobnie jak czynnik chemiczny, ktérego
wihasciwosci reaktywne zaleza od obecnosci innych
czynnikéw i specyficznych warunkdw, renesansowa
prasa drukarska jako ,czynnik” byfa katalizatorem gtow-
nych ruchdw i towarzyszacych im zmian w strukturze
wiedzy i operacjach poznawczych?®.

Przekonanie o istotnej roli prasy drukarskiej i wytwarza-
nego przy jej pomocy druku, zaréwno w formie zwartych
tekstow, jak i drukow oraz broszur ulotnych podkresla takze
Jan Pirozyniski, piszac, ze

Druk byt [...] bez watpienia poteznym czynnikiem
przemian — an agent of change, jak to ujeta Elizabeth L.
Eisenstein. Chodzi tylko o to, by rozpatrujac jego oddzia-
tywanie, nie przesadzac i nie traktowac go jako jedynej
przyczyny sprawczej, swego rodzaju ,czarodziejskiej
rozdzki” powodujacej wszystkie skomplikowane zmiany
w kulturze ludzkiej.

Uwaga Pirozyriskiego jest w petni uzasadniona, sam druk
i powigzana z nim kultura wytwarzana w obrebie drukami nie
mogty dokona¢ samoistnej przemiany rzeczywistosc, stad
postulat, aby termin uzyty przez Eisenstein rozumiec raczej
jako katalizator, to jest czynnik utatwiajacy, przyspieszajacy
i kierunkujacy przemiany per analogiam do funkgji, jakg ka-
talizator petni w reakcjach chemicznych. Nie jest on w nich

2 Termin agent jest przez autorke tego tekstu traktowany wieloznacznie. Jego
ttumaczenie jako czynnik jest rzecz jasna jezykowo uzasadnione, zwiaszcza w kontek-
Scie przytoczonego cytatu i ujetych w nim odwotan do terminologii z dziedziny nauk
chemicznych. Jednak warto zaznaczy¢, ze termin ten byt na jezyk polski ttumaczony
przez wyhitnego polskiego spegjaliste w zakresie historii druku Jana Pirozyriskiego
takze jako czynnik sprawczy, zob. Pirozynski (2002:183), stad ujecie go przez autor-
ke niniejszeqo tekstu w postaci terminu sprawczyni, jako ze odnosi sie on do prasy
drukarskiej. A jednoczesnie, wobec konkluzji wynikajacych z trwajacych od ponad
czterech dekad dyskusji wokot ksiazki Eisenstein, wysuniecie propozycji uzycia terminu
katalizator takze majacego konotacje zwiazane z naukami chemicznymi, a jednoczesnie
bardziej niuansujacego rzeczywisty wptyw, jaki prasa drukarska i druk sam w sobie
wywarty na europejska i pozaeuropejska kulture epoki nowozytnej.

5 Agent of Change (2007:10).

% Pirozyriski, (2002: 193).
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omnipotentny, lecz bez jego udziatu okreslone procesy albo
w og0le by nie zaszty, albo ich przeprowadzenie przysparzato-
by znaczacych trudnoscii wymagatoby znacznie wiecej czasu.
Jak zauwazyt niemiecki uczony zajmujacy sie badaniem ka-
talizy Alwin Mittasch: ,Chemia bez katalizy bytaby jak miecz
bez rekojesci, niczym Swiatto bez blasku, niby bezdzwieczny
dzwon!"%.

Jesli uznamy kulture obrazowania graficzneqgo, 4j. kultu-
re wytwarzang w oparciu o szeroko dystrybuowane obrazy
powstate w wyniku zroznicowanych praktyk matrycowych,
za kulture o potencjale katalitycznym, to przywotane powy-
zej przyktady plakatu z Barackiem Obamg czy graficznego
logo Strajku Kobiet cechuje niemal dostownie rozumiana
sSprawczosc.

Trudno oczywiscie méwi¢ 0 tego typu sprawczosci
w odniesieniu do dziatari podejmowanych przez graficzki
i grafikdw na ogotw zamknietych przestrzeniach galeryjnych
czy muzealnych. Wyjatkiem moze by¢ inicjatywa autorstwa
Michata Krawca, ktéry skonstruowat specjalnych warsztat
mobilny umozliwiajacy mu tworzenie wspdlnie z lokalnymi
spoteczno$ciami miasta Opola i turystami przybywajacymi
do Stolicy Polskiej Piosenki sitodrukow w warunkach plene-
rowych. Jednak uznanie potencjatu katalitycznego grafiki jest
mozliwe i uzasadnione. Wynika ono w pierwszej kolejnosci
7 charakteryzujacych ja cech, takich jak:

1. szeroka mozliwos¢ dystrybucji obrazu graficznego,
ktorego wytworzenie nie musi pociggac za sobg znaczacych
kosztow;

2. naturalna, bo wynikajaca z historycznych powigzan
tacznos¢ grafiki z naukami, w tym zwtaszcza matematyczno-
-przyrodniczymi, co czyni z niej interesujacy nosnik koncepdji
zwigzanych np. ze wspotczesnymi zaleznosciami pomiedzy
rozwojem technicznym i zyciem cztowieka;

3. zaangazowanie, jakie wywotuje, gdy matryca i po-
wstajaca na jej bazie w czasie rzeczywistym odbitka staje sie
pasem transmisyjnym pomiedzy tworcg a odbiorca.

Gdy do wypunktowanych powyzej cech dodamy podej-
mowanie przez wymienionych w tej czesci rozwazan arty-
stow tematyki dotyczacej roli granic wznoszonych na roznych
szerokosciach geograficznych, problematyki powigzanej z za-
gadnieniem antropocenu, namystu nad relacjami miedzyludz-
kimi czy prob zmierzenia sie z mechanizmami politycznymi

7 Witko (2016: 42).
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prowadzacymi do lokalnych i globalnych konfliktéw, katali-
tyczna rola grafiki moze sie okazac jej cechq konstytutywna.
A jesli nawet jest to teza postawiona na wyrost, to fakt ten
nie wyklucza potrzeby odmiennego od dotychczasowego po-
zycjonowania analiz poszczegdlnych propozycji graficznych,
dla ktérych punktem odniesienia nie jest juz ani biegtos¢
warsztatowa, ani poszukiwania formalne.

Pofgczenie waznych tematow i poszerzonych formut
graficznych ich komunikowania wydaje sie by¢ kierunkiem,
w ktérym nastepowac bedzie rozwdj najciekawszych i naj-
bardziej wptywowych form wspotczesnej grafiki. A ona sama,
ewoluujac w tym kierunku, domagac sie bedzie od badaczy
nowych narzedzi analizy, ktore pozwolg na wiasciwe jej
opisanie i pozycjonowanie w polu wspétczesnych dziatan
artystycznych. Propozycja metodologiczna zarysowana w ni-
niejszym tekscie jest wstepng odpowiedzig na te przemiany.
Wymaga ona rzecz jasna dopracowania, ale w tym ksztatcie
— zgodnie z intencjami autorki — powinna przede wszystkim
otworzy¢ pole do dyskusji zaréwno w Srodowisku badaczy
wspOtczesnej grafiki, jak i tworcow, ktorzy pragng osadzi¢ ja
W poszerzonym polu i ponownie uczynic istotnym graczem
w praktyce komunikacyjnej.
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Printmaking in an Expanded Field or Print Culture — in search of a methodological framework for research on contemporary
graphic arts
(Summary)

The proposed text analyzes two potential methodological frameworks for research on contemporary graphic arts, an area in
which significant transformations have taken place over the last two decades, both in terms of the methods and tools used by
artists, and in the area of the artist-work-spectator relationship. The first group of transformations concerns the inclusion of new
tools for image producing (screen turn within digital print, laser cutting of the matrix, inclusion of photocopying techniques
into the framework of classic metal or stone matrices, etc.), as well as new methods of rending the image public (installations,
performances, exhibitions of matrices, audiovisual narratives, including interactive forms based on mechanics taken from the
world of digital games, etc.) in the area of interest of printmakers and graphic artists. The second group of changes concerns
the increasing role of the spectator in the process of perceiving the work, resulting in the expansion or outright abandonment
of the contemplative model in favor of interaction between the creator and the spectator through matrices art, the recipient’s
interaction with the graphic dispositive prepared by the artist, or the recipient’s co-creation or co-participation in the process
of graphic image creation. These changes led to the need to reformulate analytical categories applied to the description of new
graphic forms. The proposal presented in this textis to discuss and present the benefits, as well as to indicate potential weaknesses
resulting from the following methodological decisions: adaptation of the concept proposed by Rosalind Krauss for the study of
new forms of sculptural art known as the expanded field to the needs of the analysis of contemporary graphic art; transfer of
the concept of print culture used in historical, library and literary studies to the area of analysis of graphic arts and updating it in
order to adapt it to the research needs regarding activities in the field of contemporary graphic arts.
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