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Zagadnienie technik cyfrowych i dziatari intermedialnych w grafice
jest czescig wiekszego dyskursu, jakim jest tozsamos¢ tej dziedzi-
ny w ogole. Temat jest wielowatkowy, a wsrod podejmowanych
probleméw znajdziemy m.in. kwestie koloru — dzis by¢ moze
wyodrebniong raczej jako element sentymentalny i symboliczny
wobec zachodzacych zmian'. Przedmiot niniejszeqo artykutu jest
swoistg kontynuagja historii, ktra rozpoczeta sie wraz z wpro-
wadzeniem do grafiki artystycznej technik takich jak offset czy
serigrafia. Pytania o tozsamosc grafiki w ujeciu jej cech warsz-
tatowych, kierowane w strone ,cyfry” i dziatait intermedialnych
maja podobng nature, jak watpliwosci w latach 60. i 70., z ktérymi
artyscina catym swiecie mierzyli sie w stosunku do m.in. litografii,
sitodruku, offsetu czy poligrafii. Sam Grzegorz Banaszkiewicz?
wspomina, jak przez 40 lat byt Swiadkiem dyskusji oraz czytelni-
kiem tekstow koncentrujgcych sie na zagadnieniu: ,co jest lub nie
jest uwazane za »prawdziwg grafike«"3. Podkresla, iz ,graficznodci
i szlachetnosci warsztatowej odmawiano zaréwno litografii, jak
i sitodrukowi, offsetowi, kserografii, fotografii, a do niedawna —
odbitkom cyfrowym™. SzczegdInie adekwatna zdaje sie by¢ tu hi-
storia samej serigrafii, ktdra przeszta droge od zastosowania stricte
przemystowego, do jednej z klasycznych i populamiejszych technik
druku artystycznego. Poczatki jednak nie byty fatwe, a sitodruku
nie akceptowano jako petnoprawnej techniki warsztatowej. Zmiana

* Tekst powstat na podstawie pracy licencjackiej przygotowanej pod opieka
dr hab. Katarzyny Kulpiriskiej, prof. UMK na kierunku krytyka artystyczna na UMK
w 2023 roku.

" Warto zaznaczy¢, ze jest to takze hasto przewodnie serii wystaw Kolor w gra-
fice w toruriskiej Galerii Sztuki Wozownia, bedacych wydarzeniem towarzyszacym od
lat 80. XX wieku Miedzynarodowemu Triennale Grafiki w Krakowie.

2 Grzegorz Banaszkiewicz — rysownik, fotografik, rzezbiarz, grafik, autor in-
stalacji graficznych, pedagog. Studiowat na krakowskim ASP, gdzie uzyskat dyplom
z wyrdznieniem w Pracowni Miedziorytu prof. Mieczystawa Wejmana. Jest nauczy-
cielem akademickim od 1977 roku, profesorem od 2001 roku. W roku 1993 zatozyt
Pracownig Litografii w Instytucie Plastyki Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie.

* Banaszkiewicz (2019: 229).

* Banaszkiewicz (2019: 229).
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ta nastapita wraz z drugq potowg XX wieku i wprowadzeniem
serigrafii przez wielu wybitnych artystow na graficzne salony —
serigrafii, ktora szybko stata sie takze symbolem pop-artu®. Jest to
dos¢ paradoksalne, gdyz technika ta — by¢ moze bardziej niz kazda
inna dotychczas — podkresla nie tylko swoja warsztatowos¢ (adap-
tujac raster jako wyeksponowana czes¢ dziefa serigraficznego), ale
takze cechy czysto graficzne — na czele z powtarzalnoscia, ktora
przeciez byta i jest odwieczng i immanentng cechg tej dziedziny.
Wobec tej historii odnajduje w grafice pewien model
bohatera tragicznego, nieustannie zmagajaceqo Sie ze swo-
im fatum. Dyscyplina ta, w syzyfowy niemal sposéb usituje
dowies¢ swojej pozycji oraz okresli¢ tozsamos¢, aby tuz przed
koricem napotkac element zmuszajacy do podjecia tej pracy
na nowo. Dzi$ ponownie pytamy o tozsamosc grafiki w kon-
tekscie pojawiajacych sie wspotczesnych, nowych technik
— a wiec i kolejnego przekraczania dotychczasowych granic
warsztatowo-technologicznych. W gruncie rzeczy to te ogra-
niczenia oraz natura dostepnych metod stanowig wyznacznik
tego, czym jest grafika. Na ich podstawie okreslane sq nie tylko
cechy prac, ale réwniez dopuszczalny proces, ktdry sam w so-
bie wskazywany jest jako nieodtaczny element tozsamosci.
Wiasnie ten pojmowany dostownie proces graficzny w ro-
zumieniu triady: idea — matryca — odbitka, przestaje by¢ tak
oczywisty wraz z nadejsciem XXI wieku. Podstawowe kroki s
stosunkowo podobne do technik warsztatowych; drastycznej
zmianie ulega jednak wykorzystywana technologia, co bez-
posrednio wptywa na charakter procesu oraz nature kazdego
z tych elementéw — modyfikacji ulega niemal kazdy z nich.

> Wecfawski (2018: 55).
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Koncepcja

Idee naturalnie ewoluujg wraz z czasem — nawet te, ktore
postrzegane mogg by¢ jako ponadczasowe®. Zaczynajac od
pomystu na ich wyrazenie (ktory w znacznej mierze uzalez-
niony jest od horyzontow dostepnych technologii), a koriczac
na ideach okreslanych jako symbol wspétczesnosci. Efektem
takich przemyslen, ktdre dobrze reprezentujg drugg potowe
XX wieku, moga by¢ pierwsze refleksje nad konsumpcjoni-
zmem; wzmozone nastroje pacyfistyczne jako poktosie I woj-
ny Swiatowe] i widma kolejnego globalnego konfliktu; chec
obalenia Zelaznej kurtyny w wyniku narastajacego roztamu
ekonomicznego miedzy Wschodem a Zachodem. Zdaje so-
bie sprawe, iz wymienione zagadnienia 53 uproszczone i wy-
bidrcze, lecz przywotujac je chciatabym podkreslic, iz chocby
Warholowska puszka zupy Campbell badz instalacja Mobbile
Gustava Metzgera prawdopodobnie nie miataby zastosowania
nigdy wczesniej.

Matryca

Zidentyfikowanie tozsamosci dzieta jako graficznego jest sto-
sunkowo proste, kiedy widzimy namacalng matryce bedaca
deska, linoleum, blachg, kamieniem, a nawet ziemia’. Gdy wa-
riacjom podlegajq jedynie materiaty, na ktérych wykonana jest
odbitka — watpliwosci i zarzuty skierowane w te strone jest
hipotetycznie fatwo obroni¢ (szczegoInie wobec grafiki arty-
stycznej). Wykazanie istnienia graficznego myslenia w kon-
strukgji takiej pracy (od sfery ukrytego matrixu do ujawnionej
odbitki) stanowi¢ moze znaczacy argument wobec potendjal-
nego gtosu o uzytkowej genezie czy powielarnosci odbitki
(choc weale takiej dyskusji nie musi zamykac). Zdefiniowanie
grafiki zdaje sie by¢ jednak znacznie trudniejsze, wraz z nie-
jednoznaczng do okreslenia matrycg — gdy nie jest ona na-
macalna, a forma jej zapisu jest zakodowana dla zmystow.
By¢ moze to stopieri zaawansowania tego kodu sprawia nam
wiasnie najwiekszy problem w okresleniu tozsamosci prac.
Rozterka nie jest tak palaca w przypadku fizycznych matryc
ztozonych. Odbitka wykonana przy uzyciu dwoch szablondw
— chocby byta ona wynikiem jednoczesnego zastosowania

& W szczeg6lnosci idee zwigzane ze sferg emocjonalng: mitos¢, gniew, bunt itp.

" Wspétczesnie materiaty stosowane jako matryce moga by¢ niezwykle zr6z-
nicowane: od ciafa (np. w dziataniach Zuzanny Dyrdy) czy buta pozostawiajacego
odcisk — odbitke, po przedmiot rzucajacy ciert — odbitke, zob. m. in. Berdyszak (2012);
(2y7 (2022).
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technik drzeworytniczych i sitodruku — nie budzi rownie wielu
kontrowersji. Kod jest fatwy do rozszyfrowania. Gubimy sie zas
w definigji, gdy na matryce sktada sie zapis binarny zamiesz-
czony na dysku twardym niemozliwym do odczytania bez
odpowiedniego sprzetu. Dalsza komplikacja nastepuje wraz ze
Swiadomoscia, iz na matrix sktadac sie moze — a nawet musi
— forma odczytu: od dysku twardeqo, karty graficznej, proce-
50ra, UZywanego programu, az po sam monitor. Swiadomos¢
koniecznosci kompiladji tych czynnikow jest zresztg kluczowa.
Parametry kazdego z wyzej wymienionych elementéw w bez-
posredni (cho¢ nie zawsze zauwazalny) sposob wptywaja na
efekt koricowy. Generowac one mogg dyskretne rozbieznosci
— choc¢by polegajace na rozpietosci kolorystycznej ekranu.
Rzecz jasna, mozna uznac, iz komputer to komputer, a r6z-
nice te nie sq warte znacznej uwagi — analogicznie mozna
stwierdzi¢, iz kazda matryca drzeworytnicza jest taka sama,
a jej stoje nie wptywajg na odbitke.

Relatywnie do technik warsztatowych zmianie podlega
element manualny w opracowaniu matrycy oraz uzyskaniu
odbitki; nie zawsze jest on jednak catkowicie wyeliminowa-
ny. Na poziomie matrixu jest to indywidualna decyzja tworcy,
(zy korzystac bedzie on z matematycznych procesow — czy
zdecyduje sie na forme zblizong raczej do digital paintingu.
Wspdtczesne programy (w tym: Procreate) potrafig nie tylko
imitowac uzycie narzedzi, takich jak pedzel, lecz takze rze-
czywiscie uwzglednia¢ warunki fizyczne — nacisk narzedzia
czy kat jego przytozenia; rodzaj manualnosci wybrzmiewa
jeszcze mocniej przy uzyciu tabletow graficznych. Sytuacja
ta jest analogiczna do elektronicznych odpowiednikéw in-
strumentdw, takich jak perkusja. Czujniki wykorzystywane
w nowoczesnych perkusjach elektronicznych zbierajg dane
dotyczace nie tylko samego faktu uderzenia, lecz takze jego
natezenia, kata oraz wykorzystanego narzedzia (rodzaju pat-
ki). 53 to jednak elementy imitacyjne, nasladujgce interakcje
fizyczne obiektéw materialnych (relacje narzedzie — mate-
riat). Btedem jest jednak twierdzenie, iz ten cyfrowy matrix
jest odarty z cechy matryca — op6r. Kazdy materiat cechuje
sie indywidualng charakterystyka wspdtpracy z twércg; choc
opar ,cyfry” nie polega na manualnym zmaganiu sie z materia
ptyty gtéwnej, to réwnolegty wymiar trudu odnalez¢ mozemy
chochy w niezliczonych btedach programow, zawieszeniach
systemu czy utratach plikow.
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Odbitka

Na szczegdlng uwage zastuguje sam monitor, petnigcy
wielofunkcyjng role w tym procesie. Juz bedac elementem
matrycowym, réwnoczesnie stanowic¢ on moze rodzaj ciggtej
odbitki probnej. Cecha odbitkowosc wybrzmiewa takze przez
jego mozliwos¢ rozszyfrowywania pewnego kodu — tu za-
pisanego systemem binarnym. Niejednokrotnie zresztg, to za
jego pomoca prezentowany jest efekt finalny pracy.

W ten sposdb zacierajg sie granice miedzy matrycy
a odbitkg. Staje sie ona (odbitka) coraz bardziej enigmatycz-
na, uciekajac ze sfery fizycznosci; niekiedy powstaje w ode-
rwaniu od dyscyplinarnej genealogii, funkcjonujac bez jasno
okreslonej matrycy. Wreszcie mozemy w niej zauwazyc ele-
menty kuratorskie, gdy puzzle elementéw powstatych przy
wykorzystaniu technik graficznych ztozone sq w konstrukcje
i instalacje eksplorujace kolejne wymiary.

Potrzeba odpowiedzi i definicji

Nalezy zadac pytanie o celowos¢ poszukiwania tozsamosci
i definigi dziet graficznych. Przeciez summa summarum to
sztuka jest najwazniejsza w ogole, a kategoryzowanie dys-
cyplin odchodzi do lamusa w mysl powrotu do idei artes.
(zy postindustrialny Swiat nie uwalnia nas od koniecznosci
takich podziatow? Jest to jedno z pytan, ktore takze Andrzej
Bednarczyk® postawit podczas sesji naukowej towarzyszacej
bydgoskiej wystawie Wielos¢ w jednosciz 2018 roku. Starat sie
on dostarczy¢ odpowiedzi na wskazywane watpliwosci, nato-
miast najprostsza z nich zdaje sie zawiera¢ w jednym zdaniu:
,Chodzi o to, zeby przekraczac, aby nasza cudowna artystycz-
na wolno$¢ nie byta oparta na nieswiadomosci i braku zro-
zumienia. Dotychczasowy jezyk opisu utracit przystawalnos¢
do opisywanych zjawisk.” Podkresla, ze sam fakt podwazania
i stawiania pytan Swiadczy o pewnego rodzaju ostabieniu, po-
czuciu niepewnosc czy nawet leku. Skoro grafika jako dyscy-
plina artystyczna ponownie domaga si¢ wyjasniania pewnych
kwestii, 0znacza to, ze przestalismy wiedzie¢, czym jest dzieto

8 Andrzej Bednarczyk — malarz, fotografik, rzezbiarz, grafik, autor instalacji
i obiektow, pedagog. Studiowat na Wydziale Grafiki, a nastepnie Malarstwa ASP
w Krakowie. Prowadzi Pracownie Rysunku na Wydziale Malarstwa macierzystej
uczelni; do 2005 roku dziekan Wydziatu Malarstwa, profesor od 2009 roku.

? Bednarczyk (2019: 201).
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sztuki graficznej — a przynajmniej, ze to, co wiemy, okazuje
sie by¢ niewystarczajace™.

Pamietajmy, ze wszystkie definicje i granice znaczer,
ktore nadajemy przedmiotom, zjawiskom czy ideom, stuzy¢
powinny ludziom, nie zas na odwrét. Podobnie, jak mate-
matyka i nauki sciste sq kodem opisujgcym Swiat oraz jego
zjawiska, tak analogicznie rzecz ma sie w stosunku do jezyka.
Oczywiscie nie sposéb mu odmawic funkcji sprawczej; wpty-
wania nie tylko na postrzeganie, ale takze realnie na rzeczywi-
sto$¢, w ktorej funkcjonujemy. Powinien by¢ on jednoczesnie
do tego Swiata dostosowany. Jest to relacja obustronna; to
on go opisuje i utatwia nam jego poznanie. Rzeczywisto$¢
jednak potrafi ewoluowac w zawrotnym tempie, w zwiazku
z czym definicje oraz granice nie tylko warto, ale i trzeba
przesuwac. Kazda z nich od momentu zapisania, dzien po
dniu traci swojq aktualnos¢ w zakamuflowany, niezauwa-
zalny na pierwszy rzut oka sposob. Dostrzezenie tego mo-
mentu jest zazwyczaj wynikiem namnozenia sie elementow
przekraczajacych te granice, a wtedy wiasnie stajemy przed
pilng potrzebg redefinicji. Ponownie przytaczajac wypowiedz
Andrzeja Bednarczyka: ,nasza utrata wiedzy o jej tozsamosci
nie jest problemem sztuki graficznej, a raczej stosowania do
jej opisu nieadekwatnych lub zbyt arbitralnie przyjmowanych
modeli""".

Nalezy jednak pamietac, aby w owych prébach odpo-
wiedzi zachowac takze pewnga konsekwendje. Jednymi z naj-
czestszych argumentow stawianych w obronie graficznosci
technik cyfrowych i dziatari intermedialnych jest podkresla-
nie artystycznej wartosci tych prac oraz negacja potrzeby
kategoryzadji dyscyplinarnych sztuki. Uczulam, iz obie te
dyskusje sq ponaddyscyplinarne i odnosz3 sie innej problema-
tyki. Nalezy sie rowniez zastanowi¢, czy nadmierne sprowa-
dzanie kazdej odpowiedzi do stowa: intermedium, na pytanie
0 tozsamo$¢ dziedzin sztuki, moze by¢ odpowiedzig nie tylko
leniwa, lecz przede wszystkim szkodliwg? Czy polityka braku
definicji implikuje wsrdd kolejnych pokoleri przewazenie szali
w drugg — konserwatywngq — strong? Brak granic wymaga
ich postawienia — granice wymagaja przekroczenia. W ten
sposéb owa syzyfowa praca jest pozyteczna dla naszego roz-
WOju, a gtaz ten wtaczany jest na coraz wyzsze — ambitniejsze

wyzyny.

10 Bednarczyk (2019: 201).
" Bednarczyk (2019: 201).
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Perspektywa

Eksperymentowanie i poszerzanie zakresu warsztato-
weqo jestimmanentng cechg sztuki, jej rozwoju, ale juz
szczegdlnie technik graficznych, grafiki ciggle pytajacej
0 swdj status, badajacej granice, ktére mozna poszerzac,
a nawet przekraczac'.

Powyzsze stowa Michata Wozniaka towarzysza katalo-
gowi wystawy Wielos¢ w jednosci: Offset, serigrafia, techniki
cyfrowe | dziatania intermedialne w grafice polskiej z 2018 roku.
Cho¢ mysl ta wydawac sie moze oczywista w spojrzeniu na
przedwspdtczesng historie sztuki, niekiedy zdaje sie umykac
wobec badan nad aktualnymi dziataniami artystow. W znacz-
nej mierze nie jest to wynik ignorancji, najtrudniej bowiem
okredli¢ i zdefiniowac czas, w ktérym zyjemy — historia nas
0sqdzi. Dopiero obserwacja z szerszej perspektywy (w tym
przypadku: perspektywy czasowej) pozwala badaczom zgro-
madzi¢ wystarczajacg liczbe danych, aby okresli¢ modele za-
leznosci konkretnych zjawisk. Jako bohaterowie i bohaterki
wydarzen dziejacych sie tu / teraz, obcigzeni jestesmy zaréwno
mniejszq iloscig informacji o szerszych kontekstach, ale i bte-
dami poznawczymi. Nauki ekonomiczne wskazujg iz —w mysl
efektu posiadania — towary juz przez nas nabyte bedziemy
wyceniaC jako drozsze niz te same, ktorych jeszcze nie zaku-
pilismy; zjawisko to polega na niecheci rezygnadji z tego, co
juz mamy. Przektadajac ten fakt na omawiang problematyke,
nalezy zastanowic sie, czy niekiedy sceptycyzm wobec zmian
zastanego porzadku jest jeszcze naturalng ostroznoscia, czy
juz rodzajem zachowania lekowego wzgledem przekraczania
barki informacyjnej i strefy komfortu. Pewna doza nieufnosci
wobec novum jest — rzecz jasna — nie tylko wskazana, ale
i niezbedna zaréwno w naukach Scistych, jak i humanistycz-
nych. Nalezy jednak pamietac o ograniczeniach ludzkich, choc
metody badawcze starajq sie oczywiscie zminimalizowac mar-
gines tego btedu. Niemniej warto pamietac o takiej mozliwosci
— poddawac analizie krytycznej zaréwno swiat zewnetrzny,
jak i wewnetrzny.

Zarys historii

Podwaliny cyfrowej rewolucji w grafice znalez¢ mozemy
juz w drugiej potowie XX wieku, w zjawisku dynamicznego
przenikania technologii drukarskich do grafiki artystycznej.

12 Wozniak (2018: 8).
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Wowczas tez offset zaczat zastepowac litografie; rownolegle
takze serigrafia zyskata szersze zastosowanie w druku maso-
wym." Cho¢ prototyp drukarki (dalekopis) zostat stworzony
juz w1902 roku przez Franka Pearna i Charlesa L. Kruma,
przetom nastapit w roku 1959. Wowczas przedsiebiorstwo
IBM zaprezentowato pierwsza na Swiecie drukarke taricu-
chowga IBM 1403, bedacg czescig systemu komputerowego
IBM 1407; dopiero jednak firma DEC przedstawita urzadzenie,
ktére potrafito drukowac grafike — LA30 (drukarka igtowa),
w 1970 roku. Sam druk cyfrowy uznany zostat przez przemyst
poligraficzny za jedng z technologii druku, obok sitodruku,
fleksodruku, wspotczesnego druku wklestego oraz offsetu.
Koniec lat 60. XX wieku przynosi pojawienie sie sztuki kompu-
terowej, ktora wkrétce zacznie przenikac do niemal wszystkim
dyscyplin artystycznych.™

Nie bez znaczenia jest wiasnie fakt pojawiania sie wow-
(zas zainteresowania sztukg nowych mediéw w Europie —
rowniez w Polsce. Fascynacja ta znalazta wyraz w organizo-
wanych festiwalach, przegladach i dziataniach artystycznych
zwigzanych z dziedzing sztuki, ktorej zwiazek z rewolucjg cy-
frowg byt niewatpliwie silniejszy niz jakiejkolwiek z dyscyplin
artystycznych. W roku 1979 rozpoczyna sie pierwsza odstona
prezentowanego co roku festiwalu sztuki elektronicznej Ars
Electronica w Linzu (Austria); dziesie¢ lat pozniej dotacza do
niego — wyraznie juz wyspedjalizowany w instalacjach inte-
raktywnych — festiwal Multimediale w Karlsruhe (Niemcy),
ktory jednak zakoriczyt swoja dziatalnos¢ w 1997 roku. Oprécz
takich wydarzenn — wysokobudzetowych, otrzymujacych
wsparcie od swoich regiondw — lata 80. XX wieku sq czasem
dziatalnosci kolektywow artystow/ artystek i aktywistow/ ak-
tywistek prezentujacych twérczos¢ medialng, takich jak: 235
Media w Kolonii (Niemcy), Montevideo / Time Based Arts
w Amsterdamie (Holandia), V2_organization w Rotterdamie
(Holandia) czy WRO we Wroctawiu (Polska). Te z czasem in-
stytucjonalizowaty swoja dziatalnos¢, organizujac festiwale,
wystawy czy konferencje.” W grudniu 1989 roku Violetta
Kutlubasis-Krajewska, Piotr Krajewski, Zbigniew Kupisz
oraz Lech Janerka organizujg 1. Miedzynarodowy Festiwal
Wizualnych Realizacji Okotomuzycznych we Wroctawiu, znany
pdzniej jako Miedzynarodowe Biennale Sztuki Mediéw WRO
(Polska). Formuta pierwszej edycji oparta byta na prezentadji

B Chojnacka (2018: 13).

" (hojnacka (2018: 13).

" Krajewski, Krajewska (2019: 13-15).
% 4-10 grudnia 1989 roku.
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sztuki taczacej obraz i dzwiek, kreowanej przy uzyciu elek-
troniki. Rewolucja polityczna w Polsce niewgtpliwie otwo-
rzyta nowe mozliwosci dla tego rodzaju oddolnych inigjatyw;
podczas WRO ‘89 zaprezentowane wszystkie 162 zgtoszone
prace, w tym artystow z Rosji, Francji, Australii, Japonii czy
obu Ameryk (obecni byli réwniez polscy artysci). tacznie
na festiwalu zaprezentowato sie niemal stu artystow z ca-
tego Swiata, za$ wydarzenie zostato zauwazone przez prase
i telewizje. Watek rozwoju sztuki nowych mediéw w Polsce
jest jednak tematem na osobng prace; zaznaczenie go w tej
rozprawie ma na celu jedynie zasygnalizowanie pewnego kon-
tekstu, wobec ktorego polska grafika wkraczata w dziedzine
technik cyfrowych oraz dziatan intermedialnych.

Na potrzeby niniejszego artykutu proponuje przeglad
historii rozwoju technik cyfrowych i dziatari intermedialnych
w grafice polskiej, podzielony na 4 etapy:

1. 1980-1990 — okres ,utajony”, w ktérym pierw-
si tworcy wprowadzajg oraz badaja mozliwosci techniczne
i technologiczne nowego medium w pracowniach.

2. 1991-1998/1999 — etap pierwszych ekspozydji
drukéw cyfrowych, wktérym technika ta pojawia sie na
Miedzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie (choC przez
niemal catg dekade — w ilosciach sladowych).

3. 1999/2000 — ~ 2011 — okres ,odpowiedzi”;
szczegolnego wzrostu zainteresowania, otwierania pracowni
cyfrowych / intermedialnych na Uniwersytetach i Akademiach
oraz powstawania dedykowanych imprez. Jego poczatek
wyznaczony moze zostac przez date powstania Pracowni
Technik Nietradycyjnych na ASP w Katowicach badz XVI
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie.

4.~ 2012-2021 — etap wspdtczesny, w ktérym na
przeglady i wystawy wkracza pokolenie ukierunkowane i wy-
specjalizowane (na etapie studiow) w technikach cyfrowych
i intermedialnych, zas dotychczasowe doswiadczenie pozwala
na pojawienie sie obszerniejszych publikacjii refleksji w zakre-
sie rozwoju tych technik.

Wykres 1.a. jest stworzonym przeze mnie wstepnym
szkicem periodyzacji rozwoju dziatan cyfrowych w grafice
polskiej oraz najwazniejszych wydarzen. Choc graf ten nie jest
kompletny, utatwit on poczatkowe uporzadkowanie historii
opisywanego tematu.
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1.1 Lata 1980-1990

Za sprawg sytuadji geopolitycznej Polski po Il wojnie Swiatowej
eksperymenty z technikami cyfrowymi w naszym kraju pojawity
sie z okoto dwudziestoletnim op6Znieniem w stosunku do Swiata
Zachodu. Czynnikiem nierozerwalnie zwigzanym z tg dziedzing
byt i jest dostep oraz rozwéj nowoczesnych technologii, zas ze-
lazna kurtyna nie utatwiata przeptywu technologicznego miedzy
Zachodem a krajami pozostajacymi w strefie wptywow ZSRR.
Jako prekursora grafiki komputerowej w Polsce wskazu-
je sie Jana Pamute, ktory za sprawg otrzymania stypendium
rzadu francuskiego w roku 1980 miat mozliwos¢ poznania
najnowszych zdobyczy technologicznych w ARTA (Atelier
de Recherches Techniques Avancées) przy paryskim Centre
Pompidou. Od marca do maja artysta zrealizowat tam dwa
cykle prac komputerowych Seria komputerowa | oraz Seria
komputerowa I (1980) — rysunkow wydanych nastepnie
jako malowane recznie obrazy oraz wydruki". Do ich reali-
zadji uzyto sprzetu komputerowego systemu Tektronix, kto-
ry przystosowany byt do plastycznych dziatan (wyposazony
w wyjscie graficzne — table tracante). Grafiki ztozone byty
z obrazow wygenerowanych za pomoca programu napisane-
gow jezyku BASIC przez programiste Phillippa Kellera; do ich
stworzenia wykorzystano zatozenia z wczesniejszej serii Zbiory
chromatyczne (lata: 1972, 1976, 1977). Program ten dokonac
miat podziatéw pola obrazowego w taki sposob, by utworzy¢
,Sie¢” elementow niepowtarzalnych pod wzgledem propordji
i wielkosci. Prostokat podzielony byt zawsze na cztery czesci
prostopadle do bokéw figury oraz réwnolegle do jej podstawy.
Dzieki zastosowaniu komputera pojawifa sie mozliwo$c¢ stwo-
rzenia dowolnej gtebokosci podziatéw — liczby elementéw
oraz rozrzutu wielkosci prostokgtéw w catym rysunku. Cykle
te zostaty wykonane przy uzyciu plotera ptaskiego, sam proces
tworczy polegat na scistej wspdtpracy artysty i programisty.
Kazda z wygenerowanych w ten sposob prac ma niepo-
wtarzalny charakter oparty na operacjach algorytmicznych.
W procesie tym komputer nie byt traktowany jedynie jako
narzedzie przyspieszajace prace — mozna tu mowic o rodza-
ju bezposredniej wspdtpracy cztowieka z cyfrowa maszyna.
Dopiero czternascie lat pézniej, na XIV Miedzynarodowym

7 Pamuta (2014).
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Triennale Grafiki w Krakowie (1994) artysta zaprezentowat
trzy niewielkie, abstrakcyjne grafiki komputerowe'.

Sam Krzysztof Kiwerski' wspomina, iz komputery
stopniowo pojawiajace sie w peweksach posiadaty poczat-
kowo ,mizerne” mozliwosci graficzne, ktdre z roku na rok byty
rozbudowywane. Artysta pasjonujgcy sie obrazem ruchomym
— ze szczeg6lnym uwzglednieniem filmu animowanego —
pierwsze eksperymenty podejmowat, bedac na studiach, przy
uzyciu symultanicznych rzutéw na odpowiednio spreparowa-
nych przez niego slajdach. Pod koniec lat 80. XX wieku pra-
cowat on juz na komputerach Amiga oraz Silicon Graphic?.

1.2 Lata 1991-1998/1999

Jak wskazuje Urszula Dragoniska, kluczowe znaczenie dla roz-
woju technik cyfrowych w grafice polskiej miaty lata 90. XX
wieku — to wdéwczas komputer staje sie narzedziem fatwiej
dostepnym, przez co wielu artystéw zaczyna interesowac sie
mozliwosciami jego twdrczeqo zastosowania. Nie 0znacza to
jednak nagtego, bezrefleksyjnego i masoweqo uzycia technik
cyfrowych w grafice artystycznej. Artysd, historycy, krytycy,
kuratorzy, a takze publiczno$¢ — wszyscy ci wcigz podcho-
dzili do tworczej pracy przy uzyciu technologii komputerowej
z pewng nieufnoscig.2' W powszechnej Swiadomosci kompu-
tery czy urzadzenia wideo kojarzyty sie raczej z badaniami
naukowymi, wykorzystaniem komercyjnym, prognozami
science fiction, anizeli z kreacjq artystyczng.

Rok 1991 byt nie tylko momentem, w ktérym
Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Krakowie zmienito swojg
formute na Triennale, lecz takze rokiem, w ktorym do konkursu
gtéwnego XIII MTG przyjeto trzy prace komputerowe Csaba
Szamosy. Trzy lata pézniej, na XIV MTG (1994) liczba przyjetych
drukéw wzrasta do jedenastu, autorstwa pieciorga artystow
i artystek: Doris Elbe (Dno, Rapidus), Jana Pamuty (Obraz 1, N.Y.
1 A, Obraz 3), Mirostawa Pawtowskiego (Kamuflaz — Jestem
1V, Kamuflaz — Jestem V, Kamuflaz — Jestem VIII), Deeny Des

8 Chojnacka (2018: 19); Wectawski (2018: 55); Dragoriska (2019: 138);
Raczek- Karcz (2014: 72); Triennale 94 (1994); Miskiewicz (2022).

1 Krzysztof Kiwerski — ukoriczyt studia na Wydziale Malarstwa krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Od 1973 zatrudniony na ASP w Krakowie, obecnie jako
profesor. Uprawia malarstwo, grafike komputerowg i motion graphic. Zrealizowat 38
filméw animowanych, w tym cztery petnometrazowe. Brat udziat w ponad 100 wy-
stawach m. in. w Polsce, Niemczech, Frandji, Szwajcarii, Belgii, Danii, Szwecji, Japonii,
Turcji, Gregji, Jugostawii, Austrii.

2 Raczek-Karcz (2014: 26).

21 Dragoriska (2019: 138).
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Rioux (Interfejs systemdw) oraz Diane Samuels (Alfabet z alu-
minium). Sposréd wymienionych pozycji jedynie cykl Kamuflaz
Pawtowskiego zrealizowany byt takze przy uzyciu serigrafii
(grafika komputerowa, serigrafia); technika pozostatych prac
opisana byta wytacznie jako grafika komputerowa. Realizacje
Flbe, Pamuty i Pawtowskiego wyraZnie zaznaczaty ,cyfrowg”
nature — eksponowany byt piksel, a abstrakcyjne prace przy-
pominaty raczej studium glitchu komputerowego. Deena Des
Rioux zaprezentowata prace figuratywna, zblizong do foto-
grafii surrealistycznej, zas Diane Samuels — abstrakdje, ktdra
przedstawieniowo nie podkreslata uzytej techniki.?? Przyjete
realizacje stanowity 1,319% wszystkich prac prezentowanych
na gtéwnej wystawie Triennale.22 W tym samym roku dyrek-
tor rzeszowskiego Teatru im. W. Siemaszkowej — Zbigniew
Rybka — zorganizowat | Migdzynarodowe Biennale Grafiki
Komputerowej. W latach 1993—1994 przy Centrum Sztuki
Studio w Warszawie dziatat takze Warsztat Komputerowy,
zainicjowany przez Jerzego Karpiriskiego. W przedsiewzieciu
uczestniczyli: Jan Tarasin, Jozef Szajna, Janusz Przybylski,
Antoni Janusz Pastwa, Juliusz Narzynski, Stasys Eidrigevicius,
Jacek Dyrzyniski, Tadeusz Dominik i Jan Dobkowski — dla ar-
tystow byfa to pierwsza okazja do stycznosci z technologia
cyfrowa. Pracowali oni na komputerze Amiga 2000, ktdry
wyposazony byt w program graficzny DeluxePaint IV. Druk
odbywat sie jednak na zwyktej drukarce biurowej — co znacz-
nie ograniczato mozliwg jakos¢, a takze format kompozydji
(maks. A4). Realizacje grupy prezentowane byty w Galerii
Studio w Warszawie (1995), Paistwowej Galerii Sztuki
w Ptocku (1996), Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Biatej (1996),
Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie oraz Il Biennale Grafiki
Komputerowej w Rzeszowie (1997)%.

Wspotczynnik obecnosci technologii komputerowych na
krakowskim MTG wzr6st do 4,88% w 1997 roku (41 prac)®.
Co wazniejsze pierwsi tworcy ,cyfry” otrzymali takze wy-
roznienia w konkursie gtownym: Lucjan Mianowski i Cezary
Paszkowski za cykl Zniewolony — Europa Grand Prix, Sang
gon Chung: Promieniowanie — nagroda requlaminowa, Agnes
Haasz: Efekt podwodnego wybuchu — nagroda regulaminowa,
Naofumi Yoshida: Na trawie (szerokos¢) — wyréznienie hono-
rowe?. Oznacza to, iz niemal 15% (~ 14,81%) wszystkich

2 Dragoriska (2019: 138); Triennale’94 (1994).

3 Na podstawie whasnej kalkulacji i analizy katalogu Triennale'94.

# Dragoriska (2019: 138).

5 Na podstawie whasnej kalkulacji i analizy katalogu Triennale’97.
¢ Triennale'97 (1997).
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nagrod zostato przyznane autorom prac, wykonanych przy
uzyciu komputera — 4 z 27 realizacji”’. Ostateczny wyraz
zaznaczenia przez MTG $wiadomosci powagi rewolugji cy-
frowej wyraza takze sama organizacja sesji naukowej Grafika
wspdtczesna — miedzy unikatem a elektroniczng kopig®®. Od
1997 do 2012 roku wsréd nagrodzonych na MTG prac
zawsze znajduj sie realizacje wykonane przy uzyciu
technik cyfrowych.

Jedng z najwazniejszych rol w cyfrowych przemianach
Swiata graficznego Polski niewatpliwie odegraty Katowice. To
w tamtejszej Katedrze Grafiki Warsztatowej Akademii Sztuk
Pieknych, w roku 1999 powstaje pierwsza w kraju Pracownia
Grafiki Cyfrowej — woéwczas jako Pracownia Technik
Nietradycyjnych. Stato sie to za sprawg prof. Adama
Romaniuka, ktdry wraz ze swoim asystentem Dariuszem
Gajewskim utworzyli przestrzen, w ktdrej nowe technolo-
gie mocno zaznaczyty swojg obecnos¢. Dzieki otrzymanemu
grantowi zakupiono japoriski ploter firmy Rolland do druku
wielkoformatoweqo, dzieki czemu rozpoczeto prowadzenie
projektow badawczych. W pracowni tej zgromadzito sie grono
artystow i artystek eksplorujacych nowe, cyfrowe medium,
takich jak: Katarzyna Dziuba i Marta Pogorzelec. Andrzej
Wectawski podkresla takze role dziatalnosci katowickiej dru-
karni cyfrowej Rapid.?* Jak o pracowni wypowiedziat sie Adam
Romaniuk:

Celem prowadzonych zajec jest zaznajomienie studen-
téw z cyfrowymi mediami wykorzystywanymi w pro-
cesie tworzenia szeroko rozumianej grafiki. Przedmiot
Zarysowuje nowa przestrzen tworzenia dziefa artystycz-
nego, wychodzacego poza techniki tradycyjne, wyko-
rzystujac nowe media. Ukazuje mozliwosci interdyscy-
plinarnego taczenia réznych gatezi sztuki. Koncepdja
prowadzenia przedmiotu polega na tworzeniu mocnego
i przejrzystego pomostu pomiedzy tradycja a wspétcze-
snoscig w celu poszukiwania nowatorskich rozwiazan
artystycznych w obszarze technik cyfrowych.

Powstanie pierwszej pracowni zdaje sie by¢ ostatecznym
uznaniem faktu, iz w grafice idzie nowe. Po niemal 10 latach
pierwszych krokow cyfry w gtéwnym nurcie tej dyscypliny

7 Na podstawie wiasnej kalkulaji i analizy katalogu Triennale’97.

¢ Gryglewicz (1999).

2 Wectawski (56 :2018).

Nota oAdamie Romaniuku na stronie internetowej Uniwersytetu
Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego.

o
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pojawita sie reakcja na zapotrzebowanie edukacji w nietra-
dycyjnym nurcie.

1.3 Lata 1999/2000 — ~ 2011/2012

Kolejny krok milowy postawili cztonkowie Miedzynarodowego
Jury Nagrod XVI MTG w Krakowie, w 2000 roku. Komisja, na
czele z Dorotg Folgg-Januszewska, przyznata Grand Prix MTG
Tomaszowi Strukowi (zwigzanemu z Katowicami i Berlinem) za
cykl Bez tytutu wykonany w technikach cyfrowych®. Byt to niemal
gest symboliczny (cho¢ nie byt motywowany jedynie symbolika),
wykonany u progu nowego millenium — wyrazajacy stanowisko
juroréw w 6wczesnej dyskusji nad statusem nowych sposobow
generowania obrazéw. Rozmyta, niepokojaca forma pracy Struka
dowodzi, iz komputer jest tylko narzedziem, za$ efekt finalny zalezy
wyfacznie od wrazliwosci artysty. W cyklu tym autor gra nie tylko
miedzy gtebig a ptaskoscia czy nieostroscig a rozmyciem?, lecz
formami balansujacymi na granicy Swiata organicznego i wirtu-
alnego. Te wielokatne — heksa- i heptagonalne — ksztatty ukryte
53 pod transparentng ptachta fokusu oraz cyfrowej odmiany rastra
— ziarna. Obraz ten mimowolnie przywota¢ moze na mys| widok
komarek obserwowanych pod mikroskopem, choc rownoczesnie
formy te wyjete g z przestrzeni i czasu; zawieszone w ciemnosi,
Z gtebi ktorej dostrzec mozna delikatne zatamania Swiatta, wska-
Zujace na prawdopodobng obecnos¢ czegos jeszcze. W tym punkcie
odbiorca przestaje ufac swoim zmystom, a rozstrzygniecie rzeczy-
wistosci istnienia owych ukrytych w ciemnosci ksztattow podane
jest w watpliwos¢ na rzecz natury cyfrowego $wiata.

W edydji tej nagrodzone zostaty i zostali takze: Maria
Bianca Abrudan za prace Nastepne milenium: religijiny bqdz
wcale nie — 1960 — 3.0 Miliardéw (druk cyfrowy) — Grand
Prix d'Honneur; Sang gon Chung, Zjawisko (druk cyfrowy) —
nagroda requlaminowa; Ulle Marks i Jiiri Kass, W fodzie (druk
cyfrowy), Wogniu (druk cyfrowy) — nagroda regulaminowa;
Vladimir Havrilla, W nastroju Mondriana (druk cyfrowy) — na-
groda requlaminowa; Mark Richard Hampson, Grubasek 1999
(druk cyfrowy), Herbert 1999 (druk cyfrowy) — nagroda requ-
laminowa®. W edycji tej stosunek nagrodzonych prac wyko-

31 W publikacji Okno na Swiat (2017) cykl ten oznaczony jest jako serigrafia;
w dokumentagji dostepnej na stronie internetowej artysty [https:/tomaszstruk.
com/pl/cykle/cycle-3-1992—-2003/obrazy/], a takze w informacji zawartej w arty-
kule Wectawskiego (2018), technika niniejszego cyklu opisana jest (atramentowy)
druk cyfrowy.

3 Okno na Swiat (2017).

3 Okno na Swiat (2017).
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Procent przyznanych nagrod dla grafik wykonanych przy uzyciu technik
cyfrowych i dziatan intermedialnych na Miedzynarodowym Triennale Grafiki w
Krakowie w stosunku do wszystkich przyznanych nagrod (1994 — 2012)

== Technika cyfrowa

50,00% -

== |nstalacje / obiekty

_~

0,00% L L

1994 1997 2000 2003

nanych w technikach cyfrowych do wszystkich przyznanych
wyniost 24% — 6 7 25 nagrod*.

Szczeqlny wzrost nastapit w roku 2003, a nagrody uzy-
skato wowczas 46,15% artystow cyfrowych, sposrod wszyst-
kich wyrdznionych. Grand Prix MTG otrzymata kanadyjska
artystka Davida Kidd za prace Nawigator (druk cyfrowy)®.
Ciekawa jest relacja z nastrojow towarzyszacych samemu
otwarciu XVII MTG, opisana na stronie Artinfo. Wskazano
zarowno na pochlebne komentarze, lecz takze wyrazy nie-
zadowolenia wobec decyzji jury o przyznaniu nagrody gtow-
nej pracy drukowi cyfrowemu; edydji tej zarzucano réwniez
wtorno$¢ wzgledem poprzednich lat. Skomentowat to Witold
Skulicz — dwczesny prezes Stowarzyszenia Miedzynarodowe
Triennale Grafiki oraz kurator gtéwny MTG: ,(...) To nie Smier¢
grafiki. (...) stata sie ona miejscem spotkania silnych strumieni

3 Na podstawie wiasnej kalkulacji i danych z: Okno na Swiat (2017).
5 Okno na swiat (2017).
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2006 2009 2012

medialnych, fotografii, designu, ktdre tworzg jezyk grafiki no-
wego wieku" 3¢

W roku 2006 nagroda ta po raz kolejny zostata jednak
przyznana realizagiom wykonanym w tej technice. Wyrézniong
artystka byfa Ingrid Ledent, autorka cyklu Samospetniajqcy sie
czyn (druk cyfrowy, litografia). Cho¢ procent nagrodzonych
prac cyfrowych spadt do poziomu 34,78%, wsrdd wszystkich
tych realizacji pojawita sie instalagja multimedialna Ksawereqo
Kaliskiego: Przeciw Nicosci — Catos¢ i Nieskoriczonos¢ (nagroda:
wyroznienie za multimedia). W 2009 roku — po raz pierw-
szy od trzech edydji Triennale — Grand Prix MTG nie zostato
przyznane pracy wykonanej przy uzyciu techniki cyfrowej,
zas ,cyfra” stanowita 25% wszystkich nagrodzonych prac.
Ponowny wzrost nastapit trzy lata pozniej (2012) — 41,17%;
wyrdzniony zostat obiekt autorstwa Kristen Borchert (zes¢
,La Familia Conservada” (Nagroda Profesora Skulicza). Grand

3 Artinfo:  [https://artinfo.pl/pl/blog/relacje/wpisy/miedzynarodowe-
~triennale-grafiki-krakow-20032/].
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Prix MTG zostato przyznane Jackowi Joostberensowi za
prace 10.57. PN 179.79.50 (druk cyfrowy, gipsoryt, relief).”
Na MTG tacznie przyjeto okoto 30 prac wykorzystujgcych
techniki cyfrowe®,

1.b¥

Wykres 1.b nalezy traktowac roboczo; stworzony zostat
na podstawie danych zawartych w publikacji Okno na Swiat...,
lecz cze$¢ zamieszczonych tam informadji dotyczacych technik
nie pokrywa sie z informacjami zawartymi w katalogach lub
na stronie internetowej MTG. Rozbieznos¢ ta dotyczy m.in.
techniki pracy Tomasza Struka (MTG, 2000) czy Ksawerego
Kaliskiego (MTG, 2006). Ponadto powyzszej kwalifikacji jako
prace cyfrowe lub instalacje / obiekty podlegaty tylko te, kt6-
re takq informacje miaty zamieszczong w opisie — techniki
mieszane zostaty wytgczone ze wzgledu na brak mozliwej
weryfikadji.

* XX

Powyzsze dane dotyczace prac nagradzanych na MTG w omawia-
nym przedziale czasowym wskazywac mogq na pewien spadek
zainteresowania technikami cyfrowymi po 2005 roku, lecz teza
ta nie ma potwierdzenia w kolejnych wydarzeniach ukazanych
na wykresie 1.a. Cho¢ w2006 roku zanika Miedzynarodowe
Biennale Grafiki Komputerowej w Rzeszowie, toruriska Wozownia
poddaje redefinicji organizowane przez nig MTG Kolor w grafice
— orientujac edycje NOW! na przeglad nowych technik w grafi-
ce polskiej. Pewnym wyrazem zainteresowania tym tematem na
obszarze Torunia sq takze artykuty publikowane od 2006 roku
przez Sebastiana Dudzika w czasopismie , Artluk: sztuka na spad”.

Oprécz Torunia waznym osrodkiem dla tematu niniej-
szej pracy jest Krakéw, gdzie dziatat nie tylko wspomniany
juz Jan Pamuta, lecz takze Krzysztof Kiwerski oraz Wojciech
Krzywobtocki. W Poznaniu formy multimedialne realizo-
wali: 1zabella Gustowska, Wojciech Miiller oraz Mirostaw
Pawtowski. Andrzej Wectawski wymienia takze kolejne ob-
szary, na ktdrych dziafali artysci tworzacy grafiki cyfrowe:
Wroctaw (Pawet Frackiewicz), £6dz (Grzegorz Chojnacki),
Gdarisk (Cezary Paszkowski), Lublin (Barbara Sosnowska-
Batdyga oraz Grzegorz Dobiestaw Mazurek) oraz Warszawa

5 Okno na Swiat (2017).

% Na podstawie wiasnej kalkulacji, Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw
(2012).

¥ Dane na podstawie informacji zawartych w publikacji Okno na swiat (2017).
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— za sprawg Pracowni nr 6 utworzonej w 2007 roku na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych przez samego
Andrzeja Wectawskiego.*® Rok péZniej (2008) w Muzeum
Miasta Gdyni miata miejsce inauguracja Miedzynarodowego
Biennale Grafiki Cyfrowej, zainijowanego przez Ewe
Gotebiowska i Grzegorza Terlickiego®, zas w Warszawie odby-
tasie | edycja Miedzynarodowego Triennale Sztuk Graficznych
im. T. Kulisiewicza w Warszawie IMPRINT*2. By¢ moze wiasnie
pojawienie sie tych dwdch imprez stato sie jedng z przyczyn
drastycznego spadku nagradzanych prac cyfrowych na kra-
kowskim MTG w 2009 roku, zaprezentowanego na wykresie
1.b. SzczegalInie pojawienie sie duzego, dedykowanego prze-
gladu grafiki cyfrowej w Gdyni mogto rozprezy¢ pewne napie-
cie — przesyt rynku, a w konsekwencji przywrdcenie pewnej
rownowagi na tej ptaszczyznie (np. w stosunku do edydji
7 2003 roku). Do zbadania tej kwestii potrzebnych jest jednak
wiecej danych dotyczacych m.in. stosunku przyjetych prac do
krakowskiego MTG w 2009 roku, nadestanych do Krakowa
prac oraz liczby zgtoszen do | edydji gdynskiego MBGC.
Generalnie zainteresowanie tematem jednak nie spadato
— kolejna edydja toruiskiego Koloru w grafice (2009) przebie-
gata pod hastem Tozsamos¢ a tradycja (jako hasto MTG Kolor
w grafice oraz temat towarzyszacej sesji naukowej)*. Ponadto
w tym samym roku Andrzej Kurak zatozyt na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu 1V Pracownie grafiki — grafiki cy-
frowej. Wtadze UAP-u zdawaty sie zasygnalizowac swoja go-
towos¢ wobec nowego w grafice, dedykujac caty, 20. numer
JLeszytow Artystycznych” wiasnie tej dyscyplinie. Rozwoj
technik cyfrowych w grafice polskiej oraz ksztatcenia na po-
ziomie uniwersyteckim w tym zakresie zaczat sie stabilizo-
wac. W pracowniach ksztatcono pierwszych studentow $cisle
dziatajacych w ,cyfrze”, za$ doSwiadczenia 0sob juz zajmu-
jacych sie tg dziedzing zaczety by¢ systematyzowane dzigki
konferengjom i sesjom naukowym. Juz wspomniane wyzej
,Leszyty. .. stanowity bowiem zapis materiatow z konferen-
Gji towarzyszacej 6. Biennale Grafiki Studenckiej: Mfoda Grafika
Polska. Podstawy artystyczno-spoteczne pokolenia XXI wieku*.
Potrzeba przegladu dotychczasowego doswiadczenia uzyska-
ta swoj szczegolny wyraz w realizacji projektu artystyczno
-teoretyczneqgo Od grafiki warsztatowej do mediow cyfrowych.

0 Wectawski (56 :2018).

‘1 6. Miedzynarodowe Triennale Grafiki Cyfrowej (2019).
1. Miedzynarodowe Triennale Sztuk Graficznych (2008).
“ 6. Miedzynarodowe Triennale Grafiki (2009).

“ Zeszyty Artystyczne (2009).
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Doswiadczenie pokoleniowe artystow przetomu XX i XXI wieku.
Twérczos¢ — refleksja — prezentacja. Zostat on zrealizowany na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie,
w 2012 roku. W przedsiewzieciu wzieto udziat trzynastu
grafikow: Jacek Zaborski, Waldemar Wegrzyn, Milan Sokol,
Marek Sajduk, Xenofon Sachinis, Mirostaw Pawtowski, Adam
Panasiewicz, Jan Pamuta, Ingrid Ledent, Krzysztof Kiwerski,
Pawet Frackiewicz, Grzegorz Banaszkiewicz i Agnieszka Dutka;
oraz trojka teoretykow: Rafat Solewski, Marta Anna Raczek-
Karcz i Giulio Angelucci. W tym samym roku odbyto sie kolej-
ne, lIl Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej w Gdyni, zas
Wozownia w Toruniu po raz trzeci podjeta rekawice — realizujac
MTG Kolor w grafice pod hastem: (yfra.

14 Lata ~ 2012/2013-2021

Okres ten, jako najblizszy terazniejszosdi, jest najtrud-
niejszy do opisania — a przede wszystkim do zdefiniowania.
Informacje dostepne w katalogach MTG s3 mniej jednoznacz-
ne. Przesytane i przyjmowane prace wykonywane sg w coraz
bardziej ztozonych technikach, ktore niekiedy trudno jest za-
klasyfikowac nawet do ,cyfry”. Instalacje, obiekty i dziatania
intermedialne niejednokrotnie sq kumulacjg technik trady-
cyjnej grafiki warsztatowej, ale takze malarstwa czy rzezby
— czesto okreslane zbiorowo jako technika mieszana. Grand
Prix d’Honneur oraz Grand Prix MTG otrzymata w 2015 roku
Deborah Cornell za instalacje Odzwierciedlajgc miejsce. Sposrad
pozostatych trzynastu przyznanych nagrod jedng zostata uho-
norowana Magdalena Stawarska-Beavan za realizacje Krakow
— Wenegja w 12 godzin (serigrafia, instalacja) — nagroda
Hamelin Sp. z 0.0.. Mimo ponowneqo, drastycznego spadku
odsetka przyznawanych nagrdd wedtug moich szacunkow
prace oznaczone jako wykonane z uzyciem technik cyfro-
wych stanowity okoto 20% wszystkich przyjetych grafik®.
Drastyczna zmiana podziatu nagrod nastepuje jednak w roku
2018 — niemal 60% uhonorowanych prac stanowito instalacje
badZ wykonane byty z uzyciem ,cyfry”. Wéwczas tez za-
gadnienie r/ewolugji technicznej i technologicznej grafiki byto
gtéwnym tematem bydgoskiej wystawy Wielos¢ w jednosci:
Offset, serigrafia... (oraz pozniejszej sesji naukowej o tej samej
nazwie), 9. MTG Kolor w grafice: Hybrydowe Swiaty, wraz
z konferendja Hybrydowos¢ w grafice. Medium w poszukiwaniu

" Miedzynarodowe Triennale Grafiki (2015).
“ Migdzynarodowe Triennale Grafiki (2018).
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sweqo czasu i sensu. W Krakowie zostata takze zorganizowana
pierwsza edycja wystawy Transgrafia — kolejnej imprezy de-
dykowanej eksperymentowi graficznemu. Jej nastepne edycje
odbyty sie w 2020 i 2021 roku. Przekraczanie granic uhono-
rowano takze na XI MTG w Krakowie (2021) — przyznajac
Janowi Pamule nagrode Grand Prix d” Honneur.

53 to tylko niektére wydarzenia na osi czasu historii eks-
pansji technik cyfrowych i dziatan intermedialnych w Polsce.
Ich ogéIny przeglad umozliwia jednak okreslenie momentow
zwrotnych — od wzmozonego zainteresowania tematem po
jeqo spadki.
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Digital techniques and intermedia activities in Polish printmaking (from the 1980s to 2021)

(Summary)

The paper concerning Polish digital printmaking and intermedia activities in printmaking defines the genesis of these phenomena and
outlines the history of the process of recognition and inclusion of digital printmaking in art events (competitions, exhibitions). The historical
outline illustrates in which extent the digital revolution has influenced the expansion of boundaries and redefinition of (not only) graphic
art as a discipline. The analyses were carried out on the basis of data collected by the author of the article included in the following forms:
- a chart illustrating key developments in the evolution and reception of digital graphics: A timeline sketch of the development of
digital activities in Polish graphic art and key events (1980 — 2021) — a statistical overview: Percentage of prizes awarded to prints
made with the use of digital techniques and intermedia activities at the International Print Triennial in Krakow in relation to overall
prizes awarded (1994 — 2012). These data provided a framework for the periodisation and characterisation of the phenomenon:

the dynamics of the expansion of digital printmaking.
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