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Przez 70 lat, jakie minety od zakofczenia drugiej wojny Swia-
towej, dorobek artystyczny Jézefa Jaremy (1900-1974), szcze-
gblnie odnoszacy sie do okresu od opuszczenia Polski przez
malarza w 1939 r. do jego $mierci, pozostawat nierozpoznany
przez historykéw i historykéw sztuki'. Nieznane do tej pory fak-
ty, zarbwno z obszaru dziatalnodci artystycznej, jak i organiza-
cyjnej cztonka przedwojennego Komitetu Paryskiego, ujawnita
opublikowana w 2013 r. ksiazka Artysci Andersa. Continuita
e novitd®.

Jozef Jarema byt starszym bratem Marii Jaremy (Jare-
mianki), malarki i graficzki, wspétzatozycielki pierwszej i drugiej
Grupy Krakowskiej. W latach 1918-1924 studiowat w Akade-
mii Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie w 1921 1. zaprojektowat
m.in. scenografie do awangardowej sztuki Osiof i storice w me-
tamorfozie, wystawionej w warszawskim teatrze Bagatela. Pod
koniec studiéw, w 1924 1., byt jednym ze wspétorganizatoréw
Komitetu Paryskiego, z ktorym wyjechat do pracowni Jozefa
Pankiewicza w Paryzu. Po ponad siedmiu latach pobytu za gra-
nicg, podobnie jak inni cztonkowie grupy kapistow, w 1931 .
powrdcit do Krakowa, gdzie podjat wspétprace z ,Gtosem Pla-
stykow”. W latach 1933-1939 wspéttworzyt eksperymentalny,

! Cata twérczoi¢ plastyczna Jaremy, szczegdlnie po 1939 r., wskutek
jej nierozpoznania jest w Polsce nadal pomijana, podczas gdy - co stusznie
zauwazyta ). Mazur-Fedak — dorobek innych kapistow (kolegéw malarza), takich
jak: Jan Cybis, Jozef Czapski, Zygmunt Waliszewski, Artur Nacht-Samborski,
Hanna Rudzka-Cybisowa i Piotr Potworowski, prezentuja poswiecone im
albumy i katalogi. Zob. Mazur-Fedak (2008: 27).

? Ksigzka powstata na podstawie badan przeprowadzonych przez au-
tora w archiwach, bibliotekach i muzeach na Bliskim i Srodkowym Wschodzie,
we Whoszech, w Wielkiej Brytanii, Francji oraz w Polsce w latach 2009-2013.
Zawarto w niej m.in. wiele faktow z okresu pobytu Jaremy w wojsku polskim
na Bliskim i Srodkowym Wschodzie oraz we Wioszech w latach 1940-1948.
Zob. Sienkiewicz (2013). Niniejszy artykut wykorzystuje ustalenia opublikowa-
ne w ksigzkach: Sienkiewicz (2013: 325-376); Sienkiewicz (2014: 319-370).
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awangardowy Teatr Artystow Cricot, dla ktérego napisat kilka
utwor6w dramatycznych’.

Po wybuchu drugiej wojny $wiatowej, w pierwszych mie-
sigcach 1940 ., artysta dotart do szeregow powotanej w kwiet-
niu 1940 r. Brygady Strzelcow Karpackich stacjonujgcej w Syril.
Z koficem czerwca Brygada zostata ewakuowana do Palestyny;
a we wrzedniu do Egiptu (il. 1). W grudniu 1940 r. utworzono
w Brygadzie, przemianowanej na Samodzielng Brygade Strzel-
cow Karpackich (SBSK), Sekcje Kulturalno-Oswiatowa SBSK bez
szczeq6towo sprecyzowanych zadan. Pot roku péiniej, w dniu
19 sierpnia 1941 r,, Sekcje te przeksztatcono w Sekcje Propa-
gandy, Oswiaty i Kultury z siedzibg w Aleksandrii. Sktadata sie
ona z Redakgji Czasopism, Wydawnictw, Czotéwki Teatralne]
i Radiowej oraz Pracowni Fotograficznej. W sktad kadry Sekdji
wszedt m.in. Tadeusz Piotrowski, a Pracownig Fotograficzng
kierowat ogniomistrz Jakub Fuks*. Kilka miesiecy wczedniej,
w lutym 1941 r, przy Sekqji powstat Teatr Zotnierski, ktdry
w okresie pobytu Brygady pod Aleksandrig dat jedenacie
przedstawien. Tam tez odnajdujemy Jozefa Jareme, ktory wy-
konat inscenizacje do Lajkonika w piramidach — widowiska
w trzech aktach z prologiem i epilogiem autorstwa Stanistawa
Mtodozefica, napisanym z okazji pierwszej rocznicy powstania
Brygady®. Jareme odnajdujemy takze wsrod ilustratoréw publi-
kadji ksiazkowych i prasowych, wydawanych w ramach Sekdji,
7 ktéra wspotpracowali tez inni plastycy: Edward Matuszczak,
Tadeusz Piotrowski, Tadeusz Was i Tadeusz Sowicki - poeta
i malarz jednoczesnie. Juz jesienig 1941 r. Sekcja zorganizowa-
fa w Kairze i w Aleksandrii wystawy prac Jaremy i Matuszczaka

* Jego poglady na teatr, a takze nowoczesne podejicie do scenografii
oddziatywaty w latach pézniejszych na wielu tworcéw, m.in. na T Kantora,
J. Szajne i A. Hanuszkiewicza. Zob. http://portalwiedzy.onet.pl/51494 jare-
ma_jozef,haslo.html, dostep 15.01.2014.

4 Mtotek (1951: 127).

> Miotek (1951: 131).
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Il. 1. Wystawa prac Jozefa Jaremy, Aleksandria 1941. Od prawej: Paul Richard, Jozef Jarema, Kemal Pasza, generat Kordian Zamorski, za: ,Nasze Drogi’,
16 (1941): 14

pod protektoratem wybitnych osobistosci egipskich®. Do korica
1943 1. Jarema byt inicjatorem, organizatorem lub wspéforga-
nizatorem wielu wystaw dziet plastycznych autorstwa polskich
i zagranicznych plastykéw, ktdrzy w latach drugiej wojny Swia-
towej stuzyli w szeregach polskich jednostek wojskowych, jak
tez w szeregach wojsk sprzymierzonych.

Jozef Jarema nawiazat wéwczas relacje z miejscowymi
Srodowiskami zainteresowanymi sztukami plastycznymi, organi-
2ujac wielokrotnie (zwtaszcza po zakoficzonych prezentacjach)
lekcje malarstwa, dawane przez polskich artystow Zzotnierzy,
szczegBlnie w Aleksandrii i Kairze, ale takze w Jerozolimie, Tel
Awiwie, Bejrucie i Bagdadzie’. Niezaleznie od izolacji zotnie-

® Blielatowicz] (1951: 278). Wystawy zyskaty rozgtos. W tym czasie
E. Matuszczak dekorowat réwniez Dom Polski w Jerozolimie.

7 Rekopismienne sprawozdanie J. Jaremy, skierowane do kierownika
Centrum Informacji 2 Korpusu. Malarz pisat w nim m.in.; ,pozwalamy sobie

20

rzy od cywilnego Zycia i kontaktu z artystami pochodzacymi
z krajow, w ktorych przebywata Armia Polska na Wschodzie,
a nastepnie 2 Korpus, wynikajgcej z wojskowych uregulowan,
Jarema starat sie o podtrzymanie w $rodowiskach miedzyna-
rodowych opinii, Ze polska tworczoé¢ artystyczna nie legfa
w gruzach wraz z utrata niepodlegfosci. Sam byt przekonany; iz
mimo zniszczeh moralnych i materialnych, jakie przyniosta ze
sobg druga wojna Swiatowa, w kulturze europejskiej mozliwe
bedzie utrzymanie dotychczasowego status quo, wynikajacego

przedfozy¢ do rozpatrzenia nastepujacy stan rzeczy i plan szerszej i waznej
akeji pofaczonej z propaganda artystyczng do zrealizowania w najblizszych
paru miesigcach. Dodajmy, ze z uwagi na mozliwos¢ propagandowa i wartosci
skoordynowania takiej akcji dla Polski w tej dziedzinie, dla opinii o jej kulturze
i dynamice tej kultury na gruncie catego Srodkowego Wschodu, bytoby nie do
odzatowania i nie do odrobienia pozostawienie bez nastepstw atutéw beda-
cych juz w naszym posiadaniu, wychodzgcych zasiegiem swoim daleko poza
ramy czysto artystycznych sukcesow’”. Zob. Rekopis (1943).
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przede wszystkim z ogolnoludzkiej potrzeby przejicia ze Swiata
wojny w Swiat pokoju.

Z odtworzonych na podstawie najnowszych Zrédet archi-
walnych inicjatyw wystawienniczych i akeji propagandowych zor-
ganizowanych na Bliskim i Srodkowym Wschodzie przez Jozefa
Jareme wytania sie obraz nie tylko aktywnego artysty malarza,
ale przede wszystkim spofecznika i dziatacza w obszarze promogji
kultury polskiej, szczegélnie zatroskanego o potrzebe prezen-
tacji polskiej sztuki nawet w najbardziej obcych kulturowo $ro-
dowiskach i trudnych warunkach lokalowych. Bogaty wachlarz
doswiadczer tworczych oraz podejmowanych przedsiewzie¢ ar-
tystycznych uczynit z czterdziestoletniego wowczas Jaremy osobo-
wos¢ niezmiernie kreatywng i jednoczesnie (przez swego rodzaju
zfoz0n05¢) wymykajaca sie jednoznacznym klasyfikacjom.

Doswiadczony sytuacja rozproszenia srodowiska polskich
plastykéw na wielu frontach drugiej wojny Swiatowej, wyka-
zywat ogromna troske o zachowanie, jedli nie wainej pozydji,
to przynajmniej widocznej obecnosci sztuki polskiej, bedacej
dziefem artystow zotnierzy Armii Polskiej na Wschodzie i 2 Kor-
pusu, na arenie zycia kulturalnego krajow, w ktorych artyici
Andersa przebywali. Najlepszym $wiadectwem tego zatroska-
nia byta ogromna aktywnos¢ malarza na polu artystycznym
i wystawienniczym oraz dziatalnos¢ organizatorska i popula-
ryzatorska. Od poczatku pobytu w szeregach armii Andersa
Jarema zabiegat o rozwoj sztuki polskiej w warunkach prawie
catkowicie temu niesprzyjajgcych — poprzez jej prezentace, ale
takze prowadzenie wspomnianych juz lekcji z zakresu malar-
stwa z miejscowymi adeptami sztuki, ,gfodnymi” francuskiej
postimpresjonistycznej stylistyki, zwtaszcza w latach 1941~
~1943, w wielu osrodkach na terenie Bliskiego i Srodkowego
Wschodu oraz Afryki®.

Pod koniec 1943 r. kilkudziesiecioosobowa grupa plasty-
kéw bedacych zotnierzami 2 Korpusu znalazta sie na Potwyspie
Apeniniskim. Czed¢ z nich, wraz z kompanami z poszczegéinych
oddziatéw, brata czynny udziat w bitwie o Monte Cassino, ktéra
trwata od 11 do 25 maja 1944 . Jozef Jarema za$ udat sie bez-
posrednio do Rzymu, gdzie po zakoficzeniu bitwy i zajeciu stoli-
cy Whoch przez wojska amerykafiskie, w dniu 4 czerwca 1944,
podczas prywatnego spotkania z grupa polskich malarzy
przebywajgcych wéwezas w Wiecznym Miescie jako zotnierze
2 Korpusu oraz z kilkoma artystami wtoskimi i obcokrajowcami
przedstawit projekt powotania w Rzymie zrzeszenia artystow
plastykéw PEN Club (il. 2). Pomyst ten zostat przyjety entu-

& Rekopis (1943).
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IIl. 2. Jozef Jarema w rzymskiej pracowni, za: ,Parada’, 91 (1946): 21

Zjastycznie. Powodowany przychylnoscig i entuzjazmem kole-
goéw po fachu, Jarema przystapit do organizowania zrzeszenia,
ktéremu nadat nazwe Zwigzek Miedzynarodowy Niezaleznych
Artystow — Art Club (Associazzione Artistica Internazionale
Indipendente), projektujac jego zasieg — jak sam to okreslat -
w skali ,ogéInoswiatowej™.

W krétkim czasie Jarema nawigzat kontakty z czotowymi
artystami wioskimi, zachecajgc jednoczesnie do przystapienia
do Zwiazku artystéw z innych krajéw, przebywajacych tymcza-
sowo w stolicy Wtoch jako Zotnierze armii sprzymierzonych.
W okresie organizacyjnym Art Clubu grupe obcokrajowcow
chetnych do wspdtpracy tworzyto dwoch malarzy brytyjskich:
Sam Morse-Brown'®i Rupert Lee'", oraz nieznani nam z nazwi-
ska: malarz francuski, Brazylijczyk i Amerykanin, ktérzy jednak,
ze wzgledu na dziatania wojenne, jeszcze w 1944 1. opuscili
Rzym wraz ze swoimi oddziatami'?.

Sposrad Polakéw przebywajacych wowczas nad Tybrem,
poza Jozefem Jarema, do Zwigzku przystapili malarze: Zygmunt
Turkiewicz, Marian Kodciatkowski, Stanistaw Westwalewicz",

¢ Pisemne sprawozdanie (1950).

10 Sam Morse-Brown (1903-2001) - uprawiat przede wszystkim reali-
styczne malarstwo portretowe. Malowat osobistosci z wyzszych sfer - arysto-
kraji, rodzin krolewskich, a takze portrety ludzi ze Swiata polityki. Portretowat
m.in. kréla Wtoch Umberto I oraz generata Bernarda Montgomery'ego. Zob.
http://www.antiques-atlas.com/antiques/view, dostep 10.01.2014.

"W 1946 1. Rupert Lee przeniost sie na state z Wielkiej Brytanii
do Hiszpanii. Zastuzony dla brytyjskiej historii sztuki i wystawiennictwa, byt
jednym z organizatoréw miedzynarodowej wystawy surrealizmu w Londynie
w 1936 1. Zob. http://en.wikipedia.org/wiki/Rupert_Lee, dostep 12.01.2014.

12 Jarema nie podaje nazwisk tych malarzy.

W poczatkowej fazie organizacji Art Clubu, obok Jaremy, szczegdl-
nie aktywny byt S. Westwalewicz, ktdry, po ewakuacji 2 Korpusu pod Rzym,
opuscit Drukarnie Polowa Oddziatu Oswiaty 2 Korpusu pod Neapolem i trafit
do tzw. Dobrobytu Zohnierza, sekcji zajmujacej sie dziatalnogcia oswiatows.
W tych okolicznosciach artysta zblizyt sie ponownie do Jaremy, z ktérym juz
od 1942 r. wystawiat swoje prace na pokazach i prezentacjach zaréwno na
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Henryk Siedlanowski', Zygmunt i Leopold Haarowie oraz rzez-
biarz Adolf Glett" (il. 3 i 4).

Nalezy podkresli¢, ze dziatalnos¢ Art Clubu zostata do-
ceniona w opracowaniach XX-wiecznych dziejow sztuki wio-
skiej. Niemniej jednak wtoscy historycy sztuki za rzeczywistego
inicjatora i organizatora Art Clubu uznaja nie Jozefa Jareme,
lecz Enrico Prampoliniego®. W rzeczywistosci artyci: Giorgio
De Chirico", Gino Severini, Filippo De Pisis, krytyk i historyk

Bliskim i Srodkowym Wschodzie, jak i w Egipcie. Odwotywaly sie one wprost
do francuskiej tradycji — malowane w duchu postimpresjonizmu. Zob. Mika
(1998), a takze http://tarnus.pl/serwis_informacyjny/index.php?page=arty-
kul&id=1342, dostep 12.01.2014.

1 Henryk Siedlanowski (1906-1979). Przed drugg wojna $wiatowa
artysta ksztafcit sie w ASP w Krakowie, a nastepnie w Warszawie. Prace artysty
znajduja sie w zbiorach Muzeum Okregowego w Czestochowie oraz w Mu-
zeum Sztuki w todzi. Zob. http://www.bu.umk.pl/cymelia/polscy_malarze.
html, dostep 13.01.2014.

15 Zainicjowany przez Jareme projekt powotania Art Clubu byt réwniez
szansg na pokazanie wioskiemu, a takze miedzynarodowemu odbiorcy polskiej
sztuki powstatej na szlaku 2 Korpusu. Jarema, ktéry po przyjezdzie do Wiecz-
nego Miasta zaprzyjaznit sie z Gino Severinim, dzielgc z whoskim futurystg pra-
cownie przy Via Margutta 51a, od poczatku znajomosci miat jego zrozumienie
i wsparcie. Wiochowi zalezato tez na nowych inicjatywach zmierzajacych do
ozywienia $rodowiska artystycznego wokot galerii mieszczacych sie przy Via
Margutta i Via del Babuino. Dzieki tej wspétpracy oraz patronatowi Oddzia-
tu Kultury i Prasy 2 Korpusu w listopadzie 1944 . Jarema doprowadzit do
zorganizowania zbiorowej wystawy prac malarskich, graficznych i rzezbiarskich
polskich zotnierzy artystow w Rzymie pt. ,Exhibition of Paintings by Polish
Soldier Artists”. Wystawie towarzyszyt starannie opracowany katalog, opu-
blikowany w dwoch wersjach jezykowych, polskiej i angielskiej, zawierajgcy
przedmowe Gino Severiniego (Wystawa polskich malarzy 1944) oraz repro-
dukowane rysunki Jozefa Czapskiego. Tekst przedmowy jest tym cennigjszy,
Ze w dziejach XX-wiecznego malarstwa polskiego nie mamy wielu fachowych
wypowiedzi, ocen i krytyk dotyczacych polskich dokonan artystycznych, ktdre
wysztyby spod pidra obcych krytykow sztuki. W czedci ilustracyjnej katalogu
umieszczono czamo-biate oraz kolorowe ilustracje wybranych dziet malar-
skich, ktdre znalazly sie na wystawie. Prace rysunkowe, malarskie oraz rzezby
wystawito wowczas dwunastu artystow polskich przybytych (oprécz Edwarda
Matuszczaka, ktory przebywat w tym czasie w Egipcie) pod koniec 1943 r.
2 Bliskiego i Srodkowego Wschodu wraz z 2 Korpusem na Pétwysep Apenifiski:
Jozef Czapski, Zygmunt Turkiewicz, Stanistaw Westwalewicz, Janina Wolf-Bo-
gucka, Jan Marian Kosciatkowski, Tadeusz Was, Leopold Haar, Stanistaw Gliwa,
Roman Burdytto, Henryk Siedlanowski i Adolf Glett.

16 Szeroko o twoérczosci Prampoliniego zob. Di Genova (1993).
Zob. Gurgul (2006: 99-147).

17" Dotychczasowa literatura podaje nieprecyzyjnie nazwiska inicjatorow
Art Clubu. I. Kossowska podaje, Ze Jarema ,w 1945 utworzyt w Rzymie wraz
z dawnym futurysta Enrico Prampolinim miedzynarodowy Art Club, zrzeszajgcy
artystow réznych kierunkéw awangardy”. Zob. http://www.culture.pl/baza-sztu-
ki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/jozef-jarema, dostep
11.01.2014. W literaturze wioskiej pojawia sie nastepujacy skfad fundatorow
Art Clubu: Pericle Fazzini, Enrico Prampolini, J6zef Jarema i Virgilio Guzzi. Zob.
http://www.arsvalue.com/webapp/ars_consulenza/storia_arte/487-perio-
do-1935-1945.aspx, dostep 14.11.2014. Zob. Di Genova (1991: 15). W swoim
rekopisie Jarema nie wspomina Prampoliniego. Artysta ten pojawia sie dopiero
w 1948 1, przy okazji organizowanej przez Jareme wystawy. Zob. List (1948).
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EXHIBITION OF PAINTINGS
BY POLISH SOLDIER ARTISTS

ROME 1944

Il. 3. Katalog ,Wystawy polskich malarzy zotnierzy’, Rzym 1944, fot.
J.W. Sienkiewicz

sztuki Lionello Venturi, Jean-René Vieillefond i nieznany blizej
Sam Morse-Brown weszli w skfad pierwszego Komitetu Hono-
rowego klubu. Komitet Zarzadzajacy tworzyli zas: Jozef Jarema
- jako prezydent, Virgilio Guzzi i Enrico Prampolini - jako wi-
ceprezydenci oraz Signe Hammar, architekt i urbanista Ernesto
(Bruno) Lapadula'®, Luigi Montanarini, Orfeo Tamburi'®, rzez-
biarz Pericle Fazzini i nieznany J. Jilu - jako doradcy.

Oficjalne posiedzenie Zwigzku, konstytuujgce Art Club,
odbyto sie po dziesieciu miesigcach przygotowan, tj. w kwiet-
niu 1945 1, w rzymskiej pracowni szwedzkiej malarki Signe
Hammar (il. 5). Doprecyzowano na nim gféwne zafozenia
dziatalnosci klubu, ktorego celem miata by¢ przede wszyst-
kim wzajemna wspotpraca artystow z najwazniejszych centrow
wspotczesnego Swiata sztuki i propagowanie najwyzszego jej
poziomu za pomocg wystaw wymiennych miedzy narodowymi
centrami artystycznymi, a takze zaktadanie nowych Art Club6w.
Ponadto cztonkowie Art Clubu postulowali przejecie przez arty-
stow organizacji wystaw i ruchéw artystycznych oraz kontaktow
bezposrednich z artystami catego Swiata.

18 Ernesto (Bruno) Lapadula — wybitny architekt wioski, realizujacy
m.in. projekty w duchu racjonalizmu wtoskiego. Zob. http://it.wikipedia.org/
wiki/Ernesto_Lapadula, dostep 12.01.2014.

1 Zob.  http://www.settemuse.it/pittori_scultori_italiani/orfeo_tam-
buri.htm, dostep 10.01.2014.



Jan Wiktor Sienkiewicz Jozef Jarema = Art Club i XXIV Biennale di Venezia

 stata bardzn pochlebnie Uwa
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IIl. 4. Wystawa polskich malarzy zotnierzy, Rzym 1944, za: Parada’, 1 (1945): nrs. brak

otwartych i dziatalnoscig publikacyjng w obszarze sztuki no-
woczesnej. W celach popularyzacji dziatan oraz jako platforme
wymiany mysli i dyskusji w obszarze najnowszych pradéw arty-
stycznych w sztuce XX w. zwigzek w 1946 1. powotat do Zycia
periodyk ,Art Club", wydawany w Rzymie? (il. 6). Petnit on
wazna funkcje w zakresie popularyzowania wiedzy o dorobku
artystycznym i odradzajacych sie po drugiej wojnie Swiatowej
Srodowiskach plastycznych krajow europejskich.

Pierwsza wystawa rzymskiego Art Clubu, pod znamien-
nym tytutem ,Continuita’, odbyta sie w paZdzierniku 1945 r.
w galerii San Marco potozonej przy Via del Babuino, ktéra to
galeria do kwietnia 1946 r. byta oficjalng siedzibg Art Clubu?'
(il. 7). W prasie wioskiej o inicjatywie Jaremy pisano z duzym

2 W 1947 1. nr 15 ,Art Clubu” zostat poswiecony sztuce figuratyw-
nej we wspotczesnej sztuce polskiej. Jak zapowiadali redaktorzy (na pierwszej
stronie wydawnictwa), Art Club, jako zwigzek artystyczny, wraz z numerem 15
pisma rozpoczyna serie kolejnych wydah poswieconych sztuce figuratywnej
w poszczegolnych krajach europejskich. W tym samym roku, z okazji wystaw
prac Edwarda Matuszczaka i Jadwigi Bogdanowiczéwny, wydano katalogi
wystaw. Wiele prac z tych wystaw, do 1951 ., znajdowato sie w depozycie
- powstajgcego wowczas przy Fundacji im. J.S. Umiastowskiej — Muzeum TP
3 Obecnie Fundacja nie jest w posiadaniu tych dziet.

Il. 5. Art Club, skiad komitetu organizacyjnego, fot. J.W. Sienkiewicz 21 W dniu 20 kwietnia 1946 . biuletyn ,Galleria dell’Art Club Roma",
1-2, informowat, ze w zwiazku z rozszerzajaca sie dziafalnodcia Art Clubu,
a o za tym idzie - wzrostem liczebnosci jego czfonkow i coraz wiekszym za-

Byt to wiec zwiazek niezalezny, apolityczny, w pewnym siegiem inicjatyw miedzynarodowych ,w najblizszych dniach Art Club bedzie

. TRT . . ) goscit [miat siedzibe — przyp. JWS] w Studio d'Arte Palma, pofozonym przy
sensie 0 zatozeniach IdeahStycznyCh’ zajmujacy sie pracg arty Piazza Augusto Imperatore 32". Na pierwsze] stronie biuletynu zostat zrepro-

styczng, organizacja wystaw, konferencji naukowych, wyktadow — qukowany rysunek Jézefa Jaremy Piazza del Popolo.
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Il. 6. Oktadka pisma ,Art Club”, 15 (1947), fot. J.W. Sienkiewicz

entuzjazmem?. W ,ltalia Libera" z dnia 21 pazdziernika 1945 .
zytamy, ze rzymska galeria San Marco odebrana ,pompie-
rom" bedzie teraz stuzy¢ sztuce wspotczesnej, a ,wojna, przy
wszystkich swych okropnosciach, miata co najmniej tyle do-
brego, ze pozwolita Wrochom na nawigzanie zywego kontaktu
ze Swiatem". Temu teZ, pisano, ma stuzy¢ Art Club, przy czym
recenzent wystawy w dalszej czesci tekstu podkreslat, ze ,Po-
lacy nalezeli do najbardziej zapalonych inicjatoréw Art Clubu,
wykazujac naprawde godne podziwu zrozumienie zagadnief
i potrzeb sztuki wspofczesnej™”. RéwnieZ literacko-artystyczny
rzymski tygodnik ,Domenica” 28 pazdziernika 1945 1. opu-
blikowat artykut, w ktérym powstanie stowarzyszenia uznano
za nastepstwo wojny, ktorej koniec wzbudzit che¢ jak najszyb-
szego otwarcia granic, a przynajmniej ,granic ducha’, i do-
prowadzenia do wiekszego zblizenia miedzy ludZmi. Niemniej
autor tekstu przestrzegat przed posuwaniem kosmopolityzmu
w plastyce do tych granic, ktére osiggnat kosmopolityzm na
przyktad w architekturze, przejawiajacy sie tym, ze wszedzie
- nie zwazajgc na warunki historyczne poszczegélnych kra-
jow - zaczeto propagowac budownictwo funkcjonalne. Echa

22 Otwarcie Art Clubu (1945: 50).
2 Otwarcie Art Clubu (1945: 55).
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Il. 7. Jozef Jarema, prezydent Art Clubu, za: ,L'Elefante”, 32 (1945): 6

wystawy znalazty swoje odbicie w wojskowe] prasie polskiej.
Na famach listopadowego numeru (z 1945 r) miesiecznika
Na szlaku Kresowe]", a takze w ,Ochotniczce” pojawity sie
artykuty omawiajace opublikowane wczesniej na tamach prasy
wioskiej relacje z wystawy oraz komentarze odnoszace sie do
tego waznego w zyciu $rodowiska artystycznego Rzymu wyda-
rzenia. W ,Ochotniczce” czytamy: ,Ruch artystyczny we Who-
szech rozwija sie z coraz wiekszg dynamika. Jesli ograniczy¢ sie
do jednego dziatu — malarstwa - znaleZ¢ mozna na to wiele do-
wodéw. Jeszcze podczas wojny, gdy jakas czes¢ kraju [Wtoch -
przyp. JWS.] znalazta sie poza zasiegiem dziataf wojennych,
przystepowano od razu do organizowania wiekszej manifestacji
sztuki. Réwnoczednie zaczynano organizowac wystawy bardziej
specjalne, jak na przyktad wystawy malarzy obcych i wiasnych,
wspdtczesnych, wsrdd ktrych poczesne miejsce zajety dwie
wystawy malarzy zotnierzy 2 Korpusu. Teraz w stolicy Whoch
rzucono przed oczy publicznodci pokaz o zupetnie swoistym
obliczu pod wzgledem zasiegu i charakteru. Po mniej wiecej
pétrocznym wysitku organizacyjnym, ze znacznym udziatem
Polakéw, pod egida nowo powotanego przez Jareme Art Clu-
bu, zorganizowana zostata inauguracyjna wystawa pod wezwa-
niem »Ciagfos¢ — Continuita. Hastem wystawy byfo pojecie
continuita - ciggtosci w czasie i przestrzeni oraz dynamizmu
twérczego sztuk plastycznych. Oznaczafo to zdecydowane
opowiedzenie sie za zdobyczami formalnymi w europejskich

2 Redakcja informowata: ,Nie bedac w stanie zamiesci¢ w biezacym
numerze recenzji z otwarcia i wystawy Art Clubu w Rzymie, ze wzgledéw od
nas niezaleznych ograniczamy sie do podania kompilacyjnego sprawozdania,
ztozonego z wyjatkéw z kilku recenzji pior polskich i obcych. Redakcja czyni to
w przeswiadczeniu, ze pozwoli to czytelnikom wyrobic sobie niezaleine zdanie
o tym aktualnym wydarzeniu kulturalnym, do ktdrego powstania wydatnie
przyczynili sie polscy artysci plastycy, zotnierze 2 Korpusu”. W tekscie wykorzy-
stano recenzje. Zob. Otwarcie Art Clubu (1945: 50-51).
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sztukach plastycznych ostatniego pot wieku, poprzez ciggfosé
historyczng reprezentowanych kierunkow'?.

Zasadniczo wystawa jawita sie jako spéjna i dojrzafa,
chociaZ eksponowano na niej dzieta twércéw reprezentuja-
cych rézne kierunki w malarstwie: od nawiazujacych wprost do
(Cézanne’a przedstawicieli szkoty rzymskiej (operujacej przede
wszystkim stosunkami tonalnymi w malarstwie), przez postim-
presjonistow, az do bardzo dojrzatych kontynuatorow kubizmu
i odmian futuryzmu. Malarskie kompozycje wskazywaty na
wszechobecne w dziefach Polakéw zapatrzenie sie w postim-
presjonistyczng maniere w obszarze zaréwno techniki, jak i te-
matyki wypowiedzi artystycznej. W galerii San Marco znalazto
sie kilkadziesigt prac olejnych, rysunkdw i rzezb autorstwa
trzydziestu szesciu artystéw (w tym pieciu kobiet) z jedenastu
krajow europejskich. Najliczebniejsza, siedemnastoosobowa
grupe stanowili Wtosi, wéréd ktérych znaleZli sie m.in. Severini,
Prampolini, Guzzi, de Pisis i Morandi. Polakéw reprezentowali:
Jarema, Westwalewicz, Turkiewicz, Kosciatkowski, Domaniska,
Haar i Glett oraz nowo przybyty wowczas do Rzymu Marian
Bohusz-Szyszko, ktory wystawit serie meskich portretow rysun-
kowych, wykonanych w niemieckich obozach jenieckich. Po-
nadto na wystawie eksponowano prace artysty butgarskiego
A. Peikowa, dwoch twércow z Austrii — GK. Becka i A. Fiedle-
ra, Szwajcara E. Hubera, Wegra A. Tota i dwdch (nieznanych
z imienia) Rumundw: Dragutescu i lliu. Wéréd kobiet, poza
Janing Domariska, znalazty sie: Stowenka Bara Remec, Rosjan-
ka Lidia Franchetti, Holenderka van den Brandeler i Szwedka
S. Hammar®.

Z okazji otwarcia wystawy Art Club wydat katalog w for-
mie periodyku, w ktrym, obok statutu klubu, znalazty sie
teksty piéra Jaremy, Guzziego, Prampoliniego i Severiniego,
wyjasniajgce jego fadunek ideowy i stanowiska dotyczace wizji
powojennej sztuki nowoczesnej”’. Nosne, jak sie wydaje, byty
rozwazania Severiniego, ktory w swoim tekécie szukat odpo-
wiedzi na pytanie: ,jakim winno by¢ malarstwo w przysztosci?”.
Odpowied? widziat przede wszystkim, jak sie wyrazit, w daze-
niu do ,szukania formy dla wtasnej intuicji — na mozliwie jak
najwyzszym poziomie Zycia poetyckiego™, w arystotelesowym
hasle ,pogodzenia” cztowieka z ,artysta”, a dalej - w ,szukaniu
wyrazu przez konstrukcje” za pomocg odpowiadajacej naturze
artysty ,poetyki” malarskiej, wysitkiem umystowym dajgcym

% PEN (1945: 21).
% G, (1945),

2 PEN (1945: 21).
% PEN (1945 21).
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rzeczywiste zadowolenie. Whoski malarz wysuwat réwniez ha-
sto maksymalnej poetycznosci — w znaczeniu przetamywania
realizmu, wyzwolenia sie artysty z agresywnosci, wydobywania
wartosci poetyckiej z samej barwy, a nie z tonéw lokalnych czy
Swiattocienia. Twierdzit, ze sztuka powinna nasladowac przyro-
de nie w jej wynikach (owocach), lecz w jej procesie tworzenia,
rodzenia, nawofujac w ten sposéb do przeprowadzenia kubi-
stycznej analizy elementéw malarskich w malowanym przed-
miocie i wykorzystania praw ,poetyki” plastycznego kontrastu.
Charakterystyczne  znamiona  nowoczesnej — plastyki
w ptaszczyZnie ponadnarodowej starat sie ujac réwniez Jarema
w swym artykule wstepnym opublikowanym w katalogu. Odry-
wajac sie od - jak to okreslat — ,nowinek”, takich jak czysty sur-
realizm, doszukiwat sie cech sztuki prawdziwie modernistyczne]
na przestrzeni catej historii sztuki, poczynajac od pewnych
przejawow sztuki staroegipskiej az do epoki odrodzenia. Tylko
dzieki takim ponadczasowym, bezwzglednym wartoéciom od-
powiadajacym najgfebszym poruszeniom duszy ludzkiej, twier-
dzit, ,nowoczesnos¢ w sztuce moze sie osta¢ wobec dziatania
czasu. Ostateczna bitwa o byt anowoczesnodci« tak pojetej zo-
stata wygrana w XIX w. przez malarstwo zachodnioeuropejskie
z francuskim na czele"?. Kosmopolityczny charakter Art Clubu,
rowniez wedtug Guzziego, nie musi przynosi¢ uszczerbku trady-
cjom narodowym w sztuce. ,Tradycja wymagajgca nieustajace]
uprawy, pisat wtoski malarz, jest bowiem nieodzownym punk-
tem wyjscia do wszelkiego ruchu szerszego jako mety"*.
Ramowy statut Art Clubu przewidywat przede wszystkim
zrzeszanie sie plastykow i krytykéw w celu dazenia do zapew-
nienia niezaleznego rozwoju sztuki wspdtczesnej wszelkimi
mozliwymi srodkami organizacyjnymi, takimi jak wystawy, od-
czyty, wydawnictwa i inne formy wymiany artystycznej doko-
nywanej w atmosferze apolitycznej’’. Przewidywat rézne typy
cztonkostwa i zebran, rozny rodzaj wiadz, zjazdy co dwa lata,
wydawanie almanachu, organizowanie szk6t artystycznych, po-

2 PEN (1945: 21).

0 PEN (1945: 21).

31 Pasja, wizjg i sukcesami z pierwszych lat dziatalnoci Art Clubu Jézef
Jarema dzielit sie z mieszkajacg wowczas w Nicei Marig Sperling, opisujac
w listach wysytanych z Rzymu whoskie Srodowiska artystyczne — szczegdlnie
Rzymu i Florencji. W swoim, dzisiaj powiedzielibysmy — stosunkowo utopijnym
idealizmie Jarema wierzyt w mozliwo3¢ nawiazania trwatych kontaktow miedzy
artystami w Europie i na catym Swiecie. One tez, wedtug Jaremy, wzmacniatyby
sie z biegiem lat zar6wno poprzez wymiane mysli i dyskusje artystyczne, jak
i dzieki moZliwosciom podrézowania i spotkaii - facznie z planowanymi
przez malarza domami wypoczynkowymi dla twércow, kiére miaty byc
zorganizowane w ramach dziatalnosci poszczegolnych Art Clubow rozsianych
po catym $wiecie. Jarema (2000: 17).
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dréze, otwieranie sklepow itd. Statut ramowy zakfadat takze
dostosowanie postanowier administracyjnych przez poszcze-
g6lne kluby lokalne do ich warunkéw miejscowych.,

Druga doroczna wystawa Art Clubu zostata zainauguro-
wana 14 grudnia 1947 r, ponad rok po wyjeZdzie z Rzymu
artystow skupionych wokét Mariana Bohusza-Szyszki w 2 Kor-
pusie, w salach Galleria di Roma w Rzymie, mieszczacej sie
w kamienicy przy Via Sicilia 59. Pokazano na niej osiemdziesiat
piec dziet artystow wtoskich i obcokrajowcdw, w tym prace Po-
lakow, ktorzy nie wyjechali do Anglii i pozostali w stolicy Wioch
po listopadzie 1946 1. Swoje dzieta wystawili: Maria Szulczew-
ska-De Regibus, Jozef Jarema (il. 8), Antoni Kasak, Eugeniusz
Markowski i Mikotaj Portus, kidry wraz z Janem Gtowackim
powrdcit do Wioch po rocznym pobycie w obozach Polskiego
Korpusu Przysposobienia i Rozmieszczenia w Sudbury i King-
wood Common w Wielkiej Brytanii. Grudniowa wystawe po-
przedzity prezentacje indywidualne, w tym pokaz prac Edwarda
Matuszczaka, ktory w dniach od 2 do 15 sierpnia 1947 . wy-
stawiat swoje dzieta w Galleria Ritrovo przy Via Margutta 53%.

W 1947 r. jeden z numeréw periodyku ,Art Club” zostat
poswiecony sztuce polskiej. Znalazty sie w nim artykuty kredla-
ce panorame malarstwa polskiego od przetomu XIX i XX w.,
w tym dotyczace tradycji malarstwa francuskiego w sztuce
polskiej, malarstwu polskiemu przed druga wojna Swiatowa,
a takze esej poswiecony pierwszej powojennej wystawie malar-
stwa w warszawskim Muzeum Narodowym?*. Specjalny artykut
o rzezbie polskiej, ilustrowany wyborem fotografii biustéw dtu-
ta Janiny Bogdanowicz, Xawerego Dunikowskiego i Antoniego
Zamoyskiego, opublikowat Enrico Prampolini®. Autorami ese-
jow o powojennej sztuce polskiej, poza Jézefem Jarema, byli:
Mieczystaw Porebski, Andrzej Jakimowicz, Helena Bluméwna
i Henryk Stazewski*®, a takze autorzy whoscy, poza Enrico Pram-
polinim, m.in. Virgilio Guzzi. Kolejne wystawy w Rzymie orga-
nizowano w galeriach potozonych przy Via del Babuino i Via
Margutta lub tez w miejscach jeszcze bardziej prestizowych.
Na przykfad trzecia doroczna wystawa rzymskiego Art Clubu
w 1949 1. odbyta sie w salach rzymskiej Galleria Nazionale
d'Arte Moderna™.

2 Do rzymskiego zarzadu Art Clubu weszli: J. Jarema, V. Guzz,
U. Blaettler, P Fazzini, S. Hammar, lliu, I. Kljakoviv, L. Montanarini
i E. Prampolini.

33 Zaproszenie na wystawe Edwarda Matuszczaka, RF).S.U, Rzym.
* Jakimowicz (1947: 15-16).
> Prampolini (1947: 9-11).
% Stazewski (1947: 12-13).
37 Przy okazji wemisazu kazdej wystawy drukowano zaproszenia i ka-

W ow
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TAREFA 128w

Il. 8. Jozef Jarema, Portret kobiety, ok. 1945, olej, ptétno, repr. w: Album Art
Clubu, zbiory Fundagji J.S. Umiastowskiej, Rzym, fot. J.W. Sienkiewicz

Zgodnie z zatozeniami statutowymi Art Clubu prezenta-
(je sztuki wychodzity poza sale wystawowe Wiecznego Miasta.
W 1949 1, rok po XXIV Biennale di Venezia, zorganizowano
| Wystawe Miedzynarodowa Art Clubu w Turynie w tamtejszym
Palazzo Carignano, w ktorej wzieli udziat artysci Art Clubow
z Rzymu, Florencji, Mediolanu, Turynu, Bolonii, Pizy oraz We-
necji, dwa kluby z Austrii - z Wiednia i Linzu, klub z Belgii
— obecny z wystawa ,La jeune peinture belge”, klub ze Stam-
butu oraz kluby z Afryki Potudniowej, Urugwaju, jak tez kilku
artystow niezrzeszonych z Francji. Najwieksza manifestacjg
preznosci Zwigzku byta Wystawa Miedzynarodowa zorganizo-
wana w Wiedniu w 1950 r. Wzieli w niej udziat artyéci Art Clu-
béw z Austrii, Wioch, Francji, Afryki Potudniowej i Szwajcarii.
W czwartym roku dziatalnosci Art Club miat juz swoje oddziaty
w najwazniejszych osrodkach we Wioszech, a takze we Francji,
w Belgii, Urugwaju, Brazylii, Turcji, Afryce Potudniowej, Ho-
landii, Palestynie, Egipcie i Szwajcarii. W trakcie organizacji
byty wéwczas placéwki w Argentynie, Gwatemali i Szwecji,
cztonkowie korespondenci zas rezydowali w Anglii, Niemczech,
Iraku i Stanach Zjednoczonych. Proces rozwoju idei Art Clubéw

talogi. Jarema podaje liczbe 55 wystaw, ktére zorganizowat Art Club. Zob.
Pisemne sprawozdanie (1950).
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ART CLUB

W Aleksandrii odbyta sie wystawa
obrazow Art Clubu Wihoskiego i no-
wozatozonego Aleksandryjskiego,
zorganizowana przez artyste mala-
rza 2 Korpusu Jozefa Jareme. Pro-
tektorat nad wystawa objeli guber-
nator i Prezydent Aleksandrii. Wy-
stawione zostaly obrazy siedmiu
znanych malarzy whoskich, kilkuna -
stu malarzy miejscowych i Jaremy.

Art Club, zatozony z inicjatywy
Jozefa Jaremy przez polskich arty-
stow z 2 Korpusu i Whochow jest
miedzynarodowym  stowarzysze-
niem malarzy 1 krytykow sztuki,
organizowanym na wzér Pen Clu-
bu. Zadaniem jego jest zacie$nia-
l nie wiezéw kulturalnyen miedzy
narodami, a kryteriwin przy dopu-
szczaniu nowych cztonkow jest po-
ziom ich tworczosci. :
W swej podrézy po Sr. Wschodzie
art. mal. Jozef Jarema zorganizo-
wat Art Club’y w Aleksandrii, w
Tel Avivie i w Kairze, gdzie tez
z kolei odbeda si¢ w najblizszym
czasie wystawy. j

Oiwarcie wystawy w Aleksandrii

Jozef Jarema = Art Club i XXIV Biennale di Venezia

Il. 9. Otwarcie Art Clubu w Aleksandrii w 1946 1. Pierwszy z prawej: Jozef Jarema, za: ,Parada’, 4 (1946): 6

ulegt znacznemu wyhamowaniu po wyjeZdzie Jozefa Jaremy
do Francji w 1950 1. Do zawigzania struktur klubu nie doszto
m.in. w Argentynie, gdzie po 1945 1. znalazta sie kilkudziesie-
cioosobowa grupa polskich artystéw plastykéw, ktéra przybyta
2 Bliskiego i Srodkowego Wschodu oraz Pétwyspu Apenifiskie-
qo, a takze z Niemiec, Francji i Wielkiej Brytanii.

Jozef Jarema i XXIV Biennale di Venezia

Rzeczywisty udziat J6zefa Jaremy w przygotowaniach do pierw-
szej powojennej ekspozycji pawilonu polskiego w Wenecji
w 1948 1. nie byt do tej pory rozpoznany®. Wykonane w Rzy-

% Poza twérczoicig malarska oraz dziataniami, jakie Jozef Jarema po-
dejmowat wokét Art Clubu rzymskiego i jego oddziatéw w Europie i poza
nig, przed wyjazdem z Woch do Francji w 1950 . artysta dokonat préby
zabezpieczenia gromadzonych przez siebie od 1944 1. dokumentéw dotycza-
cych polskiego Zycia artystycznego w stolicy Italii. Przy okazji XXIV weneckie-
go Biennale, otwartego 30 czerwca 1948 r, na ktdrym sztuke dwczesnego
PRL reprezentowat m.in. Jan Cybis, malarz wykonat album ilustrujacy rozwdj
malarstwa polskiego od przetomu XIX i XX w. do czaséw wspétczesnych. Na
niewielkiej kartce, wklejonej na drugiej (wewnetrznej) stronie oktadki, stosun-
kowo starannie przygotowanego przegladowego albumu polskiej sztuki czyta-
my: ,Ten album fotografii i reprodukcji obrazow polskich artystow plastykow,
pracujacych lub wystawiajacych (czy publikowanych w prasie wtoskiej) w Rzy-
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mie we wspotpracy z Eugeniuszem Markowskim projekty Jare-
my, zZwigzane z polska ekspozycjg na XXIV weneckim Biennale,
szczeqlnie co do wyboru artystow i formuty prezentacji dziet,
zostaty znacznie skorygowane przez Gwczesnych decydentow
w Warszawie. Oficjalna nota zapraszajaca Polske do udziatu
w XXIV, a nie - jak podaje Joanna Sosnowska® — XXIII Bienna-
le, wptyneta do polskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych
w dniu 2 stycznia 1948 1.0 Wezedniej takie zaproszenie zosta-
fo przestane przez organizatoréw Biennale do Ambasady PRL
w Rzymie w paZdzierniku 1947 1. Tam sprawg zajat sie, na po-
lecenie Gwczesnego attaché kulturalnego Romana Brandstaet-
tera, Eugeniusz Markowski, ktory, jako szef Polskiej Agencji Pra-
sowej przy polskiej ambasadzie i jednoczesnie malarz, znat do-
brze polskie $rodowisko artystyczne nad Tybrem. Kontaktujac

mie w ciggu ostatnich lat, powstat z okazji urzadzania i propagowania przeze
mnie wystawy okoto pie¢dziesieciu dziet Jana Cybisa i dwudziestu trzech dziet
Tytusa Czyzewskiego, wraz z rzezbami X. Dunikowskiego i Kuny w pawilonie
polskim w Wenecji podczas XXIV Biennale w 1948 1. Koto materiatu posia-
danego oraz przywiezionego przez mego przyjaciela Jana Cybisa, ktory przy
okazji wystawy weneckiej spedzit dwa miesiace w Fundacji Rzymskiej Janiny
Umiastowskiej, zebrato sie wiele fotografii i dokumentdw, tyczacych sie sztuki
polskiej w Italii". Zob. Album.

% Sosnowska (1999: 78).

‘0" AAN, MKIS, BWzZ - nr 264, k. 3-42, raport Macieja Mastowskiego
dla MKIS, za: Sosnowska (1999: 7).
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sie z Aleksandrem Jackowskim, petnigcym wowczas funkcje wi-
cedyrektora Departamentu Prasy i Informacji w Ministerstwie
Spraw Zagranicznych w Warszawie, zaproponowat (informujac
jednoczednie, e w te] kwestii wspétpracuje z Jarema) przygoto-
wanie wystawy polskiej - jak zaznaczat — ,mfodej sztuki”, kt6-
ra po weneckim Biennale mogtaby zosta¢ pokazana réwniez
w Rzymie i Mediolanie.

Jarema i Markowski w pierwszej wersji projektu ekspo-
zycji proponowali, aby polska wystawe otwierat przeglad ma-
larstwa XIX w. z dzietami Piotra Michatowskiego na czele oraz
reprezentacyjne dzieta pierwszych polskich kolorystow, od - jak
podkreslali - ,okresu przedimpresjonistycznego i impresjoni-
stycznego” (Aleksander Gierymski, Wiadystaw Podkowiriski,
Jozef Pankiewicz, Wradystaw Slewiriski, Olga Boznariska i Ta-
deusz Makowski). Po pracach tych malarzy miaty nastepowac
dziefa formistow, reprezentowane obrazami m.in. Tytusa Czy-
zewskiego. Nastepnie planowano wystawic realizacje polskich
abstrakcjonistow, m.in. obrazy Wiadystawa Strzeminskiego,
a poZniej dziefa postimpresjonistow z kapistami na czele, da-
lej — prace fowistow i ekspresjonistow. Zwieficzeniem polskiej
wystawy w Wenecji miata by¢ prezentacja wybranych prac naj-
mtodszego pokolenia polskich artystow. Markowski i Jarema
proponowali, by komisarzami ze strony Polski zostali Eugeniusz
Eibisch, Jan Cybis i Michat Walicki.

Jak mozna sie byto spodziewac, rzymski projekt Jaremy
i Markowskiego nie mégt nie by¢ - co potwierdza réwniez So-
snowska — kontestowany w Polsce. Efektem dyskusji i spotkad,
jakie odbyty sie w dwczesnym Ministerstwie Kultury i Sztuki,
na ktore zostat zaproszony Zarzad Zwiazku Polskich Artystow
Plastykdw, byfa decyzja o wystawieniu w Wenecji jedynie prac
Tytusa Czyzewskiego i Xawerego Dunikowskiego (il. 10). Nie-
spodziewanie dla organizatoréw Dunikowski nie przyjat tej pro-
pozydji, tumaczac sie trudnosciami zwigzanymi z transportem
jeqo prac, jak tez zaawansowanymi przygotowaniami do zapla-
nowanej wczesniej autorskiej wystawy w Krakowie. Zaistniata
wiec potrzeba korekty projektu. Gtowna Komisja Artystyczna
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw zdecydowata sie pokazac
jedynie dzieta malarskie. W miejsce prac Xawerego Dunikow-
skiego zaproponowata wystawienie w Wenecji ptécien Jana
Cybisa i Eugeniusza Eibischa - ktdry jednak (rdwniez niespo-
dziewanie), tak jak Dunikowski, odmowit udziatu w Biennale,
ttumaczac sie niemoznoscia zebrania odpowiednich dzief.

Ostatecznie, poza pracami Jana Cybisa, ktdre zostaty wy-
brane ze zbioréw muzealnych Muzeum Narodowego w War-
szawie, Krakowie i Poznaniu, Muzeum Sztuki w todzi, zbioréw
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Il. 0. Xawery Dunikowski, Gfowa, za: ,Art Club”, 15 (1947)

Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz z prywatnych kolekcji, m.in.
Zdzistawa Kepiniskiego, Jerzego Sienkiewicza, Macieja Mastow-
skiego i Hanny Rudzkiej-Cybisowej*!, do Wenecji przywiezio-
no takze prace Tytusa Czyzewskiego pochodzace czesciowo
z prywatnej kolekcji Henryka Smugi-tadosza i Bohdana Pniew-
skiego* oraz ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie.
Zadecydowano réwniez o zabraniu do Wioch dwdch rzezb
Xawerego Dunikowskiego, dwéch prac Tadeusza Kuny i jed-
nej rzefby dtuta Jacka Pugeta, ktdre ostatecznie nie zostaty
pokazane na wystawie ze wzgledu na trudnosci zwigzane z ich
przetransportowaniem®.

Komisarzem Biennale mianowano Macieja Mastowskie-
go, ktory jednak w Wenecji sie nie pojawit ze wzgledu na trud-
nosci z otrzymaniem paszportu*. Nad sprawami organizacyjny-
mi, jak tez technicznymi (trzeba byto wyremontowa¢ budynek,
ktory byt w nie najlepszej kondydji po przerwie w kalendarzu

‘1" Pittori Polacchi 1948.

“2Pittori Polacchi 1948.

“ Zob. AAN, MKIS, BWzZ - nr 264, k. 3042, raport Macieja Mastow-
skiego dla MKIS, za: Sosnowska (1999: 80).

“ Mastowski w latach 1947-1949 byt profesorem Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Warszawie, a w latach 1948-1949 dyrektorem Instytutu
Upowszechniania Sztuk Plastycznych w Warszawie, przeksztatconego péiniej
w Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, a nastepnie w Galerie Zacheta.
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Il. 11, Wnetrze pawilonu polskiego na XXIV Biennale di Venezia, fot. arch. w zbiorach Fundacji J.S. Umiastowskiej, Rzym, repr. J.W. Sienkiewicz

wystaw spowodowanej wojna) czuwat profesor Stanistaw Ptos-
ski pracujacy w Agencji Konsularnej RP w Wenegji (il. 11).
Catod¢ za$ spraw zwigzanych z aranzacjg obrazéw w pawilonie
oraz przygotowaniem katalogu lezata w gestii J6zefa Jaremy:.
Dzieki znajomosciom we whoskich Srodowiskach artystycznych
wstep pt. Omaggio alla pittura polacca do katalogu polskiej
wystawy ,Pittori Polacchi alla XXIV Biennale” napisat (we
wspotpracy z Jozefem Jarema ~ co zaznaczono w katalogu)
Virgilio Guzzi, ktéry znat dobrze zwfaszcza rzymskie Srodowi-
sko polskich artystéw skupionych wokét Mariana Bohusza-
-Szyszki 1 juz wezesniej publikowat recenzje z wystaw prac pol-
skich artystow zotnierzy, zanim opuscili oni stolice Wtoch pod
koniec 1946 1.5

Biennale, poza jego artystycznym wymiarem, stato sie
pierwszg od zakoficzenia drugiej wojny Swiatowej okazjg do
spotkania na rzymskim gruncie Jézefa Jaremy i Jana Cybisa ~
kolegéw z przedwojennej krakowskiej ASP Cybis, ktdry z racji
wyjazdu do Wenecji otrzymat dwumiesieczne stypendium Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki (lipiec i sierpiefi 1948 1), swéj pobyt we
Wioszech przedtuzyt o prawie dwa kolejne miesiace. Z Wenegji
przyjechat do Wiecznego Miasta, gdzie skorzystat, dzieki pro-

 Guzzi (1944)

29

tekcji Jaremy, z bezptatnego pokoju, ktérego uzyczyta artyscie
—w okresie od 15 lipca do 16 paZdziernika 1948 r. - Fundacja
Naukowa Rzymska im. Margrabiny J.S. Umiastowskiej*.
Zarbwno przygotowania do weneckiego Biennale, jak
i wspdlne rozmowy oraz spotkania artystyczne w Rzymie przy-
jaciot z paryskiej pracowni Jozefa Pankiewicza miaty wptyw na
ugruntowanie nowych rozwigzan formalnych w dziefach Joze-
fa Jaremy, a takze na pewne przemyslenia i koncepcje, ktdre
zabrat ze soba z Rzymu do Warszawy Jan Cybis. Przebywajac
przez dwa miesigce w mieszkaniu Fundacji J.S. Umiastowskiej,
w ktorym miescita sie pracownia Jaremy, Cybis byt Swiadkiem
zmian formalnych, jakich w swoich kompozycjach malarskich
dokonywat Jarema. Po stosunkowo dtugim (bo obejmujgcym
rowniez czasy drugiej wojny Swiatowej) okresie kapistowskim —
kiedy to Jarema, przy akcentowaniu pfaszczyzny ptétna, kon-
centrowat sie przede wszystkim na kolorystycznej kompozycji
swoich dziet (byty to z2wtaszcza martwe natury, portrety i pej-

%W ksiedze rejestracyjnej gosci rzymskiej Fundacji zachowata sie no-
tatka: ,Cybis Jan, profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Przybyt do
Rzymu w zwigzku z Miedzynarodowg Wystawa Sztuk Pieknych w Wenegji. Byt
gosciem Fundacji w dniach od 15 lipca 1948 1. do 16 pazdziernika 1948 1.
Zajmowat (bezptatnie) pokdj nr 20", Zob. Ksiega gosci.
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zaze) i eksponowaniu jakosci malarskich materii — przechodzit
zdecydowanie do malarstwa abstrakcyjnego®. Cybis notowat
w swym dzienniku: ,Po Biennale wrécitem z Wtoch zdecydowa-
ny zrewidowac swoj malarski warsztat, dosy¢ zaprzepaszczony
przez wojne. Ruch abstrakcyjny niestychanie silnie reprezento-
wany na Biennale, czotowa krytyka tylko nim zainteresowana,
niekoriczace sie rozmowy z Jarema, ktéry zawart pakt z abstrak-
cjonizmem [...] - to wszystko zrobito na mnie swoje wrazenie.
Nie wrécitem jako wyznawca abstrakcjonizmu, poniewaz nie
mogtbym sie wyzby¢ przedmiotu, ale chciatem sie wyzby¢
Srodkow dziafania przestarzatych — i, by¢ moze, wychodzi mi to
stopniowo na korzy$¢".

Swieze dowiadczenia z rzymskiej pracowni Jozefa Jare-
my abstrakcjonisty, przywotywane przez Cybisa na pierwszej po
powrocie z Wioch korekcie prac w warszawskiej ASP, zapisata
w swoim notatniku jego studentka, Magdalena Rudowska.
Pod datg 13 listopada 1948 r. zanotowata komentarz Cybisa:
JAbstrakcjg jest wszystko, kazdy obraz jest abstrakcja w pew-
nym sensie. Rzeczywistoscig sg natomiast rzeczy nas otaczajace.
A my - malarze, poei, artysci — wynajdujemy je i przekazuje-
my znakami wyobrazajacymi te realne rzeczy. Abstrakcja za$
dzisiejsza jest inna, jest zupetnie odprzedmiotowiona, to juz
nie s3 znaki czytelne, to bardzo trudne i skomplikowane for-
my. Abstrakcja dzisiejsza jest niezmystowa. Ja [mowit o sobie
artysta — przyp. J.W.S] jestem animal - obracam sie w Swiecie
przestrzennosci, planw, stoca, i nie bede tego robit. Ale i abs-
trakcja moze by¢ dobra — gdy zawiera w sobie element prawdy
~ wzietej z przezycia. Jednak nowe czasy, ktére charakteryzujg
sie szalonym rozwojem techniki (bomba atomowal), w kt6rych

70 ile w dziefach malarskich powstatych na Bliskim Wschodzie
od 1940 do okoto potowy 1944 1. widac zainteresowanie twércy Cricot 1
relacjami miedzy przedmiotami, ktore traktowat jako pretekst do kreowania
barwnych harmonii, analizowania efektw fakturalnych i smakowania koloru,
0 tyle od przefomu 1946 i 1947 r. na sztalugach Jaremy w rzymskiej pra-
cowni zaczety dominowac kompozycje abstrakcyjne, budowane zawieszonymi
w nieokreslonej przestrzeni formami geometrycznymi (czesto wzajemnie sie
przenikajacymi), zakomponowanymi na ptaskim tle o mocnych kontrastowych
barwach. Pulsujaca kolorami substancje malarskg twérca Art Clubu organi-
zowat, stosujac kontrast tondw cieptych i zimnych. Zob. http://www.culture.
pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/jozef-
-jarema, dostep 19.01.2014.

8 W 1948 r, oprocz wielkoformatowych panneau (249 x 313 cm),
Jan Cybis stworzyt ponad 20 obrazéw, sposrod ktérych wiele jest uwazanych za
wrecz sztandarowe dla artysty, m.in. Bukiet i cytryny (w zbiorach Towarzystwa
Wiedzy Powszechnej), Martwa natura na rézowym obrusie (w zbiorach Muzeum
Gérnoslaskiego w Bytomiu) i — bodajze najciekawsza kompozycja - Martwa
natura z butelkg w plecionce (w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie).
Za: Jan Cybis (1997).

30

Jozef Jarema = Art Club i XXIV Biennale di Venezia

indywidualny czyn cztowieka - jak bohaterstwo, ofiara - nic nie
znaczy, wypowiadaj sie w sztuce abstrakcyjnej™.

Spotkanie kolegéw, petne artystycznych dyskusji i wy-
miany doéwiadczen, uswiadomito malarzom, Ze funkcjonuja
w odmiennych niz przed wojng rzeczywistosciach - zaréwno
jesli chodzi o uwarunkowania polityczne, jak i mozliwosci
materialne pozwalajace na swobode lub ograniczajace petng
wolnos¢ (w socjalistycznej Polsce) tworzenia. Poza tym Jozef
Jarema, ktérego sytuacja finansowa w rzymskich warunkach
nie byta stabilna, coraz bardziej wikfat sie w kfopoty natury eg-
zystencjalnej. Musiat dokonac spektakularnego ruchu, aby po-
lepszy¢ swe potozenie. Po serii kolejnych podafi o przedtuzenie
terminu wynajmu pracowni w Fundacji im. J.S. Umiastowskiej
przygotowywat sie do opuszczenia Rzymu na rzecz francuskiej
Nicei*®. Jego kolega, juz wowczas z Polski Ludowej, byt nato-
miast na nowo u poczatku Swietnie rozwijajacej sie po wojnie
kariery artystycznej i akademickiej. Tuz po powrocie z Rzymu,
25 listopada 1948 r., Cybis otrzymat nominacje na profesora
2wyczajnego w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i wziat
udziat w ,Wystawie plastykéw okrequ Ziem Odzyskanych’,
a w dalszych latach - w wielu interesujgcych wystawach, pre-
zentacjach, realizacjach i wyjazdach.

Jan Cybis z Polski, Jozef Jarema z Wtoch, chot funkcjonu-
jacy w réznych rzeczywistodciach, po weneckim Biennale mieli
podobne odczucia i zbiezne opinie dotyczace sztuki wspotcze-
snej. Wedtug malarzy, pierwsza powojenna ekspozycja sztuki
europejskiej w Wenecji stafa sie w istocie konfrontacjg sztuki
tematycznej i abstrakcyjnej i zasadniczo w swoim ogdlnym cha-
rakterze ktadta nacisk na wartosci utrwalone w sztuce juz przed
druga wojng Swiatowa. Wazny w tak pomyslanym kluczu tej
manifestacji sztuki byt rowniez kontekst polityczny. Szczegol-
nie dla samych Wfochéw, ktdrzy tuz po drugiej wojnie Swiato-
wej wyraZnie dazyli do odciecia sie od ugruntowywanych we
whasnych érodowiskach artystycznych od kofica lat 20. XX w.
opinii 0 szkodliwosci — szczegélnie w malarstwie — wptywow
francuskich (zwfaszcza impresjonizmu) i wioskiej dominadji

“ Wypowied? Cybisa wedtug zapisu Magdaleny Rudowskiej. Za: Jan
Cybis (1997: 110).

%0 Jarema opuscit mieszkanie rzymskiej Fundacji dnia 12 lutego 1951 .
W Archiwum Fundacji pozostata notatka, sporzadzona w dniu opuszczenia
mieszkania przez artyste: ,J6zef Jarema, artysta malarz, prezes Art Clubu w Rzy-
mie. Przybyt dnia 20 kwietnia 1947 1. Zajat pracownie malarska nr 44/45
z przedpokojem oraz fazienka nr 43. Wyprowadzit sie 12 lutego 1951 r. Miesz-
kat trzy lata i 10 miesiecy. Lokal, ktdry zajmowat, pozostawit kompletnie znisz-
czony, meble popalone i zanieczyszczone, w stanie do catkowitego usuniecia.
Strat, ktére poniosta Fundacja, nie zwr6cit”. Zob. Notatka.
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w europejskiej sztuce. Zywym tego dowodem byta wystawa
impresjonistow, zorganizowana w pawilonie niemieckim w We-
necji, w ktérym w 1948 r. Niemcy nie wystawiali swoich dziet.
Inaczej kwestie zwigzane z nurtem malarstwa kolorystycznego
pojmowali Francuzi, ktérzy tuz po wojnie wyraznie traktowa-
li je jako rodzaj eskapizmu, albo tez wprost wigzali je z rezi-
mem Vichy®".

W trakcie wizyty w Rzymie Jan Cybis miat takze okazje
przekonac sie, jak bardzo whoskim artystom zalezato w tym cza-
sie na odrzuceniu cigzacego na ich sztuce dogmatu faszyzmu
i wprowadzeniu sztuki wioskiej na droge nowoczesnosci i auto-
nomii - nieobcigzonej juz doswiadczeniami historii. Jak stusznie
zauwaza Barbara llkosz: ,odium do skompromitowanej ideolo-
gii faszystowskiej wyznaczato w tych latach we Whoszech kie-
runki dyskusji artystycznych, ktore zasadniczo dotyczyty dwéch
probleméw: realizm czy abstrakcja oraz kultura narodowa czy
miedzynarodowa. Odzwierciedlaty to wystawy Art Clubu z po-
towy lat 50. XX w., na ktérych, przy dominacji tendencji abs-
trakcyjnych reprezentowanych m.in. przez Ennio Morlottiego,
Emilio Vedove, Afro Basaldelle, Giulio Turcata, Piero Dorazzia,
wystawiat swe prace rzecznik socrealizmu, Renato Guttuzo™.

Oddzielnym zagadnieniem, nieporuszonym w niniejszym
studium, jest préba catosciowego spojrzenia na bogatg — za-
rowno przedwojenna, jak i powojenng - dziatalnos¢ artystyczna
na polu plastyki Jézefa Jaremy. W obliczu dtugiej, ponad pie¢-
dziesiecioletniej aktywnosci Polaka w obszarze realizowanych
przed druga wojng Swiatowg projektow scenografii teatralnej,
jak tez przede wszystkim malarstwa sztalugowego, a od lat 50.
XX w. réwniez tkaniny artystycznej, w $wietle nowych Zrédet
odnalezionych przez autora artykutu w czasie redagowania
ksigzki o artystach Andersa, nie mozna zgodzit sie z opinia
Jolanty Mazur-Fedak, ze ,cata sztuka Jozefa Jaremy jest zbio-
rem pastiszow na awangarde, przy jednoczesnej checi udziatu
w awangardowych poczynaniach (czego realnym dowodem
jest idea Art Clubow, ktére Jarema realizowat wraz z Enrico
Prampolinim po wojnie we Woszech). Przyjmuje wiec [Jarema
- przyp. J.WS.] (Swiadomie albo nieswiadomie) postawe nie
podporzadkowania sie bezwzglednym kanonom awangardy,
ale pewnego lawirowania w jej kregu".

Taka opinia autorki opracowania o Jzefie Jaremie nie
uwzglednia dorobku plastycznego malarza zaréwno z wojen-
nego, jak i powojennego okresu jego twérczosci i opiera sie

> Sosnowska (1999: 82).
%2 |lkosz (1998: 45).
% Mazur-Fedak (2008: 169).
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jedynie na materiatach archiwalnych przechowywanych obec-
nie w zbiorach sanockiego Muzeum Historycznego, w ktérym
znajduja sie utwory dramatyczne wraz z rysunkami scenografii
i kostiumow, luzne zapiski, czes¢ korespondencji i fragmenty
powiesci malarza. Bez watpienia Jarema, obdarzony wieloma
talentami artystycznymi, jak i niespozytg sifg ciagle aktywnego
organizatora, zawsze pozostawat w awangardzie. Nieustan-
nie poszukiwat, byt pefen pasji i nowych wizji artystycznych,
poczynajac od bliskiego mu przed wojng formizmu, poprzez
koloryzm, ktory ujawnit sie przede wszystkim w okresie jego
pobytu w szeregach Armii Polskiej na Wschodzie i 2 Korpusu,
az do abstrakdji, ktéra zajat sie po przybyciu do Rzymu i ktéra
od lat 50. znajdowata odbicie zaréwno w jego malarstwie, jak
i w tworzonych wraz z Marig Sperling tkaninach artystycznych.
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(summary)

For over 70 years since the end of the WWII, Jézef Jarema (1900~
~1974) and his work, especially reffering to the era between the year
the artist left Poland in 1939 and his death, went unnoticed by his-
torians and art historians. Many facts that had been unknown, both
from the area of artistic and organizational activitiy of the member of
pre-war Paris Committee, were published by Jan Wiktor Sienkiewicz
in his book Artysci Andersa. Continuita e novita in 2013. The present
article covers organizational activity of Jozef Jarema, associated with
the artist calling the Art Club in Rome (1945) and his role in prepar-
ing the display of Polish pavilion for the XXIV Biennale di Venezia
in 1948. In the development based on the latest archival discoveries
made by the author in Rome in years 2012 and 2013, J6zef Jarema
appears as an artist full of passion, continiually searching for new
artistic visions, such as formism that he was strongly associated with
in the early years before the war, colourism, which appeared in his
work during his time in the Polish Army in the West and Il Corps,
and abstraction, which dominated his work when he lived in Rome
in years 1944-1950.



