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W latach po drugiej wojnie Swiatowej Paryz byt najbardziej po-
zadanym celem podr6zy artystycznych zaréwno dla ,wydziedzi-
czonych intelektualistow” - jak ich nazwat Tony Judt - jaki dla
poszukujacych zyciodajnych Zrodet sztuki kosmopolitycznie na-
strojonych artystow. ,Paryz wciaz byt magnesem — pisat Judt -
dla wszelkiej masci wygnancow, z Ameryki McCarthy'ego, ko-
munistyczne] Europy Srodkowej lub autorytamych dyktatur
iberyjskich"'.

Z perspektywy polskiej jeszcze dtugo po wojnie to nie
Nowy Jork, jak chciatby tego Serge Guilbaut, ale Paryz byt
miejscem kluczowym na mapie artystycznego $wiata. Artysci,
krytycy, historycy sztuki naturalnie patrzyli na stolice Frangji
jako na swoisty tygiel gromadzacy wspétczesng mysl i praktyke
artystyczna. Wielu z nich wyznaczyto tam gtéwne kierunki swo-
jej aktywnosci, rozwijanej po powrocie do kraju. Zarazem do-
cierali tam poczatkowo nieoficjalnie i niemal za wszelka cene.
Symboliczny, ale przeciez nie wyjatkowy jest dobrze znany przy-
ktad Ryszarda Stanistawskiego, ktéry wbrew przeszkodom ze
strony napinajacego zelazna kurtyne nowego systemu wiadzy
odnalazt droge do Paryza juz w 1945 1.

Te historie warto przypomnie¢. W rozmowie z Piotrem
Rypsonem Stanistawski wspominat, ze decydujac sie na wyjazd
do Francji, realizowat swoje marzenie. W 1945 . nie byty jesz-
cze gotowe programy stypendialne, wybrat wiec droge nieofi-
(jalng — wyjazd z kurierem AK nielegalnym szlakiem, ktéry pro-
wadzit przez brytyjskg strefe okupacyjng w Niemczech i polska
enklawe wojskowg w miejscowosci Haren. Ostatecznie dopiero
rok pézniej wysiadt na Dworcu Lyoskim w polskim mundurze
i z polskimi papierami, niedajacymi mu jednak pefnej swobo-
dy. Na miejscu istniaty juz struktury wiadzy ludowej, dziatata
prowarszawska ambasada. Stanistawski miat status uciekiniera,

' Judt (2012: 246).
2 Rypson (2007).
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ale znalazt sie w Swiecie, w ktorym uczelnie byty otwarte dla
obcokrajowcow, mdgt wiec spetni¢ marzenie — podjat studia
matematyczne, a nastepnie studiowat historie sztuki, stopnio-
wo legalizujgc swoj pobyt nad Sekwana.

Jak wiadomo, pod koniec 1947 1. nietypowg droga
dotarta tam takze Alina Szapocznikow. Jej cel byt podobny
— chciata kontynuowac studia artystyczne, rozpoczete tuz po
wojnie w Pradze. Mtoda rzezbiarka miata czeskie obywatelstwo,
wkrétce tez podjefa studia w Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, w pracowni Paula Niclausse'a®. Stanistawski i Sza-
pocznikow poznali sie przypadkowo, w jednym z tych charakte-
rystycznych miejsc spotkan i dyskusji Polakéw przebywajacych
w owym czasie w stolicy Frangji, ktdre wszyscy z zastanawiajg-
cym sentymentem wspominajg — w polskiej stotowce. Oboje
wrocili do Polski w 1951 r,, jednak w kolejnych latach Paryz
pozostat dla nich istotnym punktem orientacyjnym, miejscem
wielokrotnych powrotow, a dla Szapocznikow - ostatecznie —
miejscem trwatej emigracji.

Oficjalne polsko-francuskie relacje kulturalne w pierw-
szych latach po wojnie rozwijaty sie dynamicznie. Nie tylko
stronie polskiej zalezato na jak najszybszym utozeniu tej wspot-
pracy, takze strona francuska zabiegata o stworzenie dogod-
nych warunkéw promocji kultury francuskiej za granica, w tym
w Polsce. We Frangji sprzyjat temu klimat polityczny, lewicowe
nastroje wérdd wiekszosci intelektualistéw oraz mocna pozy-
Cja Francuskiej Partii Komunistycznej. W sferze kultury czysty
pragmatyzm stymulowat polityke ekspansji. Zaktadata ona
stopniowe, ale systematyczne odbudowywanie wptywow na
Wschodzie".

3 Gola (1998: 119).

“ Najwezedniejsze przejawy tej polityki kulturalnej to wystawy rysunku
francuskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie (otwarcie 10 maja 1946 1),
a nastepnie mtodego malarstwa francuskiego w Warszawie, Krakowie i Po-
znaniu (od 7 czerwca 1946 1) oraz retrospektywa ,50 lat kina francuskiego”.
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Juz w kofcu stycznia 1946 1. na blisko miesiac z wykfa-
dami o literaturze i teatrze polskim wyjechafa do Paryza grupa
literatow na zaproszenie Echanges Culturelles francuskiego mi-
nisterstwa spraw zagranicznych®. Na przestrzeni 1946 i 1947 1.
oficjalnie wyjechali do Francji artysci®. Wsréd nich znaleZli sie
tworcy dyspozycyjni wobec nowych wtadz, jak Juliusz i Helena
Krajewscy. Pojechali tez popierani przez wtadze kolorysci, ktérzy
dobrze znali Paryz z okresu miedzywojnia: Jan i Hanna Cybiso-
wie, Janusz Strzatecki (wéwczas rektor Panstwowego Instytutu
Sztuk Plastycznych w Sopocie) i Jozef Jarema (ktdry ostatecznie
osiadt we Francji w 1950 ). Nie wszyscy wracali. Julian Sie-
mion-Siemiefiski podjat tam studia, w koficu zamieszkat w Pa-
ryzu na state, podobnie Stefania Ordynska, ktdra pozostata
nad Sekwang do okoto 1963 r,, oraz Anna Grabska, rzezbiarka
(w Paryzu do 1950 r.)’. Na liécie byli tez Zofia Czarnocka-Ko-
walska i Jan Marcin Szancer (wraz z zong Zofig Sykulska-Szan-
cerowg, aktorka). Z kregu krakowskich artystow nowoczesnych
wyjechata Maria Jaremianka (ktéra dobrze zapamietata Paryz
21937 r, kiedy m.in. widziata wystawy surrealistow i Picassa).

Dogodne warunki do rozwoju oficjalnych relacji w ob-
szarze 7ycia artystycznego miedzy Francjg a Polska po wojnie
stworzyta ,Exposition internationale d'art moderne”, zorgani-
zowana w Musée national d’art moderne w listopadzie 1946 1.
pod patronatem UNESCO. Byta to wielka wystawa prezentu-
jaca sztuke z panstw catego Swiata, ktére rok wczesniej pod-
pisaty konwencje UNESCO w Londynie®. Na otwarcie wystawy
polskiej przybyta rzadowa delegacja z kraju. Przewodniczyli jej
przedstawiciele Ministerstwa Kultury i Sztuki na czele z wicemi-
nistrem Leonem Kruczkowskim. W gronie delegatéw znalazt sie
rektor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie Eugeniusz Eibisch,
uczestnik wystawy paryskiej, reprezentujacy nurt malarstwa
kolorystycznego®. O przewadze kolorystow na wystawie z am-
biwalentnymi uczuciami pisat Jozef Czapski na tamach pierw-

Gtownym narzedziem instytucjonalnym realizacji prowadzonych dziatan miat
by¢ utworzony w kraju w 1947 r. Instytut Francuski.

> Sprawozdanie Biura Wspétpracy z Zagranicg MKIS (1947). Byli to:
Zofia Natkowska (przewodniczaca utworzonego w marcu 1946 1. Towarzy-
stwa Przyjazni Polsko-Francuskiej), Tadeusz Breza (pdZniejszy radca kulturalny
Ambasady Polskiej w Paryzu), Jarostaw Iwaszkiewicz i Adolf Rudnicki, ktérzy
m.in. wygtosili szereg wykfadéw o wspétczesnej literaturze polskiej i teatrze.
Wkrétce do Paryza pojechali kolejni delegaci, m.in. Artur Sandauer, Jan Do-
braczyriski i Jan Kott, ktdry byt delegatem Polski na kongresie AICA. Do stolicy
Franji wyjechali tez muzycy: Witold Lutostawski, Grazyna Bacewicz, Grzegorz
Fitelberg i Piotr Perkowski.

6 Sprawozdanie Biura Wspdtpracy z Zagranicg MKiS (1947).

7 Bartnicka-Gorska, Szczepiriska-Tramer (2005: 308, 337, 351).

& Exposition internationale (1946).

° tadniewska (1947).
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szego numeru emigracyjnej Kultury” z 1947 .. ,Uderzyto mnie
w tym pierwszym powojennym pokazie malarstwa polskiego
za granica, jak bardzo wptyw Bonnarda zaciazyt na tej Sali.
[..] Odczuwatem przepas¢ miedzy tym malarstwem natury,
radodci i czystych spekulacji barwnych a naszg dzisiejsza rze-
czywistodcig. Wszystko to dla mnie byto przypomnieniem »raju
utraconego« Swiata, ktdry byt Swiatem naszych nadziei i na-
szej rzeczywistosci malarskiej przed katastrofa. Dzisiaj po tym
wszystkim, cosmy przezyli, wydato mi sie to jakby zatykaniem
uszu, zamykaniem oczu na rzeczywistos¢"'’.

Mimo Ze koloryzm, nawet w oczach jego rzecznika, jakim
byt Czapski, wydawat sie po wojnie przebrzmiaty, byt w owym
czasie oficjalnie promowany za granica.

Losy przywotanych wyzej bohateréw — rzezbiarki i przy-
sztego historyka sztuki - wskazuja niektore z ,polskich adresow”
na mapie artystycznego Paryza tego czasu. W ogdle studiowa-
nie biografii artystéw znanych i mniej znanych za kazdym ra-
zem odsfania inny fragment tego ztozonego, wielowymiarowe-
go obrazu ,polskich obecnosci” w Paryzu. Te miejsca to m.in.
szkoty wyzsze, w ktérych Polacy sie ksztatcili. Sam Stanistawski
studiowat historie sztuki i muzealnictwo na Sorbonie i w Ecole
du Louvre. To na tej drugiej uczelni poznat Jeana Cassou, z kto-
rym wszedt z czasem na stope towarzyskg, a ich przyjazi oka-
zafa sie niezwykle owocna w przysztosci. Te miejsca to réwniez
adresy Polakéw na stafe mieszkajacych w Paryzu. Jak ustalit
Piotr Rypson, pierwsze fascynacje polska awangarda konstruk-
tywistyczng Stanistawskiego wynikaty z jego éwczesnych pary-
skich znajomodci i przyjazni, szczegolnie z Janem Brzekowskim,
Henrykiem Berlewim, Stanistawem Grabowskim, Kazimierzem
Zielenkiewiczem i Michelem Seuphorem'".

Z kolei adresy instytucji na gruncie ,polskiego Paryza"
w pierwszych latach powojennych unaocznity kontrast w po-
staci wspdtistnienia placowek polskich o charakterze oficjalnym
i nieoficjalnym. W Paryzu dziafata Ambasada RP o prowar-
szawskiej orientacji, ale w 1947 r. w Maisons-Laffitte swojg
siedzibe znalazt Instytut Literacki, powigzany z opozycyjnymi
Srodowiskami emigracyjnymi i rzadem RP na uchodZstwie. Nie-
poréwnanie skromniej wyposazony w mozliwosci finansowania
jakichkolwiek dziatan, wkrétce — dzieki sile intelektualnej pu-
blicystéw — zaczat promieniowac na cata polityczng emigracje
polska na Zachodzie, a z czasem pobudzac drugi obieg Zycia
intelektualnego w kraju. Jednak w latach 40. byfa to ,piesn

10" Czapski (1947 48).
1" Rypson (2007).
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przysztosci”. Ze wzgledow politycznych relacje kulturalne mie-
dzy Polska a Francjg mogty by¢ rozwijane tylko drogg oficjalna.

Szapocznikow studiowata w jednej z wielu paryskich
uczelni artystycznych, ale przeciez nie byfa jedyna uczaca sie
tam Polkg. Wielu innych polskich artystéw przybywato do Pa-
ryza wtadnie po nauke. Wsrod architektow trzeba przypomnie¢
Jerzeqo Softana, ktdry przez cztery lata asystowat u Le Corbu-
siera, a dostat sie dof wiasnie nieoficjalnie, tuz po wyzwole-
niu, piszac list do tworcy modernistycznej architektury jeszcze
z oflagu w Murnau w Niemczech'2. Oskar Hansen przyjechat
do Paryza juz oficjalnie, na stypendium rzadowe w 1948 r.
Przyszty tworca Formy Otwartej w architekturze podiat prak-
tyke u Pierre’a Jeannereta, a takze zapisat sie, razem z innym
stypendysta z Polski — Lechem Kunka, do prywatnej akademii
Fernanda Légera.

W owym czasie w petni dziataty juz programy wymiany,
ktore zagwarantowata Konwencja o wspotpracy intelektualne]
miedzy Polska a Francjg, zawarta w Paryzu w lutym 1947 . na
okres pieciu lat". Porozumienie to, negocjowane od wiosny
1946 r, stworzyto oficjalng rame dla dalszego rozwoju relacji
artystycznych miedzy obydwoma krajami. Analizujac ten doku-
ment, mozna znaleZ¢ wyjasnienie fenomenu licznych podrézy
polskich tworcow, literatow, malarzy, architektéw, muzykow, fil-
mowcow, a takze studentéw, przysztych historykéw sztuki nad
Sekwane. Konwencja gwarantowata m.in. zwiekszenie progra-
mow stypendialnych oraz zapewniata ich finansowanie. Agen-
da wtadz polskich czuwajacg nad przebiegiem pobytu Polakéw
we Francji byfa Ambasada RP w Paryzu. W notce z wrzednia
1948 r, zaadresowanej do Departamentu Prasy i Informacji
MSZ, Ambasada informowata o trudnych warunkach bytowych
stypendystéw, postulowata utworzenie Swietlicy z positkami,
zalecata dobdr stypendystow wedtug kryterium politycznego
i naukowego. Ponadto proponowata, aby na szesciomiesieczne
stypendia przyjezdzali studenci badZ absolwenci romanistyki,
malarstwa i architektury. Na marginesie mozna dodac, ze

12 Gola (1995: 98).

13 Maszynopis Konwencji Polsko-Francuskiej (1947).

' Nota Ambasady RP w Paryzu (1948). ,Stypendysci we Francji sa
w bardzo trudnych warunkach i pomoc z Kraju jest dla nich nie tylko wska-
zana, ale wprost niezbedna. Ambasada uwaza, Ze nalezy ograniczy¢ liczbe
stypendystow. [...] Najbardziej wlasciwa forma pomocy bytoby stworzenie
dla stypendystow Swietlicy, w ktdrej mogliby za symboliczng optata otrzymat
obfity positek przynajmniej raz dziennie. [...] Ambasada uwaza, ze przy do-
borze stypendystéw nalezy zastosowac dwa kryteria — polityczne i naukowe.
Do Franji powinni przyjezdzac ludzie dojrzali o sprecyzowanych pogladach
politycznych, ktérzy réwniez mogliby podnies¢ poziom ideologiczny mtodzie-
2y polskiej na wychodzstwie, wzglednie ludzie majgcy powazniejszy dorobek
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Ambasada kontrolowata dziatalnos¢ innych oficjalnych pol-
skich placowek kulturalnych w Paryzu, takich jak: delegatury
Filmu Polskiego i Polskiej Agencji Prasowej oraz Biura Infor-
macyjnego i Prasowego (BIP). To ostatnie wspotfinansowato
prowarszawskie stowarzyszenie polskich twércéw na stafe
mieszkajacych we Francji — Amitié Franco-Polonaise”™. Z ko-
lei nad realizacja postanowien konwencji pracowata Wspélna
Komisja Mieszana. Interesujace sa uzgodnienia z negocjacji,
ktore odbyty sie w Paryzu jesienig 1947 1. Oficjalnej delegacji
polskiej przewodniczyt minister Wiktor Grosz (Izaak Medres),
a W jj skfadzie znalazt sie Juliusz Starzyriski, ktéry sformutowat
postulat utworzenia delegatury krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Paryzu. Miata ona sprawowac opieke nad praca
studentéw polskich przebywajgcych w stolicy Francji. Projekt
ten, przyjety przez komisje z zainteresowaniem, nie zostat jed-
nak wdrozony'®.

Inne przyktady znanych i mniej znanych osobowosci
Swiata artystycznego z kraju udajacych sie w podréz do sto-
licy Francji pokazuja ich zréznicowane motywacje. Nie wszy-
scy przyjezdzali tylko po to, aby szlifowac swoje umiejetnosci
warsztatowe pod okiem mistrz6w w pafstwowych czy prywat-
nych akademiach paryskich, ale takze po to, aby przyjrzec sie
2 bliska sztuce w centrum artystycznym Europy. Tadeusz Kantor
po raz pierwszy przyjechat do Paryza w ramach pétrocznego
stypendium w 1947 r. Niedtugo po nim, niejako w kolejnym
rzucie stypendialnych rozdan, pojawit sie tam Mieczystaw Po-
rebski, ktory spedzit w stolicy Francji pierwsza potowe 1949 1.7
Obaj skorzystali z przewodnictwa przebywajacego tam na
state od zakoriczenia wojny Jerzego Kujawskiego, ktéry — jak
wykazat Andrzej Turowski — byt dla wielu polskich twércow
nowoczesnych swoistym ,francuskim tacznikiem” w polsko-pa-
ryskich kontaktach artystycznych o charakterze nieoficjalnym,
zarbwno w omawianym okresie, jak i, szczegélnie, w drugiej
potowie lat 50.8

Kantora zafascynowaty zbiory Muzeum Cztowieka, za-
chwycit sie nieznanym wowczas w kraju malarstwem Wolsa,
zainspirowat go tez Roberto Matta, czemu dat wyraz w nama-

naukowy. W obu wypadkach, zdaniem Ambasady, nalezatoby, aby przyjezdzali
|udzie z juz ukoriczonym uniwersytetem, i to z zakresu romanistyki, malarstwa
i architektury [...]. Dotychczasowy dobor stypendystow byt dos¢ nieszczesliwy
- ludzie i, nie wszyscy, ale w duzej mierze, byli nastawieni aspotecznie, trudno
byto ich zachecit do pracy spotecznej".

1 Putrament (1947).

1 Protokét Posiedzen Mieszanej Komisji (1947).

17 Czerni (1992: 57-60, 63).

18 Turowski (2005: 31-113).
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lowanych po powrocie do kraju ,obrazach metaforycznych”.
Z duzym prawdopodobiefistwem mozna zatozy¢, ze fascynacje
te mogty by¢ stymulowane przez kontakty z Kujawskim, ktéry
byt juz wowczas obeznany ze Srodowiskiem surrealistow. Kan-
tor po powrocie do kraju dtugo jeszcze oddychat paryskim
powietrzem. Petne wspomniedi i przemysledi z niedawnego
pobytu w stolicy Francji wyktady artysty w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych zapamietat dobrze dwczesny student tej
uczelni = Roman Cieslewicz (nomen omen paryski emigrant
z poczatku lat 60.)".

Z kolei Porebski raczej nie podzielat entuzjazmu Kantora,
skoro wspominajac po latach swoj pierwszy pobyt nad Sekwa-
ng (w rozmowie z Krystyng Czerni), wyrazit rozczarowanie pa-
ryskim klimatem artystycznym. Nie przekonaty go ani dyskusje
w tfonie podzielonego Srodowiska surrealistow, ani, w jego
odczuciu, fabedzi $piew” abstrakcji geometrycznej, ani nawet
proby paryskiego realizmu socjalistycznego, ktérego gtowng
postacig byt André Fougeron. ,Skoficzyto sie na tym — mowit
Porebski — Ze chodzifem do Luwru i tam szukatem tej jakiej$
autentycznosci, archaiki, czegos takiego. Ogladatem tez po raz
pierwszy w zyciu impresjonistow, nabistow, fowistow, kubistow
i co tam byto"?. Nieche¢ Porebskiego do paryskich nastrojow
nie byfa pod koniec lat 40. odosobniona. Stanistawski zwracat
uwage, ze niektorzy stypendysci przybywajacy z Polski na owe
kilkumiesieczne pobyty wyjezdzali przed czasem rozczarowani,
uwazajac, ze ,to miejsce jest do niczego, ze to degrengolada
intelektualna, ze Picasso, Ze za stabe. To juz byt okres napo-
ru socrealizmu. Francuzi jednak sie od tego odsuwali. Wiec ci
opuszczali Paryz po miesigcu, rezygnujac ze stypendium"?'.

Zarazem przywotane przyktady $wiadczg o réznorodnej
percepcji paryskiej sztuki. Kantor i Porebski odnaleZli przeciez
w Paryzu rozne rzeczy. Pierwszy — wysokiej préby wspétzawod-
nictwo artystow z catego Swiata, poddane pod osad wymagaja-
cej publicznosci, ktéra odsiewa ziarna od plew w poszukiwaniu
artystycznej wielkosci, drugi — zdegenerowany $wiat Zachodu,
ktory jak gdyby przegrywa z wytaniajacym sie z historii nowym
poburzuazyjnym porzadkiem.

Relacje polsko-francuskie w okresie panowania w Pol-
sce realizmu socjalistycznego nie byty juz tak dobre. Kiedy
Francja przystapita do Paktu Pétnocnoatlantyckiego, a Polska
zaczefa ulegac sowietyzacji i stalinizacji, skutecznie rozwijane
w pierwszych latach po zakoAczeniu wojny kontakty kultural-

1% Rouard (1993: 13).
X Czemi (1992 63).
2 Rypson (2007).
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ne zatamaty sie. Co wiecej, narastajgcy napor uwarunkowar
ideologicznych w kraju wigzat sie z niechecig do obcych,
z antyzachodnig propaganda, w kofcu z szykanami i przesla-
dowaniami obcokrajowcow, w tym obywateli Frangji, czesto
podejrzewanych (a nawet oskarzanych) o dziatalnos¢ na rzecz
obcego wywiadu. W tej sferze zadziatata zasada retorsji. Fakt,
ze pod paryskimi ,adresami polskimi” spotykali sie przybysze
korzystajacy z oficjalnych droég wymiany oraz ludzie, ktérzy nie
zawsze legalnie przekroczyli granice, nie byt poczatkowo - jak
sie wydaje — powazng przeszkoda, choc sytuacja ta wymuszata
pewng ostroznoé¢, miata ona jednak wptyw na konkretne wy-
darzenia w momencie politycznie wzbudzonego napiecia pod
koniec lat 40. i na poczatku kolejnej dekady. Na przykfad Ali-
na Szapocznikow w 1950 r. musiata szukac wsparcia u swego
profesora z akademii, aby méc pozosta¢ we Francji. Wanda
tadniewska, emigrantka z 1946 1., poczatkowo publicystka po-
lonijnej i prowarszawskiej ,Gazety Polskiej’, poZniej rzezbiarka
na stafe osiadfa w Paryzu, skorzystata z posiadanej wizy ekwa-
dorskiej i wyjechata na kilka miesiecy do Ameryki Potudniowej,
podczas gdy wielu jej kolegdw redakcyjnych musiato opusci¢
Francje na zawsze, a wtadze francuskie ostatecznie usunety cza-
sopismo z rynku wydawniczego w 1952 1.

W tym okresie praktycznie zamarty programy stypendial-
ne, a jedynym czynnym kanatem wymiany artystycznej pozo-
staty relacje z Francuskg Partig Komunistyczna. Ich przejawem
byta wystawa francuskiego realizmu socjalistycznego w War-
szawie w 1952 r. Znamienne, ze to wiasnie paryska sztuka reali-
stow miata uwiarygodni¢ panowanie komunistycznej doktryny
nad Wista.

Tymczasem exemplum poréwnawcze ze Swiata sztuki ibe-
ryjskiej, ktorego dostarcza historia paryskich peregrynacji Anto-
nia Tapiesa, ukazuje inny, wielowatkowy obraz Paryza z czasow,
gdy za Zelazng kurtyna prébowano go zredukowac do jedno-
wymiarowego socrealizmu. KataloAski malarz przyjechat nad
Sekwane w 1950 r., w okresie, gdy Hiszpania byta szczegdlnie
dotkliwie gnebiona przez rezim frankistowski, a kraj pozosta-
wat w kleszczach katolickiego nacjonalizmu®. Paryz za$ - jak
stwierdzit sam malarz - byt stolica sztuki, w ktdrej panowata
wolnos¢. ,0d pierwszej chwili czutem tchnienie wolnosci” -
powiedziat malarz. Szczegélnie interesujace byto dla Tapiesa,
tak jak dla Kantora, Muzeum Cztowieka, w ktorym zetknat sie

22 Antich (2003). ,Uzyskawszy stypendium Rzadu Francuskiego -
méwi Xavier Antich — Tapies wyjechat do Francji, gdzie nareszcie mogt swo-
bodnie odetchnaé. Znalazt tam cos, czego nie byto w Hiszpanii. Hiszpania
cuchneta Kosciotem, krwig, cierpieniem i uciskiem’".
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ze sztukg prymitywng, kolumbijska, a zwlaszcza afrykariska,
w Hiszpanii zupetnie nieznang. Podobnie silne wrazenie wy-
warta na malarzu filozofia zen, buddyzm, jego duchowos¢ i od-
miennos¢ od kultury Zachodu. W samej sztuce zaintrygowat go
informel, ktéry pojmowat nie jako kierunek sztuki, ale raczej
jako kontynuacje koncepcji sztuki zapoczatkowanej przez surre-
alizm, odwotujgcej sie do intuicji, poddwiadomosci oraz - jak
to ujaf Xavier Antich — innych elementéw ludzkiej egzystencji,
dla ktérych nie znajdowat wytfumaczenia tradycyjny, logiczny
racjonalizm?.

Podczas kolejnej wizyty w Paryzu w 1955 r. Tapies poznat
Fdouarda Jaguera, przywédce jednego z odtaméw powojenne-
go surrealizmu, ktdry zaprosit go do udziatu w wystawie ruchu
,Phases” (pt. ,Phases de I'art contemporain” w Galerie R. Creu-
ze)*. Tymi samymi Sciezkami paryskimi podazat takze w owym
czasie Kantor, ktdry przyjechat tam na krétko w 1955 1. Whasnie
wtedy, gdy w Polsce zatamat sie realizm socjalistyczny, otwo-
rzyty sie ponownie kanaty taczace Polske z Paryzem. W Polsce
zaczefa dominowac ,nowoczesnosc” i rozne formuty malarstwa
abstrakcyjnego, przede wszystkim o paryskiej proweniencji: ta-
szyzm, malarstwo materii i specyficzny, gdyz zobaczony przez
okulary koloryzmu, a nie surrealizmu, informel.

Okres liberalizacji kultury w kraju, postepujacy stopnio-
wo w drugiej potowie lat 50., przyniost wznowienie kontaktow
z krajami Europy Zachodniej, a w szczegélnosci nowa fale wy-
jazdow polskich artystow do stolicy Francji na pobyty czasowe,
ktére ponownie uregulowano stosowng umowg miedzynaro-
dowa. W ramach podpisanego 10 lipca 1957 r. porozumienia
postanowiono m.in. znacznie zwiekszy¢ ilos¢ stypendiow oraz
wyjazdow specjalizacyjnych. Podczas obrad delegacji polskiej
i francuskiej w Warszawie w lutym kolejnego roku uzgodniono
organizacje wystawy sztuki francuskiej w Warszawie pt. ,0d
Cézanne'a do naszych czasow’, a w Paryzu zaplanowano wy-
stawe wspotczesnej sztuki polskiej®.

Kiedy jednak w okresie tych nasilonych kontaktow
miedzynarodowych polscy artysci ponownie zaczeli tumnie
podrézowat do Paryza, trwat juz tutaj stopniowy odwrét od
dotychczas panujacych dazen w sztuce. O tej spéZnionej mo-
dzie na abstrakcje w Polsce czaséw odwilzy wprost pisat zawsze
trze7wo patrzacy Czapski: ,0t6z moje gtebokie przekonanie,

2 Antich (2003).

% Tapies.

# Komunikat prasowy MSZ (1958). Wystawe malarstwa francuskiego
zaprezentowano w Polsce w 1959 . pod tytutem ,Wystawa malarstwa francu-
skiego od Gauguina do dnia dzisiejszego”.
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ze jezeli Polska przezywa dzi$ miodowe lata abstrakcjonizmu
(jakze temu postuzyty tepe lata socrealizmu), to tu, we Francji,
prad ten, ktdry rozlat sie po catym Swiecie tysigcem potokow,
jest na wykonczeniu"%.

Z drugiej strony, czes¢ opiniotworczych francuskich kry-
tykow sztuki dostrzegfa wéwczas co$ wiecej niz tylko mode
w zainteresowaniu abstrakcja w Polsce. Swiadczy o tym pierw-
sza w tym okresie oficjalna wystawa sztuki polskiej w Paryzu,
otwarta w 1957 . w Galerie Denise René pt. ,Précurseurs de
I'art abstrait en Pologne”. Komisarzem wystawy byt Julian
Przybos, kidrego organizacyjnie wspierat mieszkajgcy w Pary-
2u Henryk Berlewi, a instytucjonalnie Polske reprezentowali
Marian Minich, dyrektor Muzeum Sztuki w todzi, oraz Gizela
Szancerowa, szefowa Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
w Warszawie. Po stronie francuskiej znaleZli sie Claude Bour-
det, redaktor naczelny ,France-Observateur”, Jean Cassou, szef
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Paryzu, a takze Jean-Paul Sartre
i Tristan Tzara. Na wystawie zaprezentowano prace konstrukty-
wistow: Katarzyny Kobro, Wtadystawa Strzemifiskiego, Henryka
Berlewiego i Henryka Stazewskiego oraz Kazimierza Malewicza
(wskazujgc polskie korzenie artysty). We wstepie do katalogu
Jean Cassou pisat: ,Mtodzi artyéci polscy wykazujg tyle zapatu
wobec poszukiwaf sztuki abstrakcyjnej, nie tylko dlatego, ze
jest to naturalny kierunek ich wyzwolonych energii tworczych.
Nie robig tego takze tylko pod wptywem zewnetrznej presji
mody, ktéra stata sie miedzynarodowa. Robig to réwniez dla-
tego, bo odnajdujg, by¢ moze nie zdajac sobie z tego sprawy;
aspiracje catkowicie polskie, zrodzone w sgsiedztwie ptomien-
nych nastrojow Rosji z okresu rewolucji pazdziernikowe;"?’.

Nie do pominiecia jest fakt, ze Cassou jako jeden z pierw-
szych francuskich krytykéw podkreslit znaczenie tradycji pol-
skiego konstruktywizmu, upatrujac w niej jeden z impulsow
dynamiki przemian sztuki w Polsce.

Genealogia nowoczesnej sztuki polskiej zainteresowata
rowniez Edouarda Jaguera, gdy za posrednictwem Kujawskie-
qo szerzej zaczat przygladac sie polskim artystom zza zelaznej
kurtyny. Trzeba podkredlic, Ze to wiasnie kontakty Polakéw
z ruchem ,Phases” miaty w tym czasie najbardziej nieoficjalny
charakter. Przyczynili sie do tego Kujawski i Aleksander Henisz
oraz Janusz Bogucki, ktéry pojechat do Francji w 1958 r., aby
uzgodni¢ zasady wspotpracy. Jej efektem byta wystawa ,Pha-
ses” w Polsce (w Krakowie, Lublinie i Warszawie w 1959 )

% Czapski (1983: 229).
7 Cassou (1957).
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oraz udziat kilkunastu polskich artystéw w wystawach ruchu
w Paryzu’®. Zastugg tego Srodowiska byto promowanie twor-
zosci mnigj znanych za granicg polskich artystow. Jaguer
z zaciekawieniem patrzyt nie tylko na obrazy Jana Lebenstei-
na, ktérego artystyczny Paryz zaczat rozpoznawac, gdy malarz
otrzymat Grand Prix na | Biennale Mtodych w 1959 1. (nawia-
sem mowigc, byt to dowdd miedzynarodowego uznania dla
nowoczesnej, abstrakcyjnej formuty malarstwa polskiego), czy
Kujawskiego, ktéry - jak wspomniano - nalezat do ,Phases” od
poczatku zawiazania ruchu. Jaguer zarliwie pisat o malarstwie
Tadeusza Brzozowskiego, Jerzego Tchorzewskiego, a takze
0 eksperymentalnym charakterze dziatalnosci grupy ,Zamek’.
Wérdd licznych twércow z wielu krajow Swiata, ktdrych prace
pokazywano wielokrotnie na zbiorowych wystawach ,Phases”
na poczatku lat 60., znaleZli sie tez Zbigniew Makowski i An-
drzej Meissner.

Okres ten odznaczat sie réwniez wieloma przypadkami
trwatej emigracji polskich twércéw do stolicy Francji. Najbar-
dziej znane przyktady to wyjazdy na state w drugiej potowie
lat 50. Izaaka Celnikiera, Tytusa Dzieduszyckiego-Sasa, Toma-
sza Gleba, Jana Lebensteina czy Whadystawa Stawnego oraz
- jak wspomniano — Romana Cieslewicza i Aliny Szapocznikow
(w1963 1).

(Czy zatem przedstawione tu, wybrane z obfitego mate-
riatu historycznego, przykfady podrézy oraz oficjalnych i nieofi-
cjalnych kontaktéw Polakéw z instytucjami i artystami paryskimi
w pierwszych latach po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej
s3 dowodem nieustajacej fascynacji twrcow polskich artystycz-
nym Paryzem, wiecej - ciggtosci i gtebszego charakteru tych re-
lacji? Czy Swiadcza 0 poczuciu przynaleznosci polskich artystow
do miedzynarodowej sztuki, ktorej swoistym stemplem jakosci
miata by¢ jej ,paryskos¢”? Czy nalezatoby widzie¢ w tych wy-
darzeniach przyktad znanego przeciez dobrze z dziejow sztuki
powiazania miedzy artystycznym centrum a peryferiami? Wy-
daje sie, ze odpowied? musi by¢ ztozona, a w uformowaniu sie
tego wyjatkowego statusu Paryza duz role odegraty rozmaite
czynniki. Juz sama intensywnos¢ i powtarzalnos¢ podrézy pary-
skich (np. Kantora, Stanistawskiego, Cybisa) $wiadcza o tym, ze
po wojnie stolica Francji nadal byfa dla polskich tworcow miej-
scem wyjatkowym na mapie $wiata sztuki. Dla ksztattowania
sie tego statusu wazne okazato sie zaréwno tradycyjne - by tak
rzec — przywiazanie Polski do kultury francuskiej, jak i przeko-
nanie o tym, ze Paryz po wojnie wcigz pozostat centrum. Nie

3 Majewski (2013: 111-126)
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mniej istotne byty liczne (czynne i nieczynne) ,adresy polskie”
w stolicy Frandji, stanowiace punkty odniesienia i z wieksza lub
mniejsza skutecznoscig pozwalajace na rozwijanie kontaktow.
W tym procesie wazne okazaty sie elementy polityki kulturalnej
prowadzonej przez oba kraje, ktdre stworzyty organizacyjne i fi-
nansowe passe-partout dla wymiany kulturalnej. W koficu, cho¢
nie jest to ostatnia przyczyna, nie wolno zapominac o relacjach
nieoficjalnych, ktére niejako w ,drugim obiegu” stymulowaty
dyskusje i inicjowaty wydarzenia, a w konsekwencji miaty swoj
udziat w tworzeniu warunkéw sprzyjajacych wymianie intelek-
tualnej i artystycznej miedzy Francja a Polska czy — méwiac
w kategoriach éwczesnego podziatu politycznego Europy
i Swiata — miedzy Wschodem a Zachodem. Wszystkie te czynni-
ki sprawity, ze mimo istnienia zelaznej kurtyny sztuke w Polsce
faczyty zywe kontakty ze sztuka paryskg, kidrej wzorce i este-
tyczne standardy postrzegano jako ucielesnienie uniwersalnych
wartosci. Trwanie i pielegnowanie tych zwigzkéw mozna wiec
uznawac za istotny czynnik chronigcy przed sowietyzacjg kul-
tury w kraju. Okazaf sie on elementem szerokiego procesu
dyfuzji kulturowej, ktéry znamionowaty oficjalne i nieoficjalne
kontakty polskich artystow wyrazajgce prozachodnig orientacje
powojennej kultury artystycznej w Polsce.
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Official and unofficial peregrinations of the Polish
artists to Paris for art (after 1945)

(summary)

In the years after the World War Il Paris was the destination place of
the pilgrimages for both the “dispossessed intellectuals” (Tony Judt),
as well as for those who were seeking for life-giving sources tuned by
cosmopolitan atmosphere of “capital of the arts”. With great power
Paris attracted all sorts of refugees: from the communist countries
of Central and Eastern Europe, as well as from the dictatorships of
the Iberian world. At the same time it was a magnet for students of
art schools and academies, seeking for further degrees of initiation.
In these contexts, the author of the text takes a look at the specifics
of “Polish addresses” on the map of artistic Paris of that time. He
recalls examples of official and — especially - unofficial paths of
Polish art-pilgrims in the years immediately after the war and during
the thaw. He asks for the circumstances, motivations and results of
the trips.



