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Po drugiej wojnie Swiatowej Londyn, w oczach Polakéw, nie
magt rownac sie z Paryzem, ktdry utrzymywat swoj status stolicy
modernizmu'. Ani przed wojna, ani tuz po wojnie Londyn nie
miat pozycji stolicy sztuki europejskiej i nie byt magnesem przy-
ciggajacym artystow. Ci, ktorzy znaleZli sie tam w okresie miedzy-
wojennym, w czasie wojny lub tuz po, zostali tam rzuceni przez
los i konfiguracje wiadzy. Jednym z polskich artystow dziatajg-
cych w Anglii od okresu miedzywojennego byt Feliks Topolski,
ktory reaktywowat swoje kontakty z krajem po wojnie, uczestni-
czgc w zorganizowanym w Polsce Kongresie Intelektualistow jako
cztonek licznej delegacji brytyjskiej. Przed wojng w Londynie zna-
lazt sie réwniez Marek Zutawski wraz z zong Haling Komn. W cza-
sie wojny w Anglii osiedlili sie: Piotr Potworowski, Stanistaw
Frenkiel, Halina Natecz oraz Stefan i Franciszka Themersonowie.
Londyn nie byt jednak zazwyczaj pierwszym wyborem osiadtych
tam polskich artystéw. Podréz do Londynu nastepowata jako dru-
gi etap, pierwszym byt niemal zawsze ParyzZ.

Londyn stat sie modny jako stolica swingu i popu w la-
tach 60. Przedtem jednak artysci z wielu krajow pielgrzymowali
do Anglii, jednak nie do Londynu, gdyz ich celem byta pracow-
nia Henry'ego Moore'a, ktdra, bardzo po angielsku, znajdowa-
fa sie na prowingji, 70 kilometréw od Londynu. Jednym z tych
artystow byt Oskar Hansen. Zetkniecie sie architekta z rzezbami
Moore'a miato duze znaczenie dla formutowania jego koncep-
¢ji Formy Otwartej*. Niewielu polskich artystow podrézujgcych
do Londynu spetnia kryteria wystawy ,Mapa", ktdra skupia sie
na okresie zimnej wojny (1949-1959). Z pewnoscig nalezy
do nich jednak Alina Slesifiska, ktéra dokonata ekscentryczne-
go wyboru, organizujac swoja wystawe w prestizowej R.B.A.

! Zob. Murawska-Muthesius (2002: 250-261).

2 Podréze polskich artystéw do Londynu domagaja sie osobnego opra-
cowania; na temat polskiej sztuki na emigracji w Londynie zob. Hall (2008).

3 Murawska-Muthesius (2010).
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Spojrzenie zimnowojennego podroznika:
szkicownik londynski Jana Lenicy z 1954 .

w Londynie w 1959 r.* Ten artykut jest poswiecony podrézy ar-
tystycznej do Londynu, podjetej w 1954 1. przez karykaturzyste
Jana Lenice, ktory wkrétce stat sie stawnym artysta, grafikiem
oraz tworcg filméw animowanych®.

Jesienig 1954 r, pod koniec apogeum zimnej wojny,
26-letni Jan Lenica, petniacy juz funkcje dyrektora artystycznego
,Szpilek’, spedzit w Londynie trzy tygodnie. Bezposrednim po-
wodem jego wyjazdu, jak wspomina w tekscie zamieszczonym
w katalogu monograficznej wystawy ,Labirynt” zorganizowanej
w Poznaniu, byty prace nad wystrojem pawilonow polskich za
granica®. Skromnym rezultatem tej podrézy byfa seria dzie-
wieciu satyrycznych karykatur Londynu i jego mieszkaficow,
opatrzonych zjadliwymi opisami kapitalistycznej rzeczywistosci
i opublikowanych jako rozktadéwka w listopadowym numerze
,Szpilek”, pod tytutem M6y londyriski szkicownik (il. 1-2)7. Ten
zapomniany reportaz graficzny o Londynie i londynczykach,
pochodzacy z najbardziej politycznie zaangazowanego okresu
w tworczodci Lenicy, poprzedza zaledwie o pare lat jego nie-
zwykta kariere awangardowego artysty oraz jego emigracje,
oczywiscie do Paryza, w 1963 .

W tym tekécie porusze kilka watkow, z ktdrych nie wszyst-
kie bede miata szanse rozwingc. Przede wszystkim chce zwrécic
uwage na znaczenie eksperymentu karykatury dla formowania
graficznego idiomu Lenicy, ktory stanie sie jego cechg rozpo-
znawcza. Drugi temat to dziennik podrézy i reportaz graficz-
ny jako szeroko wykorzystywane narzedzie konstrukcji nowej
tozsamosci w okresie zimnej wojny. Ten watek wigze sie 4cisle

* Toniak (2007); Murawska-Muthesius (2010: 23-33).

5 Passek (1980); Déring, Finkler (1991); Sniegowska, Czerwiakowska
(2000); Czerwiakowska, Kujawski (2002).

8 Czerwiakowska, Kujawski (2002: 49-50). Potwierdza to zdjecie Stani-
stawa Zamecznika przedstawiajace Lenice i Henryka Tomaszewskiego w Hyde
Parku, 1954 1., ktdre reprodukuje Kordjak-Piotrowska (2013-2014: 16).

7 Lenica (1954: 20, 46). Zob. Czerwiakowska, Kujawski (2002: 52-
-53). Zob. tez Murawska-Muthesius (2007).

69 TORUN 2015



LPROSZE O PRZYJEMNY WYRAZ TWARZY.."

wyraz twarzy

méwi Amerykanin do isty. Cynik! P
w sytuacji, w jakiej znajduje sie Angha’

Jan Lenica

MOJ LONDYNSK!

SZKICOWNIK

Autor niniejszych ko dzil nied trzy ygodnie w Londy-
nle Nlektorylm wrazemnm i obserwacjarm dzlell an on dmla) z Czy—
jew fomue rysunk th

z s tylko drobnym, wspél
iedzieli: Wolter, Dick Che-

4
» P ¥

Autor iz jego sp
uzupelnieniem tego, co o Anglikach p«
sterton, G. B. Shaw i Jerzy Zaruba.

+LADIES ONLY"

Godziny tpedzone w puble (bavu) przeznacza kazdy obywatel brytyjski na filo-
zoficzne $cifle na to przeznaczonych: od 12
do 15 i od 18 do 22. Kazdy pub ;e:t )nndzielmw uzklonq éciankq na dwie czeéci.
W czefci wytworniejszej, zwanej ,saloon”, ja przy piwie lepiej
uposateni. Istniejq puby, w ktérych czgié gorsza przeznaczona jest tylko dla ko-
Siet — ,Ladies only*.

1. Jan Lenica, Mdj londyriski szkicownik, za: ,Szpilki”, 14 XI 1954

2

»DANDY*"

“NEW LOOK" W powyiszym rysunku autor
pragngt oddaé cechy prawdziwego
brytyiskiego dzentelmena, a mia-
nowicie godno$é postawy oraz
narateniem, jesli nie Zycia, to w przeswiadczenie o abaolur_rxcj wvlz-
i oA 52 nad mieszkaricami  reszty
k“dv".l va'z e ety 'w‘w f"e $wiata, malujgce si¢ na jego obli-
ogladajq sie¢ za kobietami, tak, jak czu.
‘mieszkasicy kontymentu, a zbyt na-
tavczywe przygladanie si¢ ladnej
ie moze sp é jej
interwencje u policjanta: ,Ten pan
rozbiera mnie wzrokiem..“ To ko-
sztuje podobno 10 funtéw. Pani na
rysunku prezentuje ,new look® tzn.
nowoczesnq sylwetke — to, co naj-
‘modniejsze.

Obserwacji do powyiszego ry-
sunku dokonywal autor z pewnym

DZ2ENTELMEN
ZMOTORYZOWANY
w TATE GALLERY

Anglik tgczy 2amilowanie do tra-
dycji ze zrozumieniem postepu
i co daje niej
.nie rezultaty widoczne na powyi-
szym rysunku.

galerii n!ukz w;pékzunz;i utwier-
dzid autora jeszcze raz w przeko-
naniu, Ze sztuka jest odbiciem rze-
czywistosci.




0 204
I

A

PEPEK $WIATA ALBO SZKOCKI CYRK
w $rodku. Poza tym moina przyglqdaé si¢ niesamowitej ilofci neono-
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Kazdego dnia na Picadilly Circus,zwanym przez londynczykéw ,Pep-

kiem $wiata" odbywa si¢ wieczorem tzw. ,szkocki cyrk“. Czes¢ pub- wych reklam, y. P e
licznosci obsiada pomnik Erosa stojqcy posrodku placu i praygleda nic nie kosztuje (stqd mazwa — Szkori sg, jak wiadomo, har@aomczgdm)
si¢ spacerujgcym dokola, ktérzy z kolei pr si¢  sied: i petnej 311 oW ! jak turystom.

SPRZEDAWCA GAZET

O kazdej porze i w kazdym miejscu lcndysiczycy czytajq gazety; czytajq w autobusie,
w restauracjach Lyons‘a, na wlicy, w parku, w kolei podziemnej. Czytajq nawet mlode i tadne
dziewczeta, ktére w kraju rodzinnym autora, o ile mu wiadomo, rzadko oddajq sie temu zajeciu.
Fakt daleko rozwinigtego czytelnictwa cieszyl autora tak diugo, dopdki nie stwierdzil, ze nie-
mal wszyscy koncentrujq swojq uwage na wi $ci i lub infor , Jjakg
suknie nosdla wczoraj krélowa Elsbieta. Poza tym najwigkszq poczytnodciq, jak zauwa-
2yl, cieszy sie pewien dziennik wieczorny, ktéry podaje sprawozdania ze wszystkich roz-
praw sqdowych, ze szczegélowym opisem kto, kogo, gdzie i — przede wszystkim — jak.
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Browna?..", co widzimy na powyiszym rysunku

. 2. Jan Lenica, Mdj londyriski szkicownik, za: ,Szpilki”, 14 XI 1954
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z obrazem Londynu w szkicowniku Lenicy, ktéry odstaje od do-
minujacej w tym czasie kliszy tego miasta, przedstawianego
w polskich mediach w najciemniejszych barwach jako stolica
imperializmu nekana przez nedze. Po trzecie, uwazam, ze szki-
cownik Lenicy jest wielce dwuznacznym dokumentem, ujaw-
niajgcym kompleksowos¢ procesu projektowania komunistycz-
nej tozsamosci, w ktérym nastepuje hybrydyzacja wizerunku
Swojego i Obcego, odsfaniajaca obraz wypartej niekomuni-
stycznej, przedwojennej tozsamosci. Ta ostatnia, przypomniana
oraz zaprojektowana na nowo przez Lenice, zostanie przyjeta
jako celebrowana wizja ,prawdziwego polskiego ja" w drugie]
potowie lat 50.

W okresie ,uszczelnienia granic”, o czym pisat Dariusz
Stota, dziennik Lenicy z podrézy do Londynu musiat mie¢ po-
lityczng motywacje®. Magazyn satyryczny ,Szpilki”, nawigzujac
do swej lewicowej tradycji sprzed wojny, byt silnie zaangazo-
wany w proces formowania nowego cztowieka. Karykatura
byta w tym okresie na wskro$ polityczna, co umozliwiato jej
eksperymenty formalne, nie do pomyslenia w sztuce wysokiej.

Jan Lenica nalezat nie tylko do sporej grupy jej tworcow
(jak Eryk Lipinski, Hanna Gostawska, Jerzy Zaruba, Maja Be-
rezowska), ale rowniez propagatorow, publikujac artykuty na
temat politycznej funkcji karykatury w poczytnych dzienni-
kach®. Jego karykatury z tego czasu cechuje umiejetnosc facze-
nia celéw politycznych z niezwyktym opanowaniem formy, co
wida¢ zwtaszcza w sposobie, w jaki przedstawiat on nie tylko
wroga (co zawsze jest fatwiejsze), ale takze pozytywnego boha-
tera. Wyobrazenie triumfalnej krzywej wzrostu produkdji, ktéra
sama w sobie przekresla plany agentéw imperializmu i innych
wrogow, jest zdominowane przez monumentalng postac kre-
$laceqo jg robotnika z ekspresyjnie wydtuzonym ramieniem,
wyciagnietym wysoko ponad gtowe (il. 3). Ta postac ,Monu-
mentalnego Proletariackiego Ja", jakby inspirowana przez ciafa
Deyneki, jest bardziej przekonujaca niz szablonowe postacie
maszerujacych tumow, zapetniajace wowczas gazety™. Na ry-
sunkach Lenicy mozna odnaleZ¢ caty arsenat formalistycznych
Srodkow: deformacie, wyolbrzymienie, ekspresyjnosc linii oraz
rozbitej plamy barwnej, a takze upodobanie do taczenia obrazu
7 tekstem oraz do awangardowej czcionki. Pierwsza wystawa
rysunkéw Lenicy odbyfa sie w Klubie Mtodych Artystéw i Na-

¢ Stota (2003: 159-186).

¢ Zob. Lenica (1948, 1951, 1953).

19 Zob. Lenica, Marianowicz, Szelag (1951). Na temat problemu repre-
zentacji komunistycznego ja" w karykaturze zob. Murawska-Muthesius (2002:
235-238).
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Il. 3. Jan Lenica, Krzywa wzrostu produkgji przekresla plany podzegaczy wojen-
nych, za: Jan Lenica, Antoni Marianowicz, Jan Szelag, Polska karykatura
polityczna, Warszawa 1951

ukowcow w Warszawie w 1948 1. (wstep Zygmunta Katuzyr-
skiego)'".

Jak wspomniatam, publikowane diariusze podrézy w okre-
sie, w ktérym podréze na Zachdd byty zakazane, stuzyty jako
jedno z istotnych narzedzi ksztattowania obrazu nowej komuni-
stycznej tozsamosci. Jak zaprogramowane okulary, lub bardziej
jak pancerz, powielajac stary model podrézy do Niebiariskiego
Jeruzalem lub do kregéw Piekta, formowaty obraz $wiata, po-
dzielonego na dobrych i ztych, przekazujac czytelnikowi jasne
wskazowki, na co nalezy patrze¢, ale takze jak nalezy patrze
i jak rozumie¢ rzeczywistos¢ w czasie takiej podrézy. Tygodniki
w tych latach byly petne zaréwno listéw z podrézy do ZSRR,
jak i listow z Zachodu, w tym z Londynu, jak teksty wysytane do
JPrzekroju” przez Janusza Meissnera, korespondenta polskiej
sekcji BBC. Nazywany ,nowym Babilonem”, Londyn stanowit
wowczas gtéwny cel kampanii nienawisci skierowanej przeciw-

1" Warszawa (1948).
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ko Zachodowi. W niezliczonych analizach byt traktowany jako
stolica spotecznych nieréwnosci, w ktorej ekstremalna nedza
proletariatu idzie w parze z luksusem i chciwoscig klas uprzy-
wilejowanych, jako przeludniona metropolia zdtawiona smo-
giem i zalana deszczem, znajdujaca sie na krawedzi upadku'.
Prawdziwosci temu czamemu obrazowi Londynu dodawaty
rysunki angielskiego artysty Paula Hogartha. Na przetomie lat
40.150. podrézowat on po Europie Wschodniej, czesto odwie-
dzajac i publikujac w Polsce. Jego obrazowo-stowne reportaze
z Londynu, jak np. Londyriska Dzielnica Nedzy (na temat East
Endu), zamieszczona w pismie ,Swiat’, przeciwstawiaty obraz
zdegenerowanego Zachodu — optymistycznej wizji budowy
nowego Swiata po wschodniej stronie zelaznej kurtyny (il. 4)".

RPN TEKST i RYSUNKIL: PAUL HOGRTH

TR VIV

II. 4. Paul Hogarth, Londyriska Dzielnica Nedzy, za: ,Swiat', 4/49 (1954)

Polska kampania nienawisci przeciwko Londynowi wyni-
kata nie tylko z czystej krytyki kapitalizmu, ale takze byta wy-
mierzona przeciwko emigracyjnemu rzadowi RP w Londynie.
Promowat on model polskosci nieskazonej bolszewizmem
i Uznawat pozostanie na emigracji za jedyny mozliwy gest
politycznego protestu oraz jedyny mozliwy etyczny wybor dla
prawdziwych Polakéw, lojalnych wobec tradycji polskiej kultury.

12 Meissner (1947).
" Hogarth (1997, 1954a, 1954b).
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Efektem propagandy prowadzonej przez obie strony byto
powojenne rozszczepienie osobowosci na dwa zwalczajace
sie wzajemnie wzorce tozsamosci, oskarzajace sie o zdrade
polskosci'®. Najbardziej zjadliwe karykatury Londynu jako
miasta oraz jako siedziby polskiej emigracji produkowat Jerzy
Zaruba, skadingd znany anglofil. Celowat on zwfaszcza w kary-
katurach, pietnujacych polska emigracje w Londynie, tworzac
klisze postrzegania tego $rodowiska przez pryzmat arogancji
klasowej, dekadendji, chciwosci oraz hotdowania préznym
rytuatom. Jego rysunki stworzyty obraz polskiego Londynu
nierozerwalnie zwigzany z figura nieudacznika hotdujacego
skompromitowanej wizji Swiata, uzurpatora w staroswieckim
fraku (il. 5)".

NUMER POSWIECONY HUMOROWI CZESK'E1"/ 0

Cena zl. 15

PRAWDZIWA CNOTA KRYTYX SIE MIE BOI
r 24.307) RoK Xit 17.VL 1947

rys. Jersy Zaruba,

W lonlo resstok emigracjl londyiiskie], po miercl Wladyslawa Racskiswicsa, tocsy si walka

IIl. 5. Jerzy Zaruba, Historia fraka, za: ,Szpilki”, 17 VI 1947

o stanowisko presydenta” pomiadsy Augustem Zoleskins Tomaszom Arciszowskim

HISTQRIA)]EDNEG'O FRAKA

Szkicownik Lenicy, przynajmniej w jego warstwie obrazo-
wej, niewiele ma wspdlnego z wizjg Londynu stworzona przez
Zarube i Hogartha. Cho¢ Lenica powraca do motywu fraka, no-
minalnie pomija milczeniem istnienie polskiego emigranta oraz
zdecydowanie sprzeciwia sie patrzeniu na Londyn w poetyce
kitchen-sink, widzeniu miasta przez marksistowski pryzmat Ho-

1 Friszke (1999); Habielski (1999).
15 Zaruba (1946).
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gartha. Zamiast donosi¢ na temat nieludzkich warunkéw zycia
mieszkafcow East Endu, Lenica woli podaza¢ zwyktym tury-
stycznym szlakiem, uwzgledniajgcym jedynie West End, woli
przygladac sie malowniczo ubranym zotnierzom krélowej foto-
grafowanym przez amerykafiskich turystéw, woli spedzac czas
na Piccadilly Circus, wpadac do Tate, kreslac z trudno skrywang
przyjemnoscia sylwetki dobrze ubranych przechodniéw. Jego
wyczuwalna sfabos¢ do eleganckich strojéw oraz smuktych
ciat, do wybujatych lustrzanych ornamentéw we wnetrzach
wiktoriafiskich pub6w (ktrych wyszukanie psuje jedynie obec-
nos¢ starych kobiet w ciezkich niezgrabnych ptaszczach), do
wyrafinowanej ekwilibrystyki Erosa na szczycie Piccadilly, a na-
wet do ekscentrycznosci angielskich komindw wytwarzajacych
smog - jest nazbyt ewidentna i tylko w pewnej mierze moze
by¢ ostabiona przez sardoniczny ton podpiséw pod rysunkami,
ktore powielajg tropy marksistowskiej krytyki kapitalizmu oraz
Londynu.

Jaka wiec tozsamos¢ promuje londyrski szkicownik?
Londyn Lenicy jest produktem nowej wizualnosci, ktéra faczy
zZimnowojenne rezimy prawdy z parametrami turystycznego
spojrzenia’®, z przemozng fascynacjg brytyjskoscia, a nawet
bardziej - z pragnieniem nowoczesnosci. Rysunki Lenicy, utrzy-
mane W ascetycznej palecie ztozonej jedynie z czerni, szarodci
i czerwieni, manewrujac z fatwoscig miedzy cata gama linii
oraz barwnych plam, pozostajgcych ze soba w dialogu, nie-
dociggnietych do korica i rozbitych, agresywnie kanciastych,
czarujacych swa kaligraficznoscig, $miatych i marzycielskich,
komicznych i odpychajgcych - zdradzaja jego cielesng obec-
nos¢ i sg manifestem modernizmu. Nic dziwnego, Ze tresci
przekazywane przez nie pokrywaja sie z tymi, przekazywanymi
przez podpisy.

Wiele rysunkow jest komentarzem na temat wizualnodci,
jak ten, ktory pokazuje akt fotografowania zotnierza w wielkie]
futrzanej czapie przez grubego amerykanskiego turyste. Eks-
peryment formalny, widoczny w zestawieniu ciat tworzonych
albo plama, albo konturem oraz w potraktowaniu surreali-
stycznego sfofica-oka, jest ,usprawiedliwiony” komentarzem
na temat ekonomicznej austerity. ,Prosze o przyjemny wyraz
twarzy..." — mowi Amerykanin do krélewskiego gwardzisty. ,Cy-
nik! Przyjemny wyraz twarzy w sytuacji, w jakiej znajduje sie
Anglia!”. Podobnie, ikoniczna posta¢ brytyjskiego gentlemana
w czamym gamiturze, meloniku, z parasolem i rekawiczkami
oraz czerwonym goZdzikiem w butonierce, typu okreslonego tu

1% Na temat turystycznego spojrzenia zob. Urry (1990).
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niezbyt szczedliwie jako ‘Dandy’, jest opatrzona wzgardliwym
komentarzem: ,W powyzszym rysunku autor pragnat odda¢
cechy prawdziwego angielskiego gentlemana, a mianowicie
godnos¢ postawy oraz prze$wiadczenie o absolutnej wyzszosci
nad mieszkanicami reszty swiata, malujgce sie na jego obliczu”.

Tak jak wszystkie inne, réwniez ten podpis nie pasuje do
wymowy rysunku, ktéry zamiast pogardy przekazuje, odwrot-
nie, skrywang stabos¢, skrywang tesknote za tym rodzajem po-
stawy, pewnosci siebie, samokontroli i wystudiowanej obojet-
nosci. Twarz czamego gentlemana nie daje zadnej nadziei na
kontakt, ale trudno oprzec sie wrazeniu, ze ta sylwetka idealnie
ubranego mezczyzny, nakredlona jedna perfekcyjnie popro-
wadzong plamg czarnego tuszu, stanowi alter ego Lenicy; ze
stworzywszy wizerunek Obceqo i opatrzywszy go stosownym,
politycznie zaangazowanym podpisem, Lenica ulegt pokusie
porzucenia kostiumu ,Monumentalnego Proletariackiego Ja"
i wstapienia w ciato oraz kostium wyszydzanego Obcego. Cho¢
moze sie wydawac, ze posuwam sie za daleko w tej interpre-
tacji, to wizerunek czarno ubranego gentlemana bedzie sie
odtad pojawia¢ w tworczosci Lenicy nieustannie, poczynajac
od jego bezgtowego mezczyzny z 1957 . (il. 6), przez Pana
Gfowe z 1959 1, po protagoniste Labiryntu z 1962 ., oraz
w wielu innych utworach. Rysunek z 1957 r., czesto reproduko-
wany jako ikoniczny znak pozbawionego gtowy zniewolonego
narodu, eksponuje szczegdlnie narzucajace sie pokrewiefistwo.
Zestawiony z brytyjskim gentlemanem, sprawia wrazenie jego
bliZniaka.

Czy mamy prawo przypuszczac, ze juz na etapie londyn-
skiego szkicownika Lenica porzucit tozsamo$¢ budownicze-
go Nowego Swiata, skuszony elegangj Starego, w ten sam
sposob, w jaki Paul Hogarth przejat tozsamos¢ budowniczego
Nowego Swiata, pietnujac Stary? Mozemy nawet posunac sie
dalej i zasugerowat, ze wybor gentlemana w czarnym krawacie
jako locus nowej post-stalinowskiej tozsamosci jest jednocze-
$nie wyborem wartoci oraz konserwatywnego decorum pol-
skiego Londynu.

W koncu lat 50., wraz z odrzuceniem reziméw reprezen-
tacyjnych stalinizmu, figura gentlemana w smokingu bedzie
sie mnozy¢, wykraczajac daleko poza twérczos¢ Lenicy. Dobrze
skrojone ubrania meskie bedy opiewane przez Tyrmanda,
(zarna marynarka stanie sie nieodfagcznym atrybutem Kantora,
a smoking odniesie w koficu niestychany triumf jako symbol
idealnego ego w Kabarecie Starszych Pandw, fenomenal-
nie popularmym show polskiej telewizji, transmitowanym od
1958 1. Z programu na program dwaj przemili starsi panowie
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IIl. 6. Jan Lenica, bez podpisu, 1957, praca reprodukowana na tylnej oktadce
katalogu wystawy Jan Lenica, ed. ).-L. Passek, Centre Georges Pompi-
dou, Paris 1980

w smokingach, cylindrach oraz z gozdzikami w butonierce de-
monstrowali niestychany umiar, samokontrole oraz ,poczucie
absolutnej wyzsz03ci nad mieszkaficami reszty Swiata, malujgce
sie na ich obliczu” podczas kontaktéw z catg rzesza nieucywili-
zowanych przedstawicieli Nowej Polski: woznych, hydraulikw
i im podobnych, nawiedzajacych starodwiecki dom Starszych
Panow, ze Scianami pokrytymi tapetg i kinkietami. Transfor-
macja Swojego i Obcego dokonata sie. Szkicownik londynski
Lenicy jest szczegdlnie transparentnym przyktadem przenikal-
nosci granic miedzy Swoim a Obcym, ich wzajemnej zaleznoci
w nieustannym procesie ksztattowania i odgrywania tozsamo-
§ci, w ktorym negatywnie naznaczony obraz Obcego jest nie-
zbedny do formacji aktualnego Ja.
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The Cold Warrior Gaze: Jan Lenica’s London Sketchbook

(summary)

In the autumn of 1954, near the end of the heyday of the Cold
War, the young Polish graphic artist and cartoonist Jan Lenica went
on a three-week visit to London. The relatively modest output of
his trip was a series of nine satirical drawings of London streets and
monuments, of public and private spaces, of London bodies and
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fashions. Accompanied by scathing captions, they were published
as a My London Sketchbook in @ November issue of the major Polish
satirical magazine "Szpilki". Barely twenty six years old at the time,
Lenica was already an artistic director of “Szpilki" which, widely read
by the urban intelligentsia, was actively engaged in the task of the
formation of a new Polish Communist Self. This forgotten graphic
account of London and Londoners, which comes from Lenica’s
militant Communist period, precedes by just a few years his stunning
career as an avant-garde animation artist, and his subsequent
move to Paris in 1963. This text arques that despite its invisibility
in Lenica's celebrated ceuvre, the London sketchbook makes
a particularly telling, if ambiguous, Cold War travel text. Not only
does it lay bare the interdependence of the Cold War journey with
the production of identities on the East-West axis, but it also reveals
the prejudices, anxieties and cravings of the bearer of the gaze, and
of the Polish society of the 1950s to which the visual reportage was
addressed. Lenica’s travel diary can be approached as an example of
the complex process of (self)representation, travelling between, and
collapsing, the subject positions of Self and Other. Ultimately, it hides
the projections of Warsaw and Varsavians under the skin of London
and Londoners.



