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W roku czterdziestym dsmym przywieZli tu raz Picassa, ktory
byt wtedy w Polsce na Kongresie Pokoju. Zeby pokaza¢ mu tak
zwany Szklany Dom stojacy przy Mickiewicza, zreszta wybudo-
wany jeszcze przed okupacja, bodaj w trzydziestym 6smym. Ze
niby réwniez mamy wspaniatg architekture w stylu Le Corbu-
siera: ekstramodemistyczng, awangardowa, »zachodnig«. Zrobili
mu tam na dachu ekskluzywne przyjecie. Stoliki, poczestunek,
kawa, francuskie wino. Zeby tylko maestro docenit i zapamietat!
By wyjechat oléniony i rozstawit nas na $wiecie! Picasso pogapit
sie troche, pokiwat gtowa, poklepat, wypalit papierosa, zostawit
niedopatek. Ktory przechowywano przez lata jak relikwie..."".
Powyzszy opis pochodzi z opowiadania Antoniego Libery
Widok z géry i z dotu wydanego w 2013 1. w matym zbiorze
pod tytutem Niech sie panu darzy i nosi wszelkie znamiona
prawdopodobiefistwa, cho¢ Zrodfa milcza o tym zdarzeniu. Pi-
cassa obwozono po Warszawie i Polsce jako osobe niebywale
wazna. Moze rzeczywiscie rzecz miata miejsce, ale ze wzgledu
na staby fadunek propagandowy zostata pominieta we wszel-
kich pisanych na goraco relacjach i usunieta ze wspomniefi lub,
ze wzgledu na pierwotne wymazanie, jako fakt mato istotny,
nie zaistniata w pamieci na tyle mocno, by wréci¢ we wspo-
mnieniach. Najprawdopodobniej jednak autor opowiadania
cate wydarzenie wymyslit. Dla literaturoznawcéw ten krétki
fragment bytby wiec parabaza, ironicznym dopowiedzeniem
zasadniczej tresci utworu. Historycy sztuki mogg go odczyty-
wac jako tekst preposteryjny wobec znanej historii opowiadajg-
cej 0 tym, jak to Picasso w czasie wizyty na warszawskim Kole,
na osiedlu wybudowanym wedtug projektéw prominentnych
wowczas architektow, Heleny i Szymona Syrkuséw, na $cianie
jednego z mieszkan narysowat warszawska syrenke, przysparza-
jac jego mieszkancom wielu kfopotéw, poniewaz traktowano ja
péZniej jako relikwie, do momentu, gdy dokonano obrazobur-
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(zeqo gestu i zamalowano dzieto. Stafo sie to w 1953 1., a wiec
w czasach, kiedy Picasso na chwile przestat by¢ w Polsce ikong
NOWOCzesnosci i postepowosci.

Pobyt artysty w Polsce stat sie tematem wielu artykut6w,
wspomniefi i opracowan. Poniewaz jednak pamie¢ jest zawsze
anachroniczna, obraz, jaki sie z nich wytania, z jednej strony jest
nieostry, z drugiej — zadziwiajaco jednolity, jak bowiem pisafa
Mieke Bal: ,préba przypomnienia, przedledzenia i umieszczenia
tego, co czytamy lub styszymy w terazniejszosci, w tkaninie mi-
nionych dyskursow, jest aktem pamieci, ktory zbiega sie z taki-
mi aktami zaktdcajacymi, jak kfamstwo, udawanie i oszustwo".

Picasso goscit w Polsce z okazji Swiatowego Kongresu
Intelektualistow w Obronie Pokoju, ktéry odbyt sie we Wrocta-
wiu w dniach 25-28 sierpnia 1948 1. To, co wiemy dzi$ o tym
zdarzeniu, jest zaktocone po wielokro¢, wciaz jednak jego per-
formatywno$¢ ma swojg site, nadal wytwarzane s3 bowiem tek-
sty kultury zainspirowane wydarzeniami sprzed ponad 65 lat,
takie jak album towarzyszacy wystawie zorganizowanej na prze-
tomie 2002 i 2003 r. w Muzeum Narodowym w Warszawie
pt. Picasso. Przemiany z tekstem Doroty Folgi-Januszewskiej®
czy ksigzka Anny Bikont i Joanny Szczesnej, dziennikarek ,Ga-
zety Wyborczej', Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu,
wydana w 2006 r., w ktérej caly rozdziat zostat poswiecony
Kongresowi Pokoju. Pisafa o nim réwniez Katarzyna Muraw-
ska-Muthesius w katalogu wystawy, ktéra odbyta sie w Victoria
and Albert Museum w 2009 1, zostat on takze wspomnia-
ny - jednak zadziwiajaco marginesowo — w ksigzce Piotra
Bernatowicza Picasso za Zelazng kurtyng®. Karolina Zychowicz
spojrzata na Kongres z nieco innej perspektywy, poswiecajac
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uwage udziatowi w nim Fernanda Légera’. Wszystkie te i inne
teksty majg zblizong wymowe, ich autorzy zdaja sie zaktadac,
Ze samo przywofanie faktéw wyjasnia znaczenie. Z jednej stro-
ny, ukazujg zmanipulowanych polskich uczestnikow Kongresu,
z drugiej - podkreslajg komunistyczne, czesto naiwne, nasta-
wienie zachodnich intelektualistow, w tym przede wszystkim
Francuzéw. W efekcie s3 nam dostepne obrazy jakiejs zqwat-
conej niewinnosci petnej szlachetnych uczué, ktére wszystko
usprawiedliwiaja. Tym, co krepowato i krepuje nadal piszacych
0 tym wydarzeniu, jest fakt, ze byt to Kongres Intelektualistow
w Obronie Pokoju, co samo przez sie miato przesadzac o do-
brych intencjach uczestnikow. Niegdys odmawiano ich jedynie
kilku Anglikom i Amerykanom, ktdrzy sprzeciwili sie atakom
ze strony radzieckich delegatow; dzi$ najbardziej cynicznym
sowieckim politykom.

Ten ton ,w obronie pokoju” byt charakterystyczny przede
wszystkim dla publikaji z okresu PRL, takich jak cykl wspo-
mnief zamieszczonych w miesieczniku ,Odra” w 1978 1. z oka-
7ji 30-lecia Kongresu oraz ksigzka pod redakcjg Mieczystawa
Bibrowskiego Picasso w Polsce wydana rok pdzniej®. Jednak
rowniez wsp6tczesnie spotykamy te sama frazeologie wynikaja-
(g z przekonania, ze ,walka o pokdj na Swiecie” to stuszna idea
i nie mozna o tym mowi¢ zbyt krytycznie. Zdumiewa bezre-
fleksyjna uwaga o ksigzce Bibrowskiego, wyrazona przez Piotra
Bernatowicza, ktory okreslit jg jako Zrodto szczegdtowych infor-
macji na temat pobytu Picassa w Polsce w 1948 r.° Rzeczywi-
Scie przynosi ona wiele szczegétéw, ale niewygodne informacje
pomija. Bibrowski byt komunistycznym dziennikarzem, kore-
spondentem PAP we Francji, skad zostat wydalony w 1950 .
Zredagowany przez niego tom — jak rowniez trzy zamieszczone
w nim eseje — jest gtownym Zrédtem obowiazujacego dyskursu
na temat Kongresu i pobytu Picassa w Polsce. Brakuje wcigz
historycznego opracowania tego zagadnienia; jedyna proba
zostata podjeta w 1988 1., ale ze zrozumiatych wzgledéw arty-
kut Zygmunta Wozniczki opublikowany w ,Kwartalniku Histo-
rycznym"'® nie moze uchodzi¢ dzi$ za wystarczajacy. Nie jest
moim celem wypetnienie tej luki, to zadanie dla historykow.
Chciafabym jedynie pokaza¢, jak wydarzenie o charakterze $ci-
$le politycznym zmienito swoj charakter, stajac sie wydarzeniem
quasi-artystycznym, i ze jednoczesnie to, co zdawato sie arty-
styczne, odgrywato role polityczna.

7 Zychowicz (2012: 9-28).

8 Bibrowski (1979).

° Bernatowicz (2006: 53, przypis 23).
1 Wozniczka (1988).

/8

Picasso w Polsce raz jeszcze

Wedtug Mieke Bal to gfos ma ,mozliwos¢ dokonywania
performatywnosci"". Mozna powiedziec, ze organizatorzy Kon-
gresu byli tego w petni $wiadomi. Teksty wszystkich zaplano-
wanych wystapien zostaty wczesniej wydrukowane, a nastepnie
odczytywano je w catosci. Glos stawat sie wiec najwazniejszym
narzedziem, medium dziatania, ktdre przeistaczato pretekst
w performans. Uczestnicy Kongresu uwazali, Ze to odczyty-
wanie wydrukowanych juz tekstéw byto zbedne, poniewaZ
obrady sie przeciggaty i byto nudno, po latach wspominali
0 tym prawie wszyscy uczestnicy, jednak organizatorzy trwali
przy swoim. Dzi$ wiemy, ze to dzieki temu zabiegowi efekt pro-
pagandowy i polityczny zarazem zostat osiagniety. Najdtuzsze
byty oczywiscie wystapienia radzieckie. Wprowadzajacy referat
pisarza Aleksandra Fadiejewa stat sie zarzewiem konfliktu,
ktory tylko pozomie zazegnano w nastepnych dniach obrad.
Konflikt zostat wywotany catkowicie $wiadomie wiadnie przez
gtos. Radziecki pisarz mowit: ,Gdyby szakale mogty nauczy¢
sie pisaC na maszynie, gdyby hieny umiaty wtadac piorem, to,
co by tworzyty, przypominatoby z pewnoscig ksigzki Millerow,
Eliotéw, Malraux i innych Sartre'éw"'2. Stowa te oburzyty wielu
delegatow. Zaskoczona byta rowniez czes¢ polskiej delegadji,
a przeciez Gwczesni uwazni czytelnicy rodzimej prasy powinni
byli sie tego spodziewat, jednak dopiero gtos wydobyt znacze-
nia, wezesniej juz sygnalizowane w publikacjach.

W ,Odrodzeniu”, na tydzien przed otwarciem Kongresu,
jeqo gtowny organizator ze strony polskiej, Jerzy Borejsza,
pisat: ,W roku czterdziestym pigtym po nocach straszyty na
zaciemnionych ulicach Paryza sylwetki obtakanych ludzi i bez-
domnych wiéczegéw i kotdw, a w kilku kawiarniach odradzaty
sie na nowo teorie junkrow, rozkwitata metafizyka pesymizmu,
rozkfadu i fatalizmu poplecznikbw Sartre'a: - kto wie, moze raz
jeszcze uda wstawic sie tym, ze wyscieli sie kobierzec, po kt6-
rym cicho, cichutenko, przez znekane i zmeczone nastroje roz-
brojonych umystéw zakradnie sie, wélizgnie w zaufanie ludzi -
nowy zbir wojenny?"">.

Borejsza dobrze wiedziat o kierunku polityki radzieckiej,
ale w performansie przygotowanym przez wiadze miat odegrac
role ,dobrego policjanta”. Wszyscy uwierzyli w jego zdziwie-
nie okazane po wystapieniu Fadiejewa, a przeciez rowniez Zle
wyrazit sie o Sartrze w swoim artykule. Niektdrzy nawet mu
wspotczuli, ze musiat ,Swieci¢ oczami” przed zachodnimi de-
legatami. Tak zapamietata to wydarzenie francuska, komuni-

" Bal (2012: 217-219).
12 Bikont, Szczesna (2006: 106).
13 Borejsza (1948: 1).
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styczna dziennikarka Dominique Desanti™, bo liczyt sie przede
wszystkim gtos, a nie stowo pisane/drukowane po polsku.
W przypadku Borejszy byt to gtos dobrze méwigcego po fran-
cusku, prywatnie mitego i kulturalnego czfowieka, ktory wspot-
brzmiat w chérze innych francuskojezycznych uczestnikéw. Po
angielsku mowili ci, ktorzy znalefli sie w przeciwnym obozie
i zaprotestowali przeciwko sfowom Fadiejewa, przede wszyst-
kim dyrektor generalny UNESCO, biolog i humanista Julian
Huxley oraz lewicujacy historyk Alan John Percivale Taylor. Do
dzis w artykutach i ksiazkach méwiacych o Kongresie przytacza
sie stowa Fadiejewa, tamtych sie co najwyzej wymienia. Taylor
W swym wystapieniu powiedziat, ze Kongres gfosi nienawis¢,
a tego nikt nie chciat stuchac. Z dzisiejszej perspektywy zupet-
nie kuriozalnie brzmig wspomnienia Stanistawa Lorentza, ktry
pisat, ze Huxley byt mitym, kulturalnym cztowiekiem przejetym
ideg pokoju, ale towarzyszaca mu we Wroctawiu zona byta
zacieta antykomunistka i to dlatego zaprotestowat przeciwko
wystapieniu Fadiejewa’. Z jego stéw wytania sie obraz meskiej
solidarnosci na rzecz stusznej sprawy i kobiecej intrygi prowa-
dzacej do wysadzenia catego swiata. Walka polityczna zostata
sprowadzona do réznicy ptci.

Fadiejew wygtosit swoje wystapienie po rosyjsku, wielu
polskich delegatow nie potrzebowato tlumaczenia, co oczy-
wiscie zmniejszafo dystans w przestrzeni performansu. Jak
wspominat Jan Parandowski: ,Nikt nie chciat zrezygnowac
z satysfakcji mowienia swoim jezykiem, jezeli tylko ten jezyk
byt dopuszczony do obrad. Bez wzgledu na ucigzliwos¢ prze-
ktfadow czesto niedoktadnych. [...] Ten chaos lingwistyczny
powiekszat nude i uniemozliwiat dyskusje. Nie byto wiasciwie
dyskusji. [...] kazdy wyktadat swoje, jak mogt najdtuzej, ale co
najdziwniejsze, zagadnienia odnoszace sie do pokoju pozosta-
waty na marginesie"®.

Mozna powiedzie¢ - stworzono Wieze Babel, chaos,
a wiec zarzewie konfliktu, ktdry byt wpisany w scenariusz
Kongresu.

,Czasochtonne czytanie, ktérego dokonuje gfos, wydoby-
wa go z [...] podmiotowosci i wytwarza teatr, przeksztatcajac go
z performatywnosci w performans. Podczas tego przejicia cos
sie dzieje, a pamiec jest aktem, ktdry sprawia, Ze to sie dzieje""”.
Stowa wypowiadane podczas Kongresu, a takze rézne inne
jego elementy wykorzystywaty i pobudzaty pamiec. Wtasciwie

* Bikont, Szczesna (2006: 108).
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we wszystkich wypowiedziach odwotywano sie do wojennych
tragedii, grano nimi zupetnie $wiadomie, kontrastujgc rozny
poziom krzywd, wywotujac emocje zwigzane z wojennym za-
grozeniem. Pamie¢ wojny byta rozumiana jako orez przeciwko
wojnie. Ale byfa tez inna pamie¢, przynajmniej z pozoru fa-
godzaca biezace problemy, ta odwotywata sie do przedwojen-
nych czasow. Najlepiej uosabiat ja znany wielu uczestnikom Ilia
Erenburg. Jego wystapienie, cho¢ rowniez oskarzajace Zachdd,
przede wszystkim amerykanskich pisarzy, o che¢ wywotania
wojny, byto nieco tagodniejsze w tonie od stéw Fadiejewa, dla-
tego wszyscy zdawali sie widzie¢ w przemawiajgcym jedynie
sympatycznego kolege, z ktérym wielu dobrze sie niegdys ba-
wito w paryskich kawiarniach. Gtos Erenburga, w dostownym
tego sfowa znaczeniu — tembr gtosu, akcentu itp., pobudzat
pamie¢ o wspaniatych, minionych latach, co z perspektywy
zburzonego Wroctawia miato bardzo ambiwalentny charakter.
Dla wielu okres miedzywojenny byt ,ztotym, utraconym wie-
kiem", ale jak miano go wspominac, skoro stale podkreslano, ze
to przeciez wowczas przygotowano wojne? Potepiajac ten czas,
mowcy stawiali uczestnikow Kongresu w niewygodnej sytuacji
wspétwinnych; by od tego uciec, chroniono sie w bezpiecznym
azylu prywatnych znajomosci. Jan Parandowski wspominat, ze
na Kongresie ,Raz jeden datem sie wyciaggnac na kolacje z Wto-
chami w hotelu Monopol. Naprzeciwko mnie siedziat Bontem-
pelli, wspominaliémy nasze spotkanie przed wojng - $niadanie
w Bristolu, lampke wina u Fukiera. Zjawit sie syn Maria Puccini
i przyniost mi ksigzke ojca Gli ultimi sensuali i pozdrowienia.
To stara znajomo$¢ z Kongresu w Buenos Aires w 1936"".
Parandowski nie byt odosobniony, prawie wszyscy spotkali na
Kongresie kogos znajomego z dawnych lat, bywali przeciez na
roznych zjazdach politycznych, wystawach miedzynarodowych,
posiedzeniach Pen Clubow, kongresach CIAM-u itp. Oczywi-
Scie byty tez spotkania z nowo poznanymi osobami, czasami
do¢ zabawne. Parandowski wspominat rowniez, jak w trakcie
jednego z obiaddw siedziat przy stole obok nieznanego sobie
mezczyzny i zapytat go, jakiej jest narodowosci. Ten odpowie-
dziat, ze jest Hiszpanem, ale nie moze wréci¢ do ojczyzny, wiec
2yje we Francji, poniewaz Paryz jest miejscem schronienia dla
wszystkich emigrantow. Dopiero po jakims czasie Parandowski
zorientowat sie, ze rozmawia z Picassem'. Takie sytuacje nale-
zaty zapewne do rzadkosci, Picasso byt postacig rozpoznawalng
i jak bysmy dzi$ powiedzieli — medialng. Wielu uczestnikéw

18 Parandowski (1978: 5).
1% Parandowski (1978: 4).
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Il 1. Picasso w Wilanowie, 1948 r. Od lewej: Paul Fluard, Juliusz Starzyriski,
Pablo Picasso, nieznany. Zbiory Specjalne IS PAN

Kongresu widziafo w nim przede wszystkim twérce Guerniki,
wystawionej na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika
w Paryzu w 1937 r. Pamie¢ tamtego wydarzenia byta silna
u wszystkich, ktorzy obraz widzieli, jego tworce uznawali za
uosobienie artysty-wieszcza oskarzajacego tych, ktérzy chcg
wojny. Ze wspomnief réznych osob wynika, ze Picassa rozpo-
znawano na ulicach, proszono o autografy, fotografowano. We-
dtug stéw Parandowskiego byt on skromnym, nienarzucajgcym
sie innym cztowiekiem, wedtug innych, jak na przykfad Feliksa
Topolskiego?, zapatrzonym w siebie egocentrykiem.
Gwiazdorstwo Picassa zostato wykorzystane przez orga-
nizatorow kongresowego performansu. Egocentryczny, ale tez
fatwo nawigzujacy znajomosci, ekscentryczny w zachowaniu,
a przy tym — jak wszyscy podkreslali - nieprzywigzujgcy wagi
do pozoréw (sposéb ubierania sie), co uznawano za skromnosc,
a co byto w duzej mierze lekcewazeniem innych, fatwo dat sie
zmanipulowac i postuzyt jako zastona rzeczywistych proble-

2 Topolski (1978: 3).

80

Picasso w Polsce raz jeszcze

mow. Zrobit to tak skutecznie, ze nawet po trzydziestu latach
zdawano sie nie dostrzega¢ tego, co dziato sie w czasie Kon-
gresu i w jego tle. We wszystkich wspomnieniach zebranych
przez Bibrowskiego Polska w sierpniu 1948 r. to zwykly kraj,
po ktérym mozna podrézowac ekskluzywng salonkg, mieszkac
w dobrych hotelach, zwiedza¢ miasta, jakby nic sie nie stato.
Jedyne nawigzanie do wojny, oczywiscie obok wystgpiefi na
Kongresie, to wizyta w obozie koncentracyjnym w Auschwitz.
Picasso zwiedzat Warszawe, byt w Muzeum Narodowym, Bel-
wederze, Patacu w Wilanowie, mieszkat w Bristolu, odwiedzit
Helene i Szymona Syrkuséw w ich letnim domu nad Narwia
pod Serockiem, a wiec poznat miejsca niezniszczone, ale prze-
cieZ jadac przez miasto, musiat widzie¢ morze ruin i nedze tych
powojennych lat. Nie ma zadnego $ladu, méwigcego o tym, ze
zrobifo to na nim wrazenie, ale jest mnéstwo opowiesci o spo-
tkaniach w hotelowe] restauracji, o tym, jak wszyscy dobrze
sie bawili.

W nowszych opracowaniach dotyczacych pobytu Picas-
sa w Polsce przewaza opinia, Ze zostat on wykorzystany przez
whadze komunistyczne do ich legitymizacji, miat potwierdzi¢
ich otwarto$¢ na nowoczesnos¢ zaréwno wobec odbiorcéw
w krajach opanowanych po 1945 ., szczegélnie w Polsce, jak
i wobec publicznosci na Zachodzie. Panuje przekonanie, ze
pokazujac, jak Picasso Swietnie bawi sie w Polsce, chciano wy-
wotaC wrazenie, ze jest tu wspaniale, a sztuka nowoczesna ma
swoje wyjatkowe miejsce. Z dzisiejszej perspektywy wydaje sie
oczywiste, ze wtadza nie potrzebowata legitymizacji, niewiele
ja obchodzito, co myéla inni, czego najlepszym dowodem byto
wystapienie Fadiejewa i innych uczestnikow Kongresu z krajow
najdujacych sie pod wptywem ZSRR. Na plan pierwszy wysu-
wata sie funkcja antagonizowania, taki zreszta charakter miat
caty Kongres.

Picasso, bawigc w Polsce, stawat sie tym wewnetrznym
innym. Nie identyfikowano sie z nim, ale jego obecnos¢ po-
zwalata okresli¢ wiasng tozsamosé. Mozna nawet powiedzied,
Ze wymuszata okreslenie tej tozsamosci. Postawiono lustro,
w ktorym kazdy mégt sie zobaczy¢ i sprecyzowac swoj stosunek
do nowoczesnosci uosabianej przez Picassa. Byfa to sytuacja
typowo kolonialna: przywieziono wzér - dokonata tego komu-
nistyczna miedzynarodéwka, ktorej celem byto skolonizowanie
Swiata — obiekt pozadania, ale tez nienawisci, jednoczesnie
nasz, ale i inny. Nasz, bo komunista, inny - ze wzgledu na
nowatorstwo artystyczne, dla wielu odwrotnie: nasz, bo awan-
gardowy, nowoczesny, ale tez inny, bo z Zachodu, a dla innych
jeszcze: nasz, bo nowoczesny i z Frandji, ale inny, bo komunista.
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Czotobitne teksty o Picassie wowczas powstajace s3 dzi§
Smieszne. Sposrad wszystkich uczestnikow Kongresu jedynie
Helena Syrkusowa zwrécita w swych wspomnieniach uwage
na sztucznodC tej sytuacji. Uwazata, ze faworyzowanie Picassa
i pomijanie Fernanda Légera byto niesprawiedliwe. W 1978 r.
w 30. rocznice wroctawskiego spotkania pisata: ,Podczas Kon-
gresu bytam zgorszona sensadja, jaka wzbudzito jego przyby-
cie, i krzywda, jaka w zwiazku z tym wyrzadzono Légerowi™'.
Réwniez we wspomnieniu zamieszczonym w ksigzce pod re-
dakcja Mieczystawa Bibrowskiego wyrazita swa dezaprobate
dla zlekcewazenia Légera®. Jednak w 1948 r. wigczyfa sie
w chor adorujacych Picassa, towarzyszyta mu wraz z mezem
w podr6zach po Polsce, zaprosita do wlasnego domu i urza-
dzita tam towarzyskie spotkanie, na ktérym artysta znowu byt
gwiazda skupiajaca uwage innych. W 1955 r. w artykule na-
pisanym po $mierci Légera Bohdan Urbanowicz nawiazat do
incydentu, jaki zdarzyt sie na Kongresie: ,Picasso byt widziany
przez wszystkich, byt sensacja Konferencji i Wroctawia. Léger
siedziat za stofem delegacji francuskiej ze stuchawkami na
uszach i stuchat réznych wypowiedzi. Wyjechat, niezauwazony
przez nas, przed zakoriczeniem Kongresu”?. Urbanowicz uznat
to za odbicie zazdrosci o Picassa, dzi$ mozna jednak sadzic, ze
Léger wyjechat, poniewaz nie zgadzat sie z wypowiedzig Fa-
diejewa, a takze innych komunistycznych ideologdw, wedtug
ktérych odpowiedzialnos¢ za grozbe wojny ponosili Ameryka-
nie i francuscy egzystencjalisci. Léger przez lata wojny mieszkat
w Stanach Zjednoczonych, wrécit do Paryza dopiero w 1946 1.
i nadal miat zaméwienia zza oceanu. Moze prosta przyzwoitos¢
nie pozwolita mu stucha¢ tych propagandowych wystapief,
moZe bat sie, ze zamdwienia zostang cofniete. Z drugiej strony,
ze wzgledu na pobyt w Ameryce artysta po prostu nie nadawat
sie na komunistycznego idola. Nie jest do korfica pewne, jak
byto 7 t3 ucieczka Légera; w innych wspomnieniach jest mowa,
ze wprawdzie wyjechat z Wroctawia, ale do Warszawy, gdzie
Stanistaw Lorentz zorganizowat mu kr6tki pobyt i spotkania
Z artystami’“.

W czasie jednej z kolacji w hotelu Monopol we Wrocfa-
wiu, gdzie byli zakwaterowani co znamienitsi goscie, Picasso
rozebrat sie do pasa, poniewaz byto mu goraco®. Podobnie
zachowat sie péZniej podczas wizyty w Krakowie i chyba jeszcze

21 Syrkus (1978: 28).

2 Syrkus (1979: 93).

3 Urbanowicz (1955: 3-4).

4 Lorentz (1978: 4); Zychowicz (2012: 10-11).
> Bibrowski (1979a: 49).
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raz, kiedy jechat autobusem. Te informacje sa na tyle niedo-
ktadne, Ze trudno Scisle ustali¢, ile razy sie to zdarzyto. Nagi
bdg, satyr, artysta 67-letni o silnej budowie prezyt swe ciato
przed zdumionymi gos¢mi Kongresu, nie liczyt sie z konwenan-
sami, méwiac ciatem, Ze jest prostym cztowiekiem, postepuja-
cym zgodnie ze swymi biologicznymi odczuciami, a jednocze-
$nie, e jest stawnym artystg, ktéremu wolno wiecej niz innym,
ktéry moze sobie pozwoli¢ na ekstrawagancje i w sztuce,
i w zyciu. Rozbierajac sie, podkreslat swg meskos¢, kidrg tak
lubit epatowac. Blisko 50 lat pdZniej ten performans meskosci
zostat przedstawiony jako akt politycznego sprzeciwu. Wedtug
stéw Jerzego Softana Picasso, rozbierajac sie, chciat zamanife-
stowac swoje niezadowolenie z przebiegu obrad: ,tak byt [..]
zbrzydzony — méwcami i sztuczng atmosferg — ze, jak wies¢
gtosi, na ktéryms zebraniu, kiedy z kolei znalazt sie za stofem
prezydialnym z najwiekszymi znakomitosciami Kongresu, po-
stanowit swoje uczucia niesmaku jakos wyjasnic. [...] Wszyscy
zebrani byli na ciemno, w odpowiednich »dwurzedowkach« —
tacy Swiezo upieczeni dziafacze snobistycznie komunistyczni -
i cierpieli w upale. On zas stwierdzit, ze mu goraco i postanowit
rozebrac... Zdjat, jak w Paryzu radosnie méwiono, nawet i ko-
szule, demonstrujac siwo owtosiong piers, co wywotato odpo-
wiednia konsternacje"®.

Jaka byfa intencja artysty, tego nie wiemy na pewno, ale
niewatpliwie nalezy unika¢ podporzadkowywania obrazu (dzia-
fania Picassa) dyskursowi na jego temat, ,ktorego to dyskursu
obraz moze by¢ w najlepszym razie ilustracjg"’. Dyskurs doty-
czacy Kongresu i jego uczestnikow zaktadat (i zaktada nadal),
2e wszyscy dziatali w imie idei pokoju, a najwieksi artyéci na
pewno mysleli wiasciwie, wiec nie mogli poddawac sie poli-
tycznej demagogii. Sottan przetworzyt zastyszang opowies¢
wedtug tego wtasnie wzoru.

Picasso przybyt do Wroctawia jak bdg - z nieba. Oczy-
wiscie, wiekszos¢ gosci przyleciata samolotami, zachowaty sie
liczne zdjecia z powitah kolejnych delegacji wtasnie na lotni-
sku. Jednak Picasso leciat samolotem pierwszy raz, do czego
podobno z pewnym trudem namoéwili go polscy organizatorzy
Kongresu. Wszystkie gazety rozpisywaty sie o tym fakcie, co
znalazto odbicie réwniez we wspomnieniach. Artysta byt za-
chwycony widokiem pél z gory, poniewaz przypominaty mu
jego kubistyczne obrazy”.

% Sottan (1996: 44).
7 Bal (2012: 301).
% Bibrowski (1979a: 37).
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Picasso byt bogiem i wiadcg - wiadat sztuka wspétcze-
sng — i jako faskawy wiadca przywidzt dary: dwadziescia ce-
ramicznych talerzy, najnowsze dziefa artysty. Wczedniej nieeks-
ponowane, mialy dla samego Picassa wartos¢ nowosci, ktdrg
chciat sie pochwalic. Totez bardziej interesowato go to, co s3-
dz3 o jego talerzach znajomi spotkani na Kongresie, niz same
obrady. ,W czasie obrad — wspominat Urbanowicz — Picasso
wyciggnat z sali Erenburga i Pudowkina, swych dawnych przy-
jaciot i nowych, ciggnat pod ramie do swej sali, jak niecierpliwy
chtopak pytat ich o zdanie, o ocene"”. Przywiezione do Polski
talerze juz tu zostaty, artysta ofiarowat je Muzeum Narodowe-
mu w Warszawie. Dar ten nosit cechy potlaczu, a wiec w swej
istocie upokarzat obdarowanego, ceramika nie byta bowiem
traktowana jako pefnowartosciowe dzieto sztuki, jako sztuka
wyzsza. W wielu artykutach komentujacych wowczas gest Picas-
sa starano sie udowodni¢ warto$¢ daru, nobilitujgc rzemiosto,
ale nie ze wzgledu na jego artyzm, lecz jako sztuke demokra-
tyczng, wywodzaca sie z pracy ludu. Sam Picasso tak wiasnie
przedstawiat swoje zainteresowanie ceramikg. Z réznych pra-
sowych wypowiedzi mozna tez wnioskowac, ze wyczut pewng
niestosownos¢ tego kruchego daru dziwnie kontrastujacego ze
zZburzonym krajem, w ktorym wszystko zdawato sie pottuczone.
Obiecat wowczas ofiarowac réwniez inne swoje prace, ale nie
do korica sie z tego wywiazat — darowat jedynie serie grafik
Kobieta w polskim okryciu™.

O talerzach Picassa méwiono i pisano, prawie zupefnie
pomijajgc inne wystawy odbywajace sie przy okazji Kongre-
su, nawet wystawe radzieckich ksiazek, a takze zorganizowang
w gmachu Uniwersytetu Wroctawskiego ekspozycje 16 dziet
wspotczesnego malarstwa francuskiego. Pokazano na niej poje-
dyncze prace wielu wybitnych artystow, takich jak Henri Matis-
se, Fernand Léger, Pierre Bonnard, André Lhote, Marc Chagall
i sam Picasso, a takze czofowych realistow tamtej epoki, jak
Boris Taslitzky, André Fougeron i Edouard Pignon. Po pewnych
zmianach w tym zestawie i dodaniu kolejnych 22 dziet zosta-
ty one pokazane wraz z ceramikg Picassa w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie. Katalog wystawy poprzedzat tekst piora
francuskiego historyka sztuki Pierre’a Moisy oraz krotki wstep,
zapewne autorstwa Stanistawa Lorentza, peten gérnolotnych
frazesow: ,Dyrekcja Muzeum Narodowego poczuwa sie jed-
noczesnie do obowiazku, ktory dyktujg uczucia wdziecznodci
i wzruszenia. Skupiaja sie one dokota postaci Pabla Picasso, na-

2 Urbanowicz (1955: 3-4).
0 Bibrowski (1979a: 57).
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szego niedawnego goscia. Waruszenia, bo Jego to reka skreslita
odwazna linig sylwete nowej, surowej Syreny na Scianie jedne-
go z doméw zburzonego do niedawna miasta; wdziecznosci -
bo Jemu osobiscie zawdziecza Muzeum Narodowe szczodry dar
w postaci 20 znakomitych ceramik mistrza™'.

Picasso byt bogiem, nalezato wiec ztozy¢ mu danine.
Obok rozlicznych prezentéw, ktérymi zostat obdarowany na
przyktad w czasie wizyty w krakowskich Sukiennicach, otrzymat
jedno z najwyzszych polskich odznaczen — Krzyz Komandorski
2 Gwiazda Orderu Odrodzenia Polski*2. Wiasciwie nie wiadomo
7a €o: czy za 20 ceramicznych talerzy i sam fakt, ze byt arty-
sta-komunistg, czy za to, ze dat soba manipulowac? W Polsce
nie byfo tradycji honorowania artystow, a szczegélnie obco-
krajowcow, tak wysokimi odznaczeniami paristwowymi. Przed
wojng tylko Leon Wyczdtkowski i Jozef Mehoffer dostapili tego
zaszczytu. Byt to wiec kolejny gest wiadzy, ktérego znaczenie
nie zawierato sie w samym akcie odznaczania, ale, méwiac
wspétczesnym jezykiem, w pozycjonowaniu innych, wywotywa-
niu poczucia krzywdy i konfliktowaniu.

Picasso byt jak Swiety obraz obwozony po miejscach,
w ktdrych nalezy wznieci¢ kult. A tam, gdzie nie mozna go
byto ,wystawi¢" w celach kultowych, pojawiaty sie wizerunki.
Werdd zdjec z Kongresu przewazaja fotografie ukazujace wia-
Snie Picassa. Artysta byt we Wrocfawiu, Warszawie, Krakowie
i O3wiecimiu. Zwiedzat, interesowato go to, co egzotyczne:
Swigtki ludowe i éredniowieczne, wyszywane wzory na podha-
lariskich kozuszkach, lajkonik itp., co oczywidcie jest zrozumiate,
i 10, co w jakis sposob byto mu bliskie. W Muzeum Narodowym
w Warszawie zwr6cit uwage na obraz znanego mu Tadeusza
Makowskiego, poza tym sztuka wspéfczesna go nie intereso-
wata, a przeciez byto jej we Wroctawiu bardzo duzo, i to 16z
norodnej, przede wszystkim na ,Wystawie Ziem Odzyskanych”,
ktéra stanowita tfo obrad Kongresu. Z programu obrad wy-
nika, ze jego uczestnicy nie mieli czasu na zwiedzanie WZO,
ale musieli przechodzi¢ przez plac miedzy Pawilonem Czterech
Koput, gdzie miata miejsce gtéwna propagandowa czes¢ wy-
stawy, a Hala Stulecia, wowczas juz zwang Hala Ludowa, gdzie
odbyto sie otwarcie obrad, a na zakoficzenie wiec z udziatem
mieszkaficow Wroctawia. Te przestrzen zorganizowat/zaadapto-
wat na potrzeby wystawy Marek Leykam, ustawiajgc w poprzek
dziedzifca trzy tuki symbolizujgce trzy lata pokoju i odbudowy.
Centralnie wzniesiono iglice projektu Stanistawa Hempla, ktéra

31 Katalog (1948).
% Taki sam order otrzymat wéwczas rownie? Paul Eluard.
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czesci uczestnikéw Kongresu powinna byta przypominac polski
pawilon na wystawie w Paryzu w 1937 1. i stojacy tam podob-
ny maszt tego samego konstruktora®. Catosci dopetniat drew-
niany most przerzucony miedzy dwoma bocznymi pawilonami
wystawowymi. Byfa to wiec koncepcja abstrakcyjna, odwotuja-
ca sie do prostych symboli i funkcjonalna zarazem*. Nie byto
tu zadnych rzucajacych sie w oczy symboli triumfu czy polskiej
panstwowosci, przeciwnie — cafos¢ byfa zdominowana przez
wzniesione w latach 1911-1913 budowle projektu Maxa Ber-
ga (Hala Stulecia) i Hansa Poelziga (Pawilon Czterech Koput).

Obok, ,przed Pawilonem Czterech Koput, staty tryptyki
Jana Cybisa i Jerzego Wolffa oraz szes¢ witrazy Stazewskiego
i Urbanowicza [...] umiarkowane w deformadji, o légerowskim
kolorycie”, ktére wedtug recenzji Jana Lenicy realizowaty ,cat-
kowicie swoje zadanie: przykuwajg uwage, s3 monumental-
ne"*. Wejscie do pawilonu flankowaty cztery ptaskorzezby dtu-
ta Xawerego Dunikowskiego bedace modelami rze7b Pomnika
Powstaficow Slaskich na Gérze $w. Anny. W Hali Ludowej wy-
str6j wnetrz zaprojektowat Tadeusz Gronowski, miat on zmo-
numentalizowany, klasycyzujacy charakter cigzacy juz wyraznie
ku sztuce socrealistycznej, podobnie jak znajdujacy sie tam
rowniez portret Pstrowskiego namalowany przez Feliksa Kowar-
skiego. Jak mozna przypuszcza na podstawie wspomnien, Pi-
(asso nie interesowat sie wystawa, nie spotykat sie z artystami,
chyba ze z tymi, ktérych znat wezesniej, jak Xawery Dunikowski;
inni go nie obchodzili. Feliks Topolski, wspominajgc Kongres
oraz przypadkowe i niezbyt mite spotkanie z Picassem, zano-
towat: ,Uswiadomitem sobie, ze indywidualni intelektualisci
w ramach miedzynarodowych zgromadze stajg sie pionkami
strategii politycznych™®. Jego wypowied? z 1978 r. byta gto-
sem z zewnatrz, spoza zelaznej kurtyny, i réznifa sie od stow
tych, ktérzy wciaz podtrzymywali zainicjowany we Wroctawiu
performans. Mit modernizmu dogorywat we Wroctawiu, jego
wcieleniem byt Picasso. Swa obecnoscig stuzyt on politykom,
sam bedac przez nich unieszkodliwiany w trakcie performansu,
ktérego znaczenie trudno nam wciaz oddzieli¢ od dyskursu to-
(z3ceqo sie wokét niego i przezef wznieconego.

3 Faryna-Paszkiewicz (2009: 209-210).
3 Jassem, Minorski (1948: 3).

% Lenica (1948: 6).

% Topolski (1978: 3).
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Picasso in Poland once again

(summary)

Pablo Picasso’s visit to Poland to attend the World Congress of
Intellectuals in Defence of Peace became the subject of numerous
articles, reminiscences and studies. The Congress took place
in Wroctaw from the 25" to the 28" of August 1948 and the
background for the Congress was the Exhibition of the Reclaimed
Lands. The artist also visited Warsaw and Cracow and visited the
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concentration camp in Auschwitz. Knowledge regarding the Congress
is still incomplete and is still a subject for debate beginning during
the PRL period (the Polish People’s Republic). In newer studies
concerning Picasso’s visit to Poland, the most common opinion is that
he was used by the Communist Authorities for their legitimisation,
confirming their openness for modernness both towards recipients
in the overran countries after 1945, especially in Poland, as well as
towards the public in the West. There was a prevailing perception
showing Picasso having a great time in Poland, they wanted to
create the impression that it was fantastic here and modern art has
its own unique position. From today's perspective, it is clear that the
authorities did not need legitimisation, that they did not care much
what others thought, for which the best proof was including a paper
in the Congress debate by the writer Alexander Fadejew in which
he attacked American and French writers. He became the spark of
a conflict, which was only apparently stifled in the following days
of the debate. The fundamental goal of the Congress in the minds
of the Communists was to antagonize the intellectuals who came
to Wrocfaw from various parts of the world. Picasso with his very
presence also antagonised ~ the avant-garde with the traditionalists,
the Francophiles with the supporters of art based on national
traditions, the Communists with the Anti-Communists, the French
delegates present at the Congress with themselves and Polish artists
as a whole. The debate concerning the Congress and its participants
assumed (and still assumes today) that everybody acted in the name
of the concept of peace, and so they could surrender to the political
demagogy, they were sincere and honest in their actions. Meanwhile,
everything was being manipulated by the Soviets and only a few
realised this. Felix Topolski, remembering the Congress and his
accidental and unpleasant meeting with Picasso, noted ‘I realised
that individual intellectuals attending an international gathering
become pawns of political strategy.”



