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PSP: definicje

Napisanie monografii Przedsiebiorstwa Pafstwowego ,Pracow-
nie Sztuk Plastycznych” (PSP), zjawiska z obszaru sztuki, historii
spotecznej, politycznej i ekonomicznej Polski ostatnich szes¢-
dziesieciu lat XX w., nie jest zadaniem fatwym, nie tylko dlate-
go, Ze archiwa tej instytucji ocalaty szczatkowo, a wiekszos¢ jej
uczestnikow czy beneficjentéw juz nie zyje. We wspdtczesnych
tekstach krytycznych o sztuce okresu PRL PSP pojawiaja sie
zazwyczaj jako tto, niewymagajacy objasnien kontekst', a je-
dynie dzieki badaniom tukasza Rondudy? nad polska sztukg
konceptualng lat 70. i tworczodcig duetu KwieKulik wiemy
wiecej, niz przekazuje obowigzujgce do dzié i jedyne opraco-
wanie dotyczace PSP autorstwa Hanny Kubaszewskiej®. Dzieki
determinacji Rondudy, ktéry dotart do archiwéw IPN, zrekon-
struowat biogram najsprawniej zarzadzajgcego PSP od 1954 1.
Henryka Urbanowicza, mozemy rozwigza¢ aksjologiczny wezet
niedopowiedzenia. Jesli bowiem byto tak, jak charakteryzuje
PSP w kontekcie galerii Foksal, Luiza Nader, ktéra pisze, ze
wszystkie wystawy musiaty by¢ kazdorazowo zatwierdzane
przez dyrekcje PSP — przedsiebiorstwa dysponujacego poka?-
nymi funduszami, warsztatami, pracownig poligraficzng i dru-
kamnig, obstugujacego wszystkie ideologiczne zaméwienia wha-
dzy zwigzane ze sztukami plastycznymi (pomniki i transparenty,
wystr6j wnetrz i medale, etykiety i opakowania itd.)", czy jak
dodaje tukasz Ronduda, wzmacniajac aspekt althuserowskiego

I Nader (2009: 227).

2 Ronduda (2009: 247); Ronduda, Schéllhammer (2012). Juz po na-
pisaniu tekstu mogfam przeczytac ksigzke Jarostawa Jakimezyka Najweselszy
barak w obozie: tajna policja komunistyczna jako krytyk artystyczny i kurator
sztuki w PRL, Warszawa 2015, dezawuujacg ztudzenia o jakiejkolwiek autono-
mii $rodowiska artystycznego w PRL. Autor krytycznie ocenia wnioski bada
Rondudy, niemniej docenia ich pionierski charakter.

3 Kubaszewska (1992: 263-265).

* Nader (2009: 227).

Przedsiebiorstwo Panstwowe ,Pracownie
Sztuk Plastycznych” jako narracja o PRL

Ideologicznego Aparatu Paristwa, ze ,stanowity one — obok
telewizji - strategiczny, Sciéle kontrolowany element propagan-
dowej machiny™ i Ze ,ze zlecen PSP utrzymywali sie prawie
wszyscy polscy artyéci okresu PRL, ktérzy po ukoficzeniu ASP
zdecydowali sie uprawia¢ zawdd artysty plastyka", to ich dzia-
talnos¢ ma fundamentalne znaczenie dla nienapisanej jeszcze
spotecznej historii sztuki PRL.

Wydaje sie, ze opublikowane badania Rondudy przypo-
mniaty ideologiczny kontekst powotania i dziafania Przedsie-
biorstwa, adekwatny takze do obrazu potowy lat 70., kiedy do
rywalizacji o zlecenia wiaczyli sie artysci nowych mediéw. W mo-
nografii KwieKulik mozemy na przykfad przeczytac, ze Zofia Kulik
nietradycyjnych przez PSP i chcieli zarabiac na wtasnych warun-
kach®. O ile wiem, nikt nie badat zaleznosci miedzy realizacjami
PSP a poszczegdinymi okresami ekonomicznego rozwoju PRL,
niemniej jednak mozna sobie wyobrazic, ze jako przedsiebiorstwo
panstwowe dziatajace na zasadach rozrachunku ekonomicznego,
PSP podlegaty podobnym procesom, jak wszystkie panstwowe
firmy, ktdre w okresie koniunktury poczatkowych lat epoki Gier-
ka wysuwaty coraz wieksze zadania inwestycyjne®, i ze podobnie
jak one ,walczyty o $rodki wszystkimi dopuszczalnymi metodami,
wiacznie z fatszowaniem statystyk"™.

Jak pisze Hanna Kubaszewska: ,W 1972 1. po dtugich
staraniach udato sie przedsiebiorstwu uzyska¢ korygowany
fundusz na honoraria autorskie zamiast dotychczasowego
sztywnego limitu finansowego. Umozliwito to realizacje wszyst-
kich wptywajacych do PSP zaméwier i spowodowato dalsze

> Ronduda (2009: 248).

¢ Ronduda (2009: 246).

7 Ronduda, Schollhammer (2012: 525).
¢ Ronduda (2009: 248).

¢ Kotowicz-Jawor (1983: 76).

10 Battowski (2009: 253).
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2wiekszenie obrotow i zyskdw (sict). [...] zysk czysty PSP wynosit
w1972 1.-9 710 000 zt; w 1973 1. - 20 252 000""". Jedli
0 100% wzrosty w ciggu roku zyski Przedsiebiorstwa, adekwat-
nie musiaty wzrosna¢ dochody pracujacych na zlecenia PSP
artystow. Dla poréwnania, od 1970 do 1975 r. wydatki PZPR
na ,pface zasadnicze” (przy uwzglednieniu wzrostu aparatu
na prowincji w zwigzku z reforma administracyjng pafstwa)
wzrosty o zawrotne wowczas 23,4%'%. W tym czasie docho-
dy ludnosci rosty Srednio o 7,2% rocznie, tak ze od 1971 do
1975 1. ptace realne zwiekszyty sie 0 41,5%, koszty utrzymania
235 - 0 12,2%. Jak pisze Marcin Zaremba, byt to ,przyrost nie-
spotykany w dziejach Polski Ludowej, z entuzjazmem przyjety
przez spoteczenstwo. Kryzys naftowy 1973 1, ktory dzieki
buforowej roli RWPG dotart do Polski poZniej, w 1975 1. byt
juz powszechnie odczuwany. Miato to z pewnoscig wptyw na
rozdzielanie zlecer w PSP,

Historycy zgodnie przyznaja, ze brakuje w ich dyscypli-
nie ,syntez spoteczno-gospodarczych poszczegéinych okresow
PRL"S i Ze obraz tego czasu ,zawezony jest do paradygmatu
represji i oporu"'®. Historycy sztuki, wydaje mi sie, pytan na
temat relacji sztuki i ekonomii nie zaczeli jeszcze zadawac.

Przytoczone relacje Rondudy o PSP sg wazne nie tylko
dlatego, Ze przekraczajg ramy hastowo potraktowanej charak-
terystyki Przedsiebiorstwa zawarte w trzecim tomie Polskiego
Zycia artystycznego z lat 1945-1960. Analizujac zmagania
z biurokratyczng maching PSP duetu KwieKulik, Ronduda
nie podtrzymuje mitu o nieprzekraczalngj granicy oddzielaja-
cej whadze od spoteczeristwa. Pokonuje tym samym jedyna
dostepng dzis w dyskursie publicznym narracje o éwczesnym
spoteczenistwie, narracje heroiczna"’. Jak zauwaza Mirostawa
Marody: ,Podobiefstwa miedzy postawami spotecznymi z po-
czatku i konica okresu PRL kusity, by sformutowat teze o za-
sadniczym odrzuceniu systemu komunistycznego przez polskie
spoteczenistwo. Mimo ze pokusa ta jest nadal silna, nie nalezy
jej jednak ulegac. Nie jest bowiem tak, by stosunek spoteczen-
stwa polskiego do wiadzy komunistycznej, a zwtaszcza gtoszo-
nej przez nig ideologii, jak réwniez wzory dziatah w obrebie
systemu, pozostawaty przez 45 lat niezmienne"'®.

! Kubaszewska (1992: 265).
2 Zaremba (2003: 197).
Zaremba (2003: 196).
Leszczyniski (2013: 358).
Brzostek (2008: 17).
Borodziej (2008: 13).
Chmielewska (2013: 40-42).
18 Marody (2001: 131).
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Przedsiebiorstwo Parstwowe ,Pracownie Sztuk Plastycznych”...

Walke o prace zlecone czy tez chatture na wiasnych wa-
runkach Zofii Kwiek i Przemystawa Kulika potwierdzajg bada-
nia Marody, ktéra uznaje, ze mimo schytkowej fazy komunizmu
ideologiczne podstawy systemu byty wciaz akceptowane, takze
przez artystow, a wiec ludzi o duzym kapitale spotecznym i kul-
turowym, a tym, czego nie akceptowano, byty jedynie instytu-
cje'. Przedsiebiorstwo PSP w relacji Rondudy staje sie, zgodnie
z prawda, instytucja skorumpowang przez autorytamie zarza-
dzajgceqo nig parstwowego urzednika, niemniej umyka nam
z pola widzenia cata sfera relacji miedzy ekonomig a sztuka.
PSP z zyskami siegajgcymi w 1976 1. 20 min zt byto prawdzi-
wym ekonomicznym potentatem.

W znanej juz historii PSP brakuje analiz szczeg6towych.
Opracowanie Hanny Kubaszewskiej z 1992 r. nie precyzuje na
przyktad, na czym miato polegac dostosowanie na mocy Zarza-
dzenia nr 61 Ministra Kultury i Sztukizdnia 3 maja 1951 r. orga-
nizacji przedsiebiorstwa pafstwowego dziafajacego od 1949 1.
jako ,Panstwowe Przedsiebiorstwo Robot Dekoracyjnych” do
przepiséw Dekretu z dnia 26 paZdziernika 1950 . o przedsie-
biorstwach panstwowych?. Podobnie niewiele méwi nam tekst
tego zarzadzenia, podpisany przez Prezydenta Rzeczypospolitej
Bolestawa Bieruta, Prezesa Rady Ministréw Jézefa Cyrankie-
wicza i Wiceprezesa Rady Ministréw i Przewodniczacego Par-
stwowej Komisji Planowania Gospodarczego Hilarego Minca,
w mysl kidrego: ,Przedsiebiorstwa pafistwowe tworzone s3
dla wykonywania zadan, wynikajacych z narodowych planéw
gospodarczych. Utworzenie przedsiebiorstwa pafistwowego
nastepuje w drodze zarzadzenia wtasciwego ministra w poro-
zumieniu z Ministrem Finansow i za zgoda Przewodniczacego
Paristwowej Komisji Planowania Gospodarczego. Minc, jak
méwi anegdota, »nie rozstawat sie z notesem, w ktérym na
biezaco zapisywat zmiany w celach produkgji«"?'.

Jak zauwaza Adam Leszczyhski, referat Minca ,wygtoszo-
ny na posiedzeniu KC PPR w kwietniu 1947 r,, zapowiadajgcy
przejscie do modelu radzieckiego, to klasyczny dokument eta-
tystyczny: stowo »pafistwos lub »pafistwowy« w samej definicji
przemystu socjalistycznego wystepuje pieciokrotnie, a w catym
tekécie odmieniane jest trzydziesci razy"*.

Zgodnie ze wspomnianym zarzadzeniem przedmiotem
dziafalnosci PSP byto ,przyjmowanie, organizowanie wiasnymi
sitami lub przez zaangazowanych artystow plastykow wszelkich

9
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Przedsiebiorstwo Paristwowe ,Pracownie Sztuk Plastycznych”...
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II. 1. Pracownia PSP przy rondzie Waszyngtona w Warszawie, 1954 r, za: ,St

zaméwien, a przede wszystkim instytucji pafistwowych i uspo-
fecznionych w dziedzinie wystawiennictwa, dekoracji okolicz-
nosciowych, malarstwa, rzezby, grafiki i architektury wnetrza"*
Przedsiebiorstwo, ktére w 1954 r. miato juz kilka osrodkow te-
renowych i specjalistyczne pracownie rzezby, malarstwa, wnetrz,
grafiki i przezroczy, od poczatku funkcjonowato wedtug zasad
rozrachunku gospodarczego i rozliczato sie z budzetem panistwa
przez budzet centralny. W pierwszej potowie lat 50., kiedy w pra-
cowniach rzezby powstawata wiekszos¢ warszawskich dekoracji
architektonicznych i socrealistycznych posagéw, byty one na-
zywane ,kombinatem plastycznym” (il. 1). W kolejnych latach,
w miare etatyzowania $rodowiska artystycznego, pracownie PSP
rozbudowywano i tworzono nowe: mozaiki, ceramiki, metalo-
plastyki, ztotnictwa, snycerstwa, witrazy. Najbardziej dynamicz-
ny, takze pod wzgledem finansowym, okres istnienia PSP, ktére
w 1993 1. przeksztatcono w spotke cywilng, datuje sie na lata
1954-1965, kiedy funkcje dyrektora przedsiebiorstwa petnit
byty dziatacz PPS Henryk Urbanowicz, wspierany przez Ministra
Kultury Lucjana Motyke (w listach Aliny Szapocznikow i Ryszar-

2 Kubaszewska (1992: 263).
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(1954): 8-9. Dzieki uprzejmosci Redakji

da Stanistawskiego wystepuje jako Lucek)*. PSP dysponujace
olbrzymim kapitatem przestrzeni i materiaféw, pracowniami
Propagandy Wizualnej i Dekoracji, Wystawienniczej, Fototech-
nicznej, Kamieniarskiej przy ul. Karmelickiej w Warszawie, a na
Saskiej Kepie, przy ul. Finlandzkiej, pracowniami: Architektury
Wnetrz Statych, Grafiki, Rzezby i Malarstwa oraz Doswiadczalng
Oficyna Graficzng, z 14 oddziatami w kraju, nawet w Pile i Su-
watkach, miaty olbrzymi potencjat ekonomiczny. Cho¢ podlega-
ty Ministerstwu Kultury i Sztuki, byty wielkim, dobrze zorganizo-
wanym i zarzadzanym przedsiebiorstwem - istniejacym do dzis.

PSP: transmutacje

Dzi$ na stronie Przedsiebiorstwa Pafstwowego ,Pracownie
Sztuk  Plastycznych”  http://www.psp.com.pl/?  znajdziemy
jeszcze inng narracje o PSP Inng interpretacje PRL. ,Idea po-
wotania Pracowni Sztuk Plastycznych — czytamy - zrodzita sie
w koricu lat czterdziestych z potrzeby zintegrowania $rodowiska

2 Szapocznikow (2012: 255).
# http://www.psp.com.pl/, dostep 12.01.2014.
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artystow plastykéw wokot zadan uznanych za priorytetowe dla
odbudowujgceqo sie po zniszczeniach wojennych kraju”. | da-
lej: ,Byfa to zarazem swoista forma szerokiego pafstwowego
mecenatu nad tworcami wszelkich dyscyplin plastycznych. Fir-
ma ustanowiona zostata decyzjg Ministra Kultury i Sztuki z dnia
22 grudnia 1949 roku pod nazwa Pafstwowe Przedsiebior-
stwo Robdt Dekoracyjnych. Dwa lata pdZniej przemianowa-
no ja na Pracownie Sztuk Plastycznych”. Ani stowa o tym,
czym w okresie socrealizmu Pracownie sie zajmowaty. Kazde
dodwiadczenie ma w tej opowiesci znak dodatni: ,PSP ode-
grata ogromng role w ksztattowaniu powojennego obli-
za wizualnego kraju. Pod jej egida powstaty nowatorskie
projekty architektoniczne obiektéw uzytecznodci publiczne]
— teatrow, muzedw, dworcow, obiektéw sportowych. Tutaj
zaprojektowano pomniki i popiersia, ktore ozdobity nasze
ulice, wnetrza wielu instytucji, muzeéw i obiektéw kultury,
medale, dzieta metaloplastyki, arcydzieta sztuki poligraficznej
oraz utrwalone juz dzis w powszechnej $wiadomosci znaki
graficzne””.

Mozemy powiedzie¢, parafrazujac stowa Kajetana Moj-
saka, Ze pamie¢ o PSP zostafa przez ich kontynuatoréw w libe-
ralngj Polsce poddana daleko idacym retuszom, pominieciom
i przemilczeniom, a przede wszystkim dekontekstualizacji?’.
Wspétczesna autonarracja PSP toczy sie poza ramami PRL. PSP
jak dzi$ komunizm, ,postrzega sie przez pryzmat wybranych
przedmiotéw, wizerunkow, haset, ktére zostajg pozbawione
kontekstu, zréwnane i podniesione do rangi alegorycznych
makéw przesztosci’?®, Pamie¢ o PSP podobnie jak pamiec
0 PRL - chociazby dlatego, Ze instytucja powotana do Zycia
na przefomie lat 40. i 50. przetrwata do schytku lat 80. - zo-
stata poddana estetyzacji i tym samym depolityzacji: w opisie
whasnej przesztodci dzisiejsze PSP oceniajg wiasng dziatalnos¢
tylko w kategoriach estetycznych, ktére nie s3 jednak neutralne
i bezinteresowne. Na przyktadzie tej wypartej historii wiasnej
mozemy dostrzec proces odhistorycznienia PRL.

Podobng strategie mozna zaobserwowac w publikacjach
najmtodszych historykéw sztuki, catkowicie depolityzujgcych
tworczos¢ artystow dziafajacych w obszarze sztuki uzytkowej
od lat 50. do 80. Na przyktad w monografii Klary Czerniew-
skiej pt. Gaber i Pani Fantazja. Surrealizm stosowany (2011) na
temat tworczodci scenograficzno-mozaikowej Gabriela i Hanny
Rechowiczow obecny jest watek PSP jako statego zlecenio-

% http://www.psp.com.pl/, dostep 12.01.2014.
77 Mojsak (2013: 235).
% Mojsak (2013: 235).

Przedsiebiorstwo Parstwowe ,Pracownie Sztuk Plastycznych”...

dawcy. PSP pojawiaja sie poza kontekstem historycznym i zy-
skujg podmiotowos¢: ,Cel, jaki wyznaczyto sobie Pafistwowe
Przedsiebiorstwo Pracownie Sztuk Plastycznych, byt szlachetny:
miato ono dazy¢ do rozwoju »kultury plastycznej spoteczed-
stwa« i upowszechniac sztuke wspétczesng™®. Ale - dodaje
zaraz autorka: ,Warto jednak pamieta, ze deklaracja ta pa-
dta w »najczamiejsza noc« realizmu socjalistycznego™, a wiec
stalinizmu. Wizja PRL w narracji Czemiewskiej rzadzi sie pra-
wami wspotczesnej pamieci o komunizmie d rebours: swoista
kalokagatia to w tym przypadku nie zantagonizowanie dwdch
Swiatow spoteczefistwa i wiadzy oraz ,przypisanie cech dobra
i piekna jednej, a zta i brzydoty — drugiej™', ale wyodrebnienie
bytu pozaideologicznego PSP deklarujacego szlachetne cele
w okresie, kiedy ,modna byfa i nietykalna tylko sztuka ludo-
wa"*2. Potem juz historia wartko sie toczy: ,Aby spetnic szczyt-
ne hasta, PSP zatrudniato artystow zrzeszonych w ZPAR ZPAF
i SARP"®. Znane i jedyne monograficzne ujecie historii PSP
autorstwa Hanny Kubaszewskiej nie podlega lekturze krytycz-
nej; Przedsiebiorstwo PSP byfo organem sprawujgcym mecenat
nad polska sztukg wspétczesng i dazacym do jej popularyzacji
przez obrét handlowy; miato praktycznie monopol na finan-
sowanie wszelkich realizacji w zakresie sztuk uzytkowych itd.
Docieramy wreszcie do wniosku, e ,PSP byta instytucja apro-
bujaca kazdy aspekt wizualnodci czaséw PRL, a zatwierdzane
przez nig produkty kultury wizualnej reprezentowaty kraj poza
jego granicami”**.

PSP: matryce

Tekst Hanny Kubaszewskiej, mimo ze pozbawiony waznych
wskazowek Zrodtowych, ukonstytuowat narracje o PSP jako
organie posrednim miedzy zleceniodawca ~ czyli panstwem,
instytucja pahstwowa, hutg szkta czy fabryka mebli, a zlecenio-
biorcg — artysta, ktory dzieki dobrze ptatnym zleceniom mogt
egzystowac w kraju pozbawionym rynku sztuki. PSP wyodrebni-
ty sie, czy tez tylko zmienity tozsamos¢, z istniejacego od 1950 T.
Panstwowego Przedsiebiorstwa Robot Dekoracyjnych, w kto-

» Czemiewska (2011: 1
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1 Mojsak (2013: 234).
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rym, jak wiemy, ,przecierki’ na pochody pierwszomajowe robili
praktycznie prawie wszyscy artysci, bez wzgledu na sympatie
polityczne i artystyczne. Cho¢ PSP podlegaty Ministerstwu Kul-
tury i Sztuki, byty przede wszystkim wielkim, dobrze zorganizo-
wanym przedsiebiorstwem.

Z badan tukasza Rondudy wynika, ze PSP funkcjonowaty
na zasadach zamknietego obiegu. Nie wystarczyto by¢ artysta,
aby otrzymac rzadowe zlecenie. Niezbedna byfa legitymacja
Zwigzku Polskich Artystow Plastykw. ,[...] ze zleceh PSP utrzy-
mywali sie prawie wszyscy polscy artysci okresu PRL, ktdrzy
po ukoriczeniu ASP zdecydowali sie uprawia¢ zawdd artysty
plastyka™.

,Bo 1o jednak byty pienigdze, ktére pozwalaty nam zy¢
dosy¢ niezaleznie” - wspomina Hanna Rechowicz, wspéfautor-
ka wielu dekoracji Sciennych w latach 60., ktorych bezposred-
nim zleceniodawcg byt Henryk Urbanowicz i PSP,

W przytoczonych pracach historia PSP — mam na mysli
lata od 1949 1. do poczatku lat 70. (w 1972 1. odszedt Lu-
(jan Motyka) - nie jest narracjg o PRL ani o komunizmie. Nie
jest tez narracja o sztuce, o etatyzacji Srodowiska artystyczne-
go w Polsce po drugiej wojnie, 0 czym, badajac status artysty
w Polsce Ludowej, jeszcze w 1964 1. (badania z 1958 ) pisat
Aleksander Wallis*”, ani nawet o ,polityce kulturalnej pafistwa”,
w ktérym to sformutowaniu pobrzmiewajg echa zmian, jakie
po Kongresie Zjednoczeniowym Partii w 1948 1. wprowadzo-
no w Ministerstwie Kultury i Sztuki. Powotano wéwczas nowe
jednostki organizacyjne: Biuro Obchodéw Artystycznych (prze-
ksztatcone wkrétce w Departament Imprez Artystycznych i Ob-
chodéw), Departament Swietlic, Doméw Kultury i Twérczosci
Amatorskiej oraz Departament Polityki Kulturalnej*®.

W 1951 r, kiedy - co juz wiemy — zarzadzeniem Ministra
Kultury i Sztuki z 3 maja 1951 r. powotane zostato do Zycia
PSP w miejsce istniejgcego od 1 stycznia 1950 r. Pafstwowe-
go Przedsiebiorstwa Robét Dekoracyjnych, ten sam minister,
Wiodzimierz Sokorski, kilka miesiecy pdZniej, omawiajgc ko-
lejna reorganizacje Ministerstwa Kultury i Sztuki, nie uzywa
juz stfowa ,mecenat’, a zastepuje je stowem ,kontrola™. Jak
zauwaza w opracowaniu na temat Ministerstwa Kultury i Sztuki
Anda Rottenberg, reorganizacja w rzeczywistosci rozbijata ad-
ministracyjnie Ministerstwo na dwa odrebne podmioty: czyn-
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nego upowszechniania oraz sztuki. W tak zwanym pionie sztuki
obok istniejacych juz dziatéw teatru, muzyki, plastyki i szkolnic-
twa artystycznego miat zosta¢ powotany Departament Polityki
Kulturalnej, petnigcy zaréwno obowiazki Departamentu Twor-
czoci Artystycznej, jak i wykonujacy zadania nowe, polegaja-
ce na kontroli repertuaru teatrow, oper, filharmonii, widowisk
artystycznych oraz ,wszelkich prac plastycznych™®. Wydaje sie
wiec, ze refleksja nad rolg i miejscem PSP w systemie kultury
PRL powinna wyjs¢ od historii formowania sie Ministerstwa
Kultury i Sztuki, jeszcze z czasow Dekretu o dziatalnosci i or-
ganizagji Resortu Kultury i Sztuki, w ktérego ramach dziatat
od 1946 1. Departament Plastyki, deklarujacy wszechstronng
pomoc nowo formujgcego sie panfstwa dla Srodowiska arty-
stycznego. Gloszac znane z przedwojennej dziatalnosci hasta
J2blizenia sztuk plastycznych do szerokich rzesz odbiorcow”,
Departament Plastyki zobowiazywat sie do podobnej aktywno-
§ci: kupowania dziet sztuki dla instytucji publicznych, zlecania
projektowania i wykonywania tablic pamigtkowych, pomnikow,
organizowania wystaw, propagandowego oddziatywania na
odbiorcéw poprzez odczyty i spotkania dyskusyjne. Artysci,
podobnie jak artysci ,pafstwowotworczy™" w okresie Il Rze-
czypospolitej, mieli podnosi¢ poziom estetyczny miast i wsi,
a takze czuwac nad estetyka, teraz wprawdzie ideologicznie od-
miennych, dekoracji propagandowych. Podobnie jak w okresie
przed 1939 1, nowy system polityczny zobowigzywat sie do
zapewnienia szeregu utatwien tej chetnej do zagospodarowa-
nia grupie zawodowej, juz latem 1944 1. rekonstruujacej przed-
wojenny Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw na tetnigcych
zyciem | Armii Wojska Polskiego ulicach Lublina (m.in. ufa-
twienia w zdobywaniu mieszkaf, pracowni, narzedzi pracy, ma-
teriatow, a nawet utatwienia w przesiedleniach)®. Jak stusznie
zauwazyfa Anda Rottenberg, w tym pierwszym okresie istnienia
nowej wiadzy, kiedy dominowaty stosunki nieformalne miedzy
spotecznymi aktorami, istniaty ,realne warunki do stworzenia
takiego modelu mecenatu, w ktérym nadrzedne cele obu stron
(pafistwa i artysty) bytyby zbiezne, a nawet tozsame".
Omawiajgc powojenng tworczos¢ Karola Tchorka, artysty
,nie awangardowego, tworzacego ikonosfere PRL-u", i ,po-
2ytki ptynace z uprawiania biografistyki*, Agnieszka Chmie-
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lewska zadaje kilka fundamentalnych pytaf, odnoszacych sie
takze do historii PSP, Pisze: ,w przedwojennym Srodowisku war-
szawskiej ASP praca na zaméwienie pafistwa traktowana byfa
z entuzjazmem, jako moZliwos¢ realizacji narodowej misji arty-
stow. Czy postawa ta zostata przeniesiona w okres powojenny,
czy utatwiata »wejscie« w socrealizm, czy w pewnym momencie
wyrodzifa sie w produkcje chattur?". | dalej: ,Na ile mozliwa
byta oficjalna kariera artystyczna tworcow uksztattowanych
w okresie »zgnifej sanacji«? Jakie byty wybory personalne no-
wej wiadzy? Kto mogt wspottworzy¢ przestrzed publiczng ludo-
wego panstwa? Kto mogt zarzadzac organizacjami artystyczny-
mi? Wiemy, Ze wradza dazyta do stworzenia wiasnych »nowych
ludzi« i obsadzenia nimi kluczowych stanowisk, ale nie byto
to fatwe. Szczegdlnie na poczatku, zanim wyksztatcono nowe
kadry, trzeba byto siegac do juz istniejacych zasobow"’.

Analizujgc powojenne realizacje Tchorka, artysty dosko-
nale koegzystujacego z nowg wiadza, Chmielewska zacheca
do badania biografii artystéw niemainstreamowych, ktérych
gros od 1951 r. do schytku PRL zasilat szeregi zleceniobior-
cow Przedsiebiorstwa Paristwowego PSP Chodzi jej ,0 uchwy-
cenie moZliwie wszechstronnego obrazu konkretnego plastyka
w cafym bogactwie odgrywanych przez niego rl spotecznych,
tak aby zrozumie¢ jego wybory artystyczne i zyciowe. Wyma-
ga to - kontynuuje - poszerzenia zainteresowan badawczych
poza klasyczne obszary historii sztuki. Bytyby to badania idace
w strone antropologii symbolicznej (interpretatywnej) Cliffor-
da Geertza - poszukujgce znaczef, jakie swoim dziataniom
nadajg uczestnicy danej kultury, i dopiero na tej podstawie
podejmujgce probe szerszej interpretacji®. W postulowanym
przez Chmielewskg polu zainteresowan badawczych PSP mozna
traktowac jako jeszcze jedng narracje o PRL, w ktérej kontrola
Srodowiska przez nacisk ekonomiczny stwarza podwaliny pod
budowe nowej umowy spotecznej, ktdrej stawka jest moderni-
styczny, niekrytyczny paradygmat tworczosci.

* %k

Tekst jest skrocong wersjg rozdziatu I publikacji Prace rentow-
ne. Polscy artysci miedzy ekonomiq a sztukg w okresie Odwilzy,
Warszawa 2015.

# Chmielewska (2008: 174).
7 Chmielewska (2008: 174).
“ Chmielewska (2008: 174).
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The ‘Fine Arts Workshops' State Enterprise as a narrative
about PRL (People’s Poland)

(summary)

The aim of the article is to provide an analysys of the ‘Fine Arts
Workshops' State Enterprise (Przedsiebiorstwo Pafistwowe ‘Pracownie
Sztuk Plastycznych,” thereafter PSP), an important but poorly

Przedsiebiorstwo Panstwowe ,Pracownie Sztuk Plastycznych'”...

researched phenomenon combining People’s Poland's art history,
sociology of culture, and social history, which from the beginning
of the 1950s involved much of the era’s artistic community, in the
historiographical perspective, as a kind of narrative about PRL. This
ideological body, established on May 3, 1951 by the Minister of
Culture and Art's Ordinance no. 61 on aligning the ‘State Enterprise of
Decorative Works', was to ‘accept and organise on its own or through
outsourcing to visual artists all commissions, primarily from state
and public institutions, in the field of exhibition design, occasional
decorations, painting, sculpture, graphic arts and interior design’,
and from the very beginning functioned within the framework of
National Economic Plans. In the works of the youngest art historians
PSP appears only as a ‘background’ for theoretical reflections and
plays totally neutral role, not as a political and ideological factor. In
the author's opinion, the weight of this subject should encourage
a more systematic and critical analysis even if the archives of PSP are
partially destroyed.



