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Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki

Na wystawie wspotczesnej sztuki francuskiej w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych', mieszczacym sie w budynku
obecnej Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, w 1952 1. zapre-
zentowano przede wszystkim obrazy francuskich socrealistow
(tzw. nowych realistow)’ oraz przedstawicieli innych tendenciji
realistycznych w dwczesnej sztuce francuskiej. Znalazty sie tam
jednak réwniez prace Pabla Picassa, Fernanda Légera i Henrie-
go Matisse'a (il. 1). Jedynym wspolnym wyréznikiem artystow,
ktérych dziefa zaprezentowano na wystawie, byta przynaleznos¢
do Francuskiej Partii Komunistycznej, sympatyzowanie z nig lub
2 promowanym przez Zwigzek Radziecki i partie komunistycz-
ne we wszystkich krajach ruchem obroficéw pokoju. Obecnoé¢
modemistycznych obrazow i kolazu w Warszawie w okresie
panowania w Polsce socrealizmu stata sie mozliwa nie tylko
dzieki partyjnej przynaleznoici, lecz byfa takze wynikiem zmian
w polskiej polityce kulturalnej, dajacej artystom namiastke
odwilzy’. Mozna spotkac sie ze stwierdzeniem, ze kuratorem
wystawy byt Ryszard Stanistawski. Wydaje sie jednak, ze byt on
jedynie autorem wstepu do katalogu oraz obszernego artykutu
podsumowujgcego wystawe (il. 2), ktérej koncepcja powstata
w Paryzu. Dokumenty przechowywane w Archiwum Akt No-
wych w Warszawie poswiadczaja, ze ekspozycja zostata przy-
gotowana przy pomocy Komitetu Centralnego Komunistycznej

! Artykut ten jest rozszerzong wersjg referatu wygfoszonego podczas
konferencji naukowej towarzyszacej wystawie ,Mapa. Migracje artystyczne
a zimna wojna” (Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, 18 stycznia 2014 r).
Zostat napisany w ramach projektu badawczego ,Historia wystaw w Zachecie
~ Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w latach 1949-1970" (program
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego realizowany pod nazwa ,Narodowy
Program Rozwoju Humanistyki", czas trwania: 2014-2017).

2 Francuskimi socrealistami nazywam artystow, ktérzy pod wptywem
polityki Francuskiej Partii Komunistycznej, uzaleznionej od decyzji podejmo-
wanych w Zwigzku Radzieckim, zdecydowali sie na powrdt do estetyk realizmu
popularnych w poprzednich wiekach.

3 Whodarczyk (1991: 78).

Fernand Léger i jego asystenci
na ,Wystawie wspotczesnej plastyki
francuskie]” w CBWA w 1952 r.

Partii Francji*, uzaleznionej od 1947 r. od dyrektyw ptyngcych
ze Zwigzku Radzieckiego.

Katalog wystawy wymienia 78 prac autorstwa 48 arty-
stow’. Znalazt sie w nim zaledwie jeden obraz Légera. Wydaje
sie jednak, ze miat on dla organizatoréw olbrzymie znaczenie,
czeqo rowniez dowodza dokumenty przechowywane w Archi-
wum Akt Nowych w Warszawie. Punkt 2 sprawozdania z wy-
stawy jako jej cel wymieniat: ,Artystom za$ polskim chcemy
pokaza¢ droge, kt6ra wybrali tacy wielcy artyici, jak Matisse,
Picasso, Léger, przechodzac dobrowolnie z pozycji formalistycz-
nych na droge wiodaca ku realizmowi™. Notatka Swiadczy
0 tym, ze dla organizatorow wfasnie te nazwiska byty najwaz-
niejsze, czego zupetnie nie da sie odczytac z dwczesnej prasy
opisujacej wydarzenie. Koncentrowata sie ona przede wszyst-
kim na komentowaniu obecnosci na wystawie prac francuskich
J,nowych realistow”. Wydaje sie, ze sztuka Légera petnita na
wystawie funkcje taka, jakg w okresie 1950-1951 starano sie
przypisa¢ tworczosci André Fougerona.

Ten ostatni w 1948 1. porzucit maniere malarska inspiro-
wana tworczoscig Picassa i zaczat tworzy¢ zgodnie z wymogami
socrealizmu (il. 3). Jak twierdzg badacze, byli artyéci bardziej
zaangazowani w estetyke realizmu socjalistycznego, ale istot-
ne stato sie to nagte ,nawrdcenie”, stad tez Fougeron zostat
okrzykniety najwazniejszym malarzem partii  komunistycz-
nej. Malarstwo tego artysty szczegdlnego znaczenia nabiera
w kontekscie polskim. Tuz po wojnie, w 1946 1., w warszaw-
skim Muzeum Narodowym odbyta sie wystawa ,Wspotczesne
malarstwo francuskie’, na ktorej pokazano jego prace, lecz
rowniez obrazy Léona Gischii, Edouarda Pignona i Pierre'a Tal-
-Coata. Fougeron postugiwat sie wtedy stylistyka wywodzaca

4 AAN (175/188).

> Wystawa (1952).

¢ Lisiecka (2001: 253).
7 Utley (2000: 137).
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WYSTAWA WSPOLCZESNEJ PLASTYKI FRANCUSKIE]

Il. 1. Artykut dotyczacy wystawy opublikowany w ,Przekroju”, 365/366
(1952): 21. Reprodukowane tam prace: Henri Matisse, Kompozycja
7 kwiatami (1951); Jean Venitien, My chcemy pokoju (1950); Anne-
-Marie Lansiaux, Pochdd pierwszomajowy (1951); Fernand Léger, Na
budowie (1950); Edouard Pignon, Gérnicy (1948); Pablo Picasso, Ma-
sakra w Korei (1951)

sie z kubizmu i fowizmu, a jego malarstwo stato sie inspiracjg
dla Grupy Mtodych Plastykow z Tadeuszem Kantorem na czele.
Dlatego tez nowa postawa artystyczna Fougerona musiata by¢
wazna kartg przetargowa w promowaniu estetyki pochodzacej
ze Zwigzku Radzieckiego za posrednictwem podziwianych od
dawna w Polsce Francuzéw. W 1949 1. Wrodzimierz Zakrzew-
ski, poplecznik socrealizmu, pisat: ,Fougeron, ktérego formali-
styczne obrazy byly rewelacjg dla naszej awangardy, obecnie
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Il. 2. Strona artykutu Ryszarda Stanistawskiego Nowe drogi malarstwa fran-
cuskiego. (W Swietle wystawy warszawskiej), ,Przeglad Artystyczny”,
3(1952):63

zarzucit abstrakcjonizm, maluje wspaniate realistyczne obrazy
[...]. Fougeron — model 1946 r. byt podziwiany przez nasza
awangarde. Fougeron model 1948-49 jest przez nig przemil-
czany - oto jak przejawia sie reakcyjna, klasowa tres¢ kierun-
kéw awangardowych". Z tej wypowiedzi wyraZnie wynika, ze
Polacy nie poszli tropem nasladowanego wczedniej Francuza.
Za interpretacja, Ze twérczos¢ Légera mogtaby by¢ po-
mocna w propagowaniu polityki rzadu komunistycznego,
podobnie jak wczedniej sztuka Fougerona, lecz bardziej sku-
tecznie, przemawia wypowied? Ryszarda Stanistawskiego: ,Sam
fakt podjecia tematu robotniczego przez znanego powszechnie
i cieszaceqo sie olbrzymim autorytetem malarza ma duze zna-
czenie. Obraz Légera oddziatuje we Francji niewatpliwie pozy-
tywnie w sensie spofecznym na éciéle okreslone érodowisko, na
wszystkich licznych nasladowcow malarza. Wydaje sie, ze w sto-
sunku do tego $ciéle okreslonego srodowiska obraz ten spefnia
na obecnym etapie funkcje, ktorej by¢ moze nie spetnitoby zad-

& Zakrzewski (2000: 72).
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Wystawa André Fougerona ,,W krainie kopali

ANDRE FOUGERON. Okrutna kraina. Olej

Il. 3. W. )., Malarze francuscy w walce o postep i socjalizm. Wystawa
André Fougerona ,W krainie kopalr”, ,Przeglad Artystyczny”, 2 (1951): 45

rn

ne inne dzieto™. Zwro¢my uwage na to, ze ani obraz Picassa,
ani kolaz Matisse'a tematu robotniczego nie podejmowaty.

Co wiecej, sztuka Légera miata wyjatkowe znaczenie dla
polskich artystow, nieporéwnywanie wieksze niz tworczos¢ Fou-
gerona, ze wzgledu na prowadzong przez tego pierwszego
dziatalnos¢ pedagogiczna. Byt on nauczycielem przynajmnie]
kilkunastu polskich artystow, ktdrzy pobyt w pracowni Francuza
skrupulatnie odnotowywali w swych Zyciorysach, zamieszcza-
nych w katalogach wystaw'®. Obecnoscig Légera na wystawie
mogli zainteresowac sie jego niedawni uczniowie w Atelier
Fernand Léger. Polscy artyéci: Oskar Hansen, Lech Kunka, Ka-
zimierz Ostrowski, Tadeusz Romanowski, stypendyci rzadu
francuskiego w drugiej pofowie lat 40. XX w., mieli mozliwos¢
uczestniczenia w zajeciach paryskiej Akademii Sztuk Pieknych
bez ponoszenia opfat. Wybrali jednak ptatng nauke u Légera,
u ktorego studiowali zaledwie kilka lat przed otwarciem ,Wy-
stawy wspofczesnej plastyki francuskiej” w Warszawie (1952).
Dla Kunki i Ostrowskiego pobyt u Légera byt jednym z wazniej-

¢ Stanistawski (1952: 67-68).
10" Zob. Zychowicz (2012: 235-285).
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szych skfadnikéw ich biografii artystycznej. W dwudziestoleciu
miedzywojennym nauke u francuskiego artysty pobierata wigk-
sza grupa polskich malarzy, wéréd ktérych znale?li sie cztonko-
wie lwowskiej grupy Artes. Najbardziej znanym tworcg w tym
krequ byt Marek Wiodarski, wazna posta¢ w polskim zyciu ar-
tystycznym rowniez po drugiej wojnie Swiatowej, w latach 40.
i 50. XX w. Fakty te przywotuje, by podkreslic, e polscy arty4ci
musieli z zaciekawieniem spogladac na warszawska ekspozycje
21952 1. oraz propozycje artystyczne dawnego nauczyciela.

Léger, ze swoim modernistycznym malarstwem'', jakze
odmiennym od propozycji Fougerona, odwotujgcego sie do
XIX-wiecznego realizmu francuskiego (a takze innych Zrodet:
francuskiego XVIl-wiecznego realizmu i niemieckiej Nowej Rze-
czowosci), mogt by¢ wskazywany jako przyktad dla artystow
ze wzgledu na zmiany w 6wczesnej polityce kulturalnej. Rok
1952 byt momentem szczegélnym w dobie polskiego socre-
alizmu. O jego wyjatkowosci zadecydowata narada w gmachu
Rady Parstwa, podczas ktdrej wystuchano referatu Jakuba
Bermana, w dniach 27-28 paZdziernika 1951 r.'? Nastgpito
wtedy przyswojenie estetyk wczesniej zwalczanych. W tamtym
(zasie bardziej liczyto sie poparcie dla komunizmu, forma ar-
tystyczna miata drugorzedne znaczenie. Jednoczednie nalezy
pamietac, ze w tym samym okresie sztuka Picassa, Légera i Ma-
tisse'a w Moskwie wcigz byta zakazana. Uczen Légera, Pierre
Faniest, podaje we wspomnieniach, ze mimo wielu wysitkéw
wdowy po malarzu (o ktérej bedzie mowa ponizej) za Zycia ar-
tysty Zwiazek Radziecki odmawiat wystawienia prac jej meza'.
W sierpniu 1947 r. w radzieckiej gazecie ,Prawda” ukazat sie
artykut oficjalnie potepiajacy sztuke Picassa i Matisse'a'™; wy-
stawa tworcy kubizmu odbyta sie w Moskwie dopiero w roku
1957, Légera — szes¢ lat pénie].

Zaprezentowanie prac modernistow w Polsce mogto by¢
namiastka ich pokazu w Moskwie, demonstracjg tego, ze ko-
munistyczne pafistwa sg otwarte na sztuke. W sprawozdaniach
jako cel wystawy w pierwszym punkcie okreslono: ,Sferom
artystycznym  krajow  kapitalistycznych chcemy wykazac, ze
»zelazng kurtyne« nie my stwarzamy, gdyz nie wahamy sie za-
poznac naszej publicznodci z dzietami, ktdre sg jeszcze dalekie
od naszych postulatéw w dziedzinie sztuki"™®. Jednoczesnie nie

""" Modernizm rozumiem tutaj jako estetyke malarska wywodzacg sie
z takich pradow artystycznych, jak fowizm i kubizm.
2 Zob. Whodarczyk (2004: 67).
Faniest (2002: 61).
Wilson (Réalismes.....
Lisiecka (2001: 253).

3

4

5



Karolina Zychowicz

wolno zapomina, ze zaréwno obraz Légera, jak i Picassa byty
wyjatkowe w ich tworczosci, stanowity wyrazny ukfon w strone
propagowanej przez partie komunistyczng polityki. Ich od-
mienng forme na tle wystawianych réwnolegle w Polsce ob-
razéw thumaczono ustrojem politycznym, w ktorym powstaty.

Dwa lata przed prezentacjg wystawy w Warszawie,
w 1950 r, reprodukcja i oméwienie prac Légera pojawity sie
w artykule Jerzego Plechanowa Sztuka i Zycie spoteczne (il. 4)
opublikowanym w ,Przegladzie Artystycznym” jako przyktad
pietnowanej ,sztuki dla sztuki”. Zreprodukowano obraz olej-
ny Cztery osoby; tak naprawde chodzi o ptétno znajdujace sie
w zbiorach Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, zaty-
tutowane The Builders i datowane na rok 1920. Sztuke artysty
Plechanow komentowat nastepujaco: ,»Mottoch« Smieje sie
tylko dlatego, Ze nie rozumie jezyka artysty. Artysta w zadnym
razie nie powinien sie z tym liczy¢. Artysta nieustepliwy niczego
nie wyjasnia, niczego nie tlumaczy, gromadzi wewnetrzng sife,
ktora oSwieca wszystko dookota niego. W oczekiwaniu nagro-
madzenia tej sity pozostaje mu rysowanie stereometrycznych
figur. »Srogi« artysta zadowala sie najoczywistszg bzdurg. We-
wnetrzna dialektyka Zycia spotecznego doprowadzita obecnie
teorie »sztuki dla sztuki« do catkowitego absurdu'®.

Oczywiscie, rézne interpretacje sztuki Légera (Stanistaw-
skiego i Plechanowa) nie wiazaty sie jedynie z konkretnym
momentem w polityce kulturalnej, lecz réwnieZ z charakterem
omawianych prac. Obraz reprodukowany na tamach ,Przegla-
du Artystycznego” w 1950 r. pochodzi z lat 20. XX w. i wygla-
da niemal jak abstrakcja. W Zachecie w roku 1952 pojawito
sie ptétno na temat pracy robotnikéw. Dlatego wiadnie mozna
odnies¢ wrazenie, ze Léger, podobnie jak Fougeron, zrezygno-
wat z eksperymentéw formalnych na rzecz bardziej czytelnych
przedstawien.

Na warszawskiej wystawie wyeksponowano jedng z wer-
sji Konstruktorow (1951), dziefa, ktérego ostateczny wariant
pochodzi z 1950 r. i jest przechowywany w muzeum Légera
w Biot (il. 5)". Warto zaznaczy¢, ze obraz z warszawskiej wy-
stawy obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum im. Puszkina
w Moskwie, co moze by¢ poktosiem wielkiej wystawy retro-
spektywne] artysty zorganizowanej tam w roku 1963. Prace
Z tej serii polscy twércy mogli ogladac juz wezesniej. Oskar

1 Plechanow (1950: 29-30).

17 Zob. obraz w katalogu zbioréw Musée national Fermand Léger -
http://www.musees-nationaux-alpesmaritimes.fr/fleger/le-musee-et-ses-col-
lections/collections/les-annees-50-les-constructeurs/les-constructeurs.htm,
dostep 28.02.2014.
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Il. 4. Jerzy Plechanow, Sztuka i Zycie spofeczne (wyjqtki), przet. TA., ,Przeglad
Artystyczny”, 3-4 (1950): 33

Hansen wspomina swoj pobyt w akademii Légera nastepujaco:
W potowie 49 1. Léger, nasz malarski mistrz, zaprosit swoich
uczniow do wiasnej pracowni. Kilka rzedéw obrazow stato
opartych »twarza« do Sciany, za nimi kilka wielkich blejtraméw.
Wiadnie te blejtramy poczatku lat 50-tych napinaty ptdtna pod
wielkie, pokubistyczne, légerowsko-realistyczne kompozydje,
takie jak Konstruktorzy czy Wielka parada"®. Natomiast obrazy
Kazimierza Ostrowskiego, réwniez przebywajacego w akademii
Légera w drugiej pofowie lat 40. XX w., wskazuja na fascynacje
tym wiadnie ptétnem, czego najlepszym dowodem sg tytuty
prac artysty z Pomorza. Ostrowski nawet ich nie trawestuje, lecz
dostownie przywotuje. W katalogu jednej z jego wystaw mozna
odnaleZ¢ ptétno zatytutowane Konstruktorzy®.

Léger namalowat Konstruktorow, obraz bedacy kom-
promisem miedzy figuracja i abstrakcjg, kiedy po kongresie
w Strasburgu w 1947 r. Laurent Casanova potwierdzit przy-
faczenie sie partii do ideologii realizmu socjalistycznego®.
Sam artysta, bojac sie chyba posadzenia o uleganie partyjnym

18 Hansen (1948-1950: 47).
1° Podaje za katalogiem: Wystawa (1961).
“ Derouet (1998: 369).
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Il. 5. Widok ekspozycji ,Fernand Léger. Od malarstwa do architektury”
w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa 2006. Na zdjeciu
ostateczna wersja pracy Konstruktorzy (1950), fot. S. Madejski (dziat
dokumentacji Zachety ~ Narodowej Galerii Sztuki)

dyrektywom, opisywat obraz nastepujgco: ,W pt6tnie Konstruk-
torzy uzytem najgwattowniejszych kontrastow, przeciwstawiajac
chmurom i strukturom metalowym postacie ludzkie namalo-
wane z minimum realizmu"?'. Léger wspominat, ze koncepcja
tego kontrowersyjnego obrazu nasunefa mu sie w czasie po-
drézy do Chevreuse. Na stupach wysokiego napiecia, stoja-
cych wzdtuz drogi, zobaczyt robotnikéw wykonujacych prace
konstrukcyjne. Artyste zaskoczyt kontrast, jaki powstat miedzy
mezczyznami, metalowg konstrukcja, na ktorej sie znajdowali,
i chmurami nad nig*.

Seria obrazow Konstruktorzy bywa interpretowana jako
ukton w strone socrealistycznej estetyki. Obecnos¢ ptotna z tej
serii na warszawskiej wystawie, na ktérej dominowata tenden-
(ja socrealistyczna, mogfa wzmagac takie odczucia zwiedza-
jacych. Fakt, e obraz Légera zblizyt sie do wymogéw socre-
alizmu, podkreslono przez nadanie mu tytutu Na budowie”.

21 Léger (1970: 151).
2 de Francia (1983: 195-221).
2 Zob. Wystawa (1952). Spis prac w katalogu wystawy: nr 21, . 9.
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Oryginalny tytut Les constructeurs bardziej kojarzyt sie z fascy-
nacjg nowoczesnym miastem niz monotonig socrealistycznego
placu budowy. Artysta czasem nawet jest nazywany socrealistg,
zaréwno przez badaczy zagranicznych, jak i polskich®, z czym
do kofca trudno sie zgodzi¢. Mimo uktonéw Légera w strone
socrealistycznej estetyki, jego ,komiksowe” postacie robot-
nikéw musiaty zaskakiwac na tle w wiekszosci realistycznych
obrazow artystow biorgcych udziat w wystawie. Takze dzisiaj,
kiedy przegladamy katalog, widzimy, Ze wyrézniaja sie one for-
ma bardziej zblizong do tej spotykanej w amerykanskim pop-
-arcie niz w radzieckim socrealizmie. Komiksowi pop-artowscy
robotnicy hustajg sie na dziwnej konstrukji, z ktérej gdzienie-
gdzie wyrasta nawet roslinnos¢. Léger, ktdry w czasie drugiej
wojny Swiatowej przebywat na emigracji w Stanach Zjedno-
czonych, jest uwazany zresztg za ojca pop-artu, co pokazywata
zorganizowana kilka lat temu wystawa w Fundacji Beyelera
w Bazylei”.

Katalog warszawskiej ekspozycji z roku 1952 wymienia
tylko jeden obraz Légera. Doktadniejsze przyjrzenie sie zapre-
zentowanym pracom zdradza obecno$¢ na wystawie rowniez
ptocien dwéjki francuskich socrealistéw, bedacych jednocze-
$nie nasladowcami malarza. Posiadanie okreslonego zasobu
informacji na temat akademii prowadzonej po drugiej wojnie
Swiatowej przez Légera pozwala odkry¢, ze tymi artystami byli
jego asystenci, Nadia Petrova i Georges Bauguier.

Bauquier byt dyrektorem administracyjnym Atelier Fer-
nand Léger. Zachowana legitymacja studencka Lecha Kunki,
pamigtka pobytu w pracowni Légera, jest podpisana wtasnie
przez Bauquiera®. Ten francuski socrealista pochodzit ze $rodo-
wiska robotniczego, za namowa Wandy Chodasiewicz-Grabow-
skiej (Nadii Léger; na wystawie obecnej jako Nadia Petrova)
zaczat pobiera¢ nauke w akademii Légera. W czasie drugiej
wojny Swiatowej Bauquier i Chodasiewicz brali udziat w ko-
munistycznym ruchu oporu, ktdry w duzej mierze zadecydowat
0 prestizu francuskich komunistéw tuz po wojnie. Ptotno Bau-
quiera Dokerzy (1951), pokazane na warszawskiej wystawie
wroku 1952, w warstwie formy artystycznej wyraznie zdradzato
wptyw plakatowe] estetyki obrazéw Légera. Z francuskim soc-

2 lwona Luba zanotowata: ,Do tej tradycji sztuki miedzywojennej,
a takze do obrazow zachodnich socrealistow, takich jak Fernand Léger, André
Fougeron czy Renato Guttuso, oraz do monumentalnych realizacji meksykan-
skich muralistow - José Clemente Orozco czy Davido Alfaro Siqueirosa, a nie
tylko do zatozen sztuki radzieckiej, odwotywali sie poczatkowo zwolennicy
socrealizmu” (Luba 2010: 81).

% Wystawa Fernand Léger. Paris=New York odbyta sie w 2008 1.

% Zob. Lech Kunka (2011).
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realizmem taczyto je jednak wyraZne nawiazanie do konkret-
nego momentu w polityce Francuskiej Partii Komunistycznej:
obraz ukazuje topienie amerykafskiej broni przez robotnikéw
portowych. Na obrazie znalazto sie hasto: Pas un bateau pour
Indochine! (,Ani jednego statku do Indochin!"), stanowigce
jeden z chwytéw malarstwa socrealistycznego, charakteryzuja-
ceqo sie czestym wykorzystywaniem sloganéw czy nagtowkow
komunistycznych czasopism.

Obraz Bauquiera Dokerzy byt jedng z siedmiu prac
zdjetych przez policje na paryskim Salonie Jesiennym (Salon
d'Automne) w listopadzie 1951 r. Na warszawskiej wystawie
malazly sie réwniez inne usuniete wéwczas obrazy: Pochdd
pierwszomajowy (1951) Marie-Anne Lansiaux, Maurice Thorez
wraca do zdrowia (1951) Jeana Milhau, 14 luty 1950 . w Nicei
(1950-1951) Gérarda Singera, Henri Martin (1951; w Warsza-
wie zaprezentowano inng wersje obrazu) Borisa Taslitzky'ego?’.
Nadmierne eksponowanie tego wydarzenia w artykutach oma-
wiajgcych wystawe miato chyba na celu odwrécenie uwagi od
mechanizméw kontroli stosowanych przez totalitame paristwo,
wskazanie, ze w Polsce nie dochodzi do interwencji policji na
salach wystawowych. W tamtym czasie w prasie podawano
bardzo duzo informacji majgcych zdyskredytowac rzad francu-
ski, oskarzano tamtejsze sadownictwo o niesprawiedliwe trak-
towanie ludzi o pogladach lewicowych?.

Kolejnym obrazem powstatym w krequ Légera, pokazy-
wanym w Warszawie w roku 1952, jest praca Nadii Petrovej
(ok. 1951). Mozna sie jedynie zastanawiac, ilu polskich ar-
tystow ogladajgcych wystawe zdawato sobie sprawe z tego,
ze pod nazwiskiem Nadia Petrova kryje sie rozpoznawalna
w $rodowisku miedzywojennej awangardy Wanda Chodasie-
wicz-Grabowska®. W Polsce jest ona znana przede wszystkim
z reprodukowanego w wielu publikacjach obrazu znajdujgcego
sie w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi®® oraz jako redaktor-

7 Nie pokazano nastepujacych prac zdjetych podczas Salonu Jesienne-
go: Manifestation Berbériana oraz Riposte Porte de Bouc Borisa Taslitzky'ego.

% Na przyktad na przetomie czerwca i lipca 1952 1. goszczono w Pol-
sce grupe teatralng Ambigu, ktorej przewodniczyt Louis Daquin, rezyser be-
dacy cztonkiem FPK. Pokazano dramat Rogera Vaillanda Putkownik Foster nie
przyznaje sie do winy, zakazany we Francji przez prefekture policji, co stanowi
dowdd na to, ze warszawska wystawa byta elementem szerszej polityki kultu-
ralnej Zwiazku Radzieckiego i jego satelitow, skierowanej przeciwko Gwczesne-
mu rzadowi Frangji.

20 artystce w Polsce pisaty: Sosnowska (2006: 60-63); Poprzecka
(2006: 28-32) (esej poswiecony tej artystce znalazt sie réwniez w ksigzce Marii
Poprzeckiej Uczta bogir, Warszawa 2012).

0 Kompozycja planimetryczna - waza, ok. 1926. Zob. http://msl.org.
pl/pl/kolekcja-sztuki/artysta/chodasiewicz-grabowska-leger-wanda-nadia/#,
dostep 28.02.2014.

Fernand Léger i jego asystenci na ,Wystawie wspétczesne;...

ka, wespot z Janem Brzekowskim, polsko-francuskiego czaso-
pisma ,L'Art Contemporain - Sztuka Wspdtczesna”. Rosyjskie
imie Nadia, ktore artystka przyjeta w latach 30. XX w., lepiej
niz Wanda korespondowato z francuskg fascynacja Rosja ra-
dziecka®'. Wyeksponowane ptétno zdradza wptywy rosyjskiego
folkloru oraz malarstwa Fernanda Légera, ktdrego asystent-
kg byta w tamtym czasie. Na obrazie znalazly sie oczywiscie
atrybuty 6wczesnego, inspirowanego przez Zwigzek Radziecki
ruchu obroAcow pokoju, gotabki oraz stowo ,pokéj” w jezyku
francuskim i rosyjskim. Postac z prawej strony wydaje sie auto-
portretem artystki.

Nadia Petrova (w przyszfosci zostata zong malarza
i w Swiecie jest znana jako Nadia Léger) byta asystentkg Fer-
nanda Légera. Patron rzadko pojawiat sie w akademii, ktorg
sygnowat swoim nazwiskiem*. Poczatkowo przychodzit na
korekty we wtorki i pigtki, poZniej ograniczyt sie tylko do
jednego dnia w tygodniu. Warto pamieta¢ o powyzszych
z2wyczajach i o ukfadzie sit w pracowni, rozpatrujac tworczosé
takich polskich artystow, jak Oskar Hansen czy Lech Kunka.
W poswieconych im tekstach podkresla sie, ze byli uczniami
Fernanda Légera. Jednak ich kontakt z mistrzem byt minimalny.
Pracownia oddana w rece asystentow stata sie miejscem propa-
gowania popularmej w owym czasie ideologii komunistycznej.
Administratorzy szkoty w pewien sposob ksztattowali dwczesny
Swiatopoglad mistrza, ktéry pod ich wptywem brat udziat w ze-
braniach komunistycznych i manifestacjach robotnikow.

Petrova w duzym stopniu odpowiadata za recepcje sztuki
Légera w bloku pafistw komunistycznych. W latach 60. XX w.,
juz jako Nadia Léger, podarowata kilka prac Fernanda Lége-
ra Muzeum Narodowemu w Warszawie oraz Muzeum Sztuki
w todzi. Prezenty te byty chyba poktosiem obietnic, jakie da-
wata polskim uczniom w czasie ich pobytu w pracowni Légera
pod koniec lat 40. XX w. (czego Swiadectwem s3 zachowa-
ne listy polskich studentéw Légera®). W 1969 . przekazata
Muzeum Narodowemu w Warszawie trzy majolikowe prace
francuskiego artysty**. Za jedno z najwainiejszych przedsie-

1 Wilson (2004: 92).

32 Na temat dziatalnosci tej szkoty zob. Fabre (1992: 283).

# Niektore z tych listow zostaty wyeksponowane na wystawie ,Mapa.
Migracje artystyczne a zimna wojna“, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
30.11.2013-9.02.2014. W 1965 r. Nadia Léger podarowata todzkiej kolekdji
litografie Fernanda Légera Dwie kobiety z dzbanem (1954) za posrednictwem
jego powojennych uczniéw, Lecha Kunki i Tadeusza Romanowskiego. Zob.
Karnicka (2005: 36).

3 Informacje te uzyskatam poczta elektroniczng od Katarzyny Nowa-
kowskiej-Sito (30 wrzesnia 2011 1.
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wzie¢ kuratorskich Nadii Léger nalezy uznac wielkg ekspozycje
monograficzng Légera w Moskwie w 1963 r, ktdra odbita sie
duzym echem w Srodowisku artystycznym. Osiem lat poZniej
przebywata w Warszawie w zwigzku z wystawg Légera, ktorej
byta komisarzem artystycznym*. Oba wydarzenia prezentowaty
dorobek artysty w symptomatyczny sposéb, zgodnie z komuni-
stycznym $wiatopogladem komisarzy.

Okofo 1950 r. Fernand Léger skierowat sie ku tematyce
robotniczej, wedtug wskazéwek ptynacych ze Zwigzku Radziec-
kiego. Jego obraz pokazany na warszawskiej wystawie w roku
1952, mimo zwiazku z panujgcg w Polsce ideologia, stanowit
interesujaca propozycje artystyczng dla polskich twércow, a za-
razem skuteczng zachete do podazania za wytycznymi partii.
Inng kwestia, raczej nierozstrzygalna, pozostaje pytanie, na ile
obraz z warszawskiej wystawy miat wptyw na tworczos¢ pol-
skich artystow w tamtym czasie. Warto jednak zwréci¢ uwage
na szklane panele wykonane przez Marka Wodarskiego, ucznia
Légera w latach 20. XX w., dla socrealistycznego gmachu PDT
Wola powstatego po siedmiu latach budowy, juz w czasie od-
wilzy w 1956 1. Spogladajac na schematycznie potraktowane-
go robotnika, zaplatanego w sie¢ kolorowych, abstrakcyjnych
ptaszczyzn, mozna zauwazy¢ pokrewiefstwo z serig Konstruk-
torzy. Sztuka Légera przez swoja atrakcyjng modernistyczng
forme, dostepng na famach czasopism i w salach wystawowych
nawet w dobie socrealizmu, pomagata polskim artystom, co
jest paradoksem tej sytuacji, w wychodzeniu z estetyki propo-
nowanej przez pafistwo. Mowa tu na przyktad o mfodych mala-
rzach, skupionych w katowickiej grupie St-53. Nie odwotywali
sie oni jednak do ptétna Konstruktorzy, lecz przede wszystkim
do malarstwa artysty z okresu dwudziestolecia miedzywojenne-
go*. Zjawisko recepcji sztuki Légera w duzej mierze wynikato
z braku informacji, tuz po zakoriczeniu epizodu socrealistycz-
nego, na temat nowszych tendencji w sztuce francuskiej, ktora
w tamtym czasie wcigz stanowifa najwazniejsze odniesienie dla
polskich artystow.
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Fernand Léger and his assistants in “the modern French
fine arts exhibition” in CBWA in 1952

(summary)

The exhibition mainly presented French social realism paintings.
There were also to be found works of Pablo Picasso, Fernand Léger
and Henry Matisse. The only common denominator of the artists,
whose works were presented, was belonging to or sympathizing
with the French communist party. The presence of modernist works
in Warsaw during the social realism reign in Poland was possible
not only due to the party affiliation but also the changes in Polish
cultural policy.

One of the versions of Les constructeurs (1951) by Fernand
Léger was displayed at the Warsaw exhibition. This series of
paintings was interpreted as a gesture of respect towards the social
realism aesthetics. Despite this, his comic book style workers must
have been surprising in comparison to the most of social realism
painters presented at the exhibition. Even today when browsing the
exhibition’s catalog we can see that they distinguish themselves with
form closer to American pop-art than Soviet social realism.

The catalog of Warsaw 1952 exhibition lists only one of
Léger's paintings. However at a closer look we can find the presence
of paintings by two French social realists who were the painter's
imitators.



