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Tatiana Goriajewa, autorka pracy o cenzurze polityczne]
w ZSRR w latach 1917-1991, lata nastepujace bezposrednio
po $mierci Stalina charakteryzuje jako okres ,bezczasowosci”
(mepmog «OesBpemerbsh)' ze wzgledu na brak znaczacych
ruchéw ze strony wiadzy, zwykle wskazujacej kierunek polityki
kulturalnej.

Taki stan rzeczy trwat az do 1956 . kiedy to na XX Zjez-
dzie Partii sekretarz generalny KPZR Nikita Chruszczow odczytat
tajny referat O kulcie jednostki i jego nastepstwach”, w ktérym
oskarzano Stalina o naduzycia wiadzy. Przeprowadzona krytyka
uruchomita mechanizmy odérodkowe, naruszajgce scentralizo-
wany system kontroli zycia spotecznego w catym bloku radziec-
kim. W nastepnych latach procesy te przebiegaty odmiennie
w poszczegélnych pafistwach, w Polsce natomiast uwidocznity
sie z najwiekszg sita”. Ich koniec przyniést rok 1968. Wyda-
rzeniem, ktore przekreslito wszelkie nadzieje spoteczenistwa na
,s0¢jalizm z ludzka twarza”, byto wprowadzenie wojsk na teren
(Czechostowacji przez panstwa Uktadu Warszawskiego.

W tym ujeciu przemian odwilzowych zostajg uwypuklone
wydarzenia polityczne, warunkujace zmiany w polityce kultural-
nej. Poluzowanie wiezi taczacych sfere polityczng ze sfera kultu-
ry po $mierci Stalina poskutkowato uruchomieniem proceséw
zwrotnych, powodujac, Ze zjawiska z obszaru szeroko pojetej
kultury stawaty sie katalizatorami przemian spotecznych i poli-
tycznych. Nie nalezy oczywiscie przeceniac tych proceséw, wha-
dza bowiem przyznawata sobie prawo do gfosu decydujacego.

Relacje, jakie wytworzyty sie w Polsce w nowych warun-
kach polityczno-kulturalnych miedzy polem sztuki a polem
wtadzy, Anna Markowska (autorka m.in. pracy Dwa przefomy.
Sztuka polska po 1955 i 1989 roku) charakteryzuje w katego-
riach konsensusu. Po okresie socrealizmu?® dokonat sie w pol-
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V Swiatowy Festiwal Mtodziezy

i Studentoéw o Pokdj i Przyjazi w 1955 .
w Warszawie w kontekécie relacji
artystycznych miedzy ZSRR a PRL

skim érodowisku artystycznym zwrot ku poetykom nowocze-
snym‘, co w praktyce oznaczato sieganie po abstrakcje bad?
metafore. Na diugie lata pejzaz artystyczny zostat okreslony
przez paradygmat sztuki modernistycznej abstrahujacej od
rzeczywistosci oraz pozbawionej ambicji jej krytycznego inter-
pretowania. Apolityczny charakter sztuki stanowit remedium
na jej bezposrednie uwiktanie w procesy polityczne w okresie
poprzednim. Paradoksalnie sprzyjat réwniez utrzymywaniu ist-
niejaceqo status quo.

Warto przyjrzec sie przemianom odwilzowym w kontek-
Scie relacji polsko-radzieckich, ktére przeciez w znacznej mierze
okreslaty oblicze polskiej kultury, w tym takze sztuki, w latach
1949-1955, a i poZniej ich dynamika miata wptyw na ksztatt
polityki kulturalnej PRL.

Odwilz w dziedzinie kultury poprzedzita w Polsce zmiany
polityczne i zwiazane z nimi wydarzenia 1956 r. w Poznaniu. Za
moment inicjujacy ten proces mozna uznac V Swiatowy Festi-
wal Mtodziezy i Studentéw o Pokdj i Przyjazh, zorganizowany
w dniach 31 lipca-15 sierpnia 1955 r. w Warszawie.

Idea imprezy propagandowej, jaka byt festiwal, zrodzita sie
w efekcie dziatalnodci sterowanego i zideologizowanego ruchu
mtodziezowego w tzw. walce o pokdj. Miedzynarodowy Festiwal
Mtodziezy po raz pierwszy odbyt sie w Pradze w 1947 1, a na-
stepne edycje byty organizowane przewaznie w stolicach krajow
bloku wschodniego kazdorazowo pod patronatem Swiatowej
Federagji Mtodziezy Demokratycznej (SFMD) oraz Miedzynaro-
dowego Zwiazku Studentéw i lokalnych zwiazkéw miodziezo-
wych o prosowieckiej orientacji. Hasta walki o pokdj, o pote-
pienie wszelkich dziatan wojennych oraz o przyjazn wszystkich
narodow miaty oczywiscie charakter fasadowy. Chodzito przede
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wszystkim o efekt propagandowy majacy umocnic pozycje ZSRR
na arenie Swiatowej w warunkach zimnowojennych®.

Obchody w Warszawie (il. 1), organizowane przez powo-
fane w tym celu Komitety Festiwalowe: Polski i Miedzynarodo-
wy (zwane réwniez Organizacyjnymi badZ Przygotowawczymi;
MKF i PKF)’, tak jak wszystkie edycje festiwalu, w ogélnym
zafozeniu miaty realizowac program propagandowy, o czym
Swiadczy chociazby nazwa festiwalu, mieszczaca sie w kon-
wencjach retoryki stalinowskiej. Odbiegaty one jednak od
szczeg6towo aranzowanych obchodéw $wigt z okresu sta-
linowskiego®.

W uroczystosciach miato wzig¢ udziat okofo 175 tys.
0s6b, w tym 25 tys. z zagranicy’®. Taka liczba ludzi stwarzata
ogromne trudnosci w utrzymaniu przebiegu obchodéw pod
kontrolg. Zdaje sie tez, ze wiadza wkalkulowata w przedsie-
wziecie pewng doze wolnosci, zapraszajac do Polski mtodych
ludzi z catego Swiata, wnoszacych do socjalistycznej rzeczywi-
stosci element nieskrepowanej swobody. Kategoria mtodosci,
zawtaszczana przez propagande, odegrata tu niejednoznaczng
role’®. Z jednej strony, kojarzaca sie ze swobodg, z brakiem
obcigzenia historig, wspottworzyta ,mit rewolugji"", z drugiej
zas — witalnos¢, rado$¢ z zachwytem przygladajacych sie sobie
mfodych ludzi stwarzaly atmosfere sprzyjajaca przekraczaniu
ogolnie aprobowanych norm zachowania, komunikacji il. 2)"%.
Zwhaszcza w obliczu czesteqo braku wspdlnej pfaszczyzny jezy-
kowej, stawiajgcej uczestnikow przed koniecznoscig tworzenia
nowych, niestatych kodéw informacyjnych.

Piotr Oseka, autor ksigzki Rytuaty stalinizmu. Oficjalne
Swieta i uroczystosci rocznicowe w Polsce 1944-1956, zwraca
uwage na karnawatowy charakter $wieta - nie tylko ze wzgledu
na wizualne aspekty towarzyszacych imprez, wprowadzajacych
barwne widowisko do monotonnej przestrzeni publicznej zruj-
nowanego po wojnie miasta. Istotny byt rowniez aspekt spo-
teczny tych wydarzen®. Karnawat' to bowiem okres, w ktorym
kategorie porzadkujace Swiat ulegajg odwréceniu, w atmosfe-
rze powszechnej zabawy wszelkie hierarchie s3 uniewazniane,
a krepujace na co dzieft normy zachowania zanikajg.
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Il 1.V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentow w Warszawie (V SFMS),
1955 1. Patac Kultury i Nauki oraz plac Defilad - widok z dachu bu-
dynku przy ul. Marszatkowskiej. Widoczna mtodzie idaca w pochodzie
ul. Marszatkowska. Fotografia, Narodowe Archiwum Cyfrowe (NAC),
sygn. 51-377-11

I 2.V SFMS, 1955 1. Grupa delegatéw zagranicznych na placu Zamkowym.
Fotografia, NAC, sygn. 51-372-66

Istotne znaczenie miafa oprawa festiwalowa, przetamujaca
monotonie dekoracji oficjalnych Swigt parstwowych z okresu
stalinowskiego swojg Swiezg wymowa, utrzymang w odwilzowej,
nowoczesnej poetyce. Dekoracje byty pomyslane jako pomniej-
sze projekty, uktadajace sie w dwa ciagi, biegnace ulicg Mar-
szatkowska (il. 3) oraz Nowym Swiatem i alejg Stalina (obecnie
Aleje Ujazdowskie) (il. 4), czes¢ z nich byfa rozmieszczona takze
w okolicach Centralnego Parku Kultury i Wypoczynku (obecnie
Park Marszatka Edwarda Smigtego-Rydza na Powislu)'®.

15 Onoszko (1955: 68-79).
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I 3.V SFMS, 1955 1. Henryk Tomaszewski, Wojciech Fangor. Fryz, ul. Mar-
szatkowska. Fotografia, NAC, sygn. 51-370-1

Il 4.V SFMS, 1955 1. Maria i Kazimierz Piechotkowie, oprac. graf. T. Su-
kiennik z zespotem. Dekoracje, ul. Nowy Swiat. Fotografia, NAC, sygn.
51-370-20

Powszechnie przyjmuje sie, ze poczatek odwilzy w sztuce
wyznacza Ogolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki'®, zorgani-
zowana w warszawskim Arsenale w lipcu 1955 1. w ramach
V Swiatowego Festiwalu Miodziezy. Ogolna wymowa ideowa

1 Ogdlnopolska Wystawa (1955); Zielinski (1992); Balcerzak, Popek,
Zielinski (2005); Arsenat (2010).
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IIl. 5. Jan Tarasin, Drzewo, 1955 r, litografia, papier, 21 x 32 cm, Muzeum
Lubuskie im. Jana Dekerta, nr inw. MOG/I11/1/80, za: Arsenat (2010: 83)

wystawy, zbudowana wokot haset ,Przeciw wojnie, przeciw
faszyzmowi”, miescita sie w programie nakreslonym przez or-
ganizatorow festiwalu. Jednoczesnie potencjat zawarty w ge-
Scie protestu umozliwit twércom przekroczenie dotad aprobo-
wanych norm w sztuce. Sztuka zaprezentowana przez mtode
pokolenie artystow charakteryzowata sie ekspresyjnoscia oraz
zaangazowaniem spotecznym, zachowata jednak konwencje
sztuki przedstawiajgcej (il. 5). Dla $rodowiska warszawskiego,
ktére podijeto gre z wtadza w 1949 1., byfo to wydarzenie istot-
ne, pozwalajace odczu¢ powiew wolnosci artystycznej'’.

Innym wydarzeniem powigzanym z festiwalem, ktére
miato miejsce w tym samym czasie, rzadziej wzmiankowanym
w literaturze, byta zorganizowana przez Centralne Biuro Wy-
staw Artystycznych (CBWA) Miedzynarodowa Wystawa Sztuki
Mtodych (MWSM), otwarta w Zachecie i trwajaca w dniach
3-15 sierpnia’®. Wystawa stanowita poktosie miedzynarodo-
wego konkursu, w ktérym wzieli udziat mtodzi artyéci przed 35.
rokiem zycia'®.

Konkurs ten zostat ogfoszony 8 lutego 1955 1. przez
redakcje pisma ,Mtodos¢ Swiata” - organ SFMD. Byt czedcia

17 Piotrowski (2011: 46). Inaczej wygladata sytuacja z perspektywy $ro-
dowiska krakowskiego, ktére w 1949 r. wycofato sie z oficjalnego obiegu sztu-
ki, spotykajac sie nieformalnie w pracowniach artystycznych. Jesienig 1955 r.
w Domu Plastyka w Krakowie zostata zorganizowana ,Wystawa Dziewieciu’,
postrzegana jako odpowiedZ na wystawe w Arsenale. Pokazano na niej sztuke
nowoczesng z ostatnich kilku lat. Zob. Luba (2005: 10). To wtasnie nowocze-
snos¢ okreslita ksztaft polskiej odwilzy. Zob. Piotrowski (1996). Il Wystawa
Sztuki Nowoczesnej w 1957 1. w Zachecie utrwalita jej pozycje w pejzazu ar-
tystycznym PRL.

18 Dziat Dokumentacji NGS Zacheta (1955: 1). Najprawdopodobnie]
ekspozycja ta, w nieco zmienionej formie, byta otwarta jeszcze przez pewien
(zas po zakofczeniu festiwalu. Dnia 25 sierpnia w , Trybunie Ludu” pojawita
sie informacja, ze w Zachecie czynny jest Pokaz Prac z MWSM. Wystawa Mrto-
dych Plastykéw Radzieckich (1955a: 6).

1° Exposition internationale d‘art des jeunes (1955).
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wiekszego projektu, zakfadajacego przeprowadzenie mie-
dzynarodowych konkurséw w nastepujacych dyscyplinach:
literaturze, dziennikarstwie, plastyce, sztuce ludowej, filmie,
fotografice oraz muzyce”. Prace na konkurs plastyczny zaczety
nadchodzi¢ w maju, najwiecej przesytek dotarto jednak do Pol-
ski z koficem lipca i poczatkiem sierpnia®'. (Cze¢ prac nadeszta
juz po otwarciu ekspozycji). t3cznie nadestano 2296 prac?.
Miedzynarodowe jury”, odpowiedzialne za kwalifikacje dziet
do wystawy oraz ich typowanie do nagréd, rozpoczefo swojg
dziatalnos¢ 27 lipca i zakofczyto wraz z otwarciem wystawy?*.

Ekspozycje w Zachecie, podzielong na pie¢ dziatow: ma-
larstwa, rzezby, grafiki, fotografii i sztuki ludowej, ulokowano
w dziewieciu salach i hallu o tacznej powierzchni 1400 m?.
Eksponaty zgrupowano w zespoty, reprezentujgce poszczegol-
ne kraje, i rozmieszczono je w przestrzeni wystawowej zgodnie
z uktadem alfabetycznym. Ze wzgledu na brak precyzyjnych
wytycznych dotyczacych ilosci mozliwych do nadestania przez
poszczegolne kraje prac, liczba przekazanych eksponatow
macznie przekroczyta oczekiwania organizatorow. Z uwagi
na ograniczone mozliwosci wystawiennicze zdecydowano sie
pomina¢ cze$¢ prac. Kryterium wyboru byt nie tyle poziom
artystyczny nadestanych dziet, ile zamiar ukazania petnej repre-
zentacji wszystkich panstw?. Decyzja ta wyptywata zapewne
z checi podtrzymania pozytywnej, ,braterskiej” atmosfery mie-
dzy krajami biorgcymi udziat w wystawie. Byta po czesci moty-
wowana politycznie, wspierata bowiem idee miedzynarodowej
solidarosci w ,walce o pokdj".

2 Krzywicki (2009: 116-117); Moj pamietnik festiwalowy (1955).

21 Jeszcze 12 lipca pismo ,Sztandar Mtodych” podawato, ze dotarto juz
400 prac z 33 krajéw. Zob. 400 prac z 33 krajow (1955: 1).

22396 obrazow, 130 rzezb, 724 grafiki, 368 fotografii, 651 obiektow
z nastepujacych dziedzin: sztuki ludowej, przemystu artystycznego i sztuki ama-
torskiej. Dziat Dokumentacji NGS Zacheta (1955: 1).

Z W sktadzie jury znaledli sie: przewodniczacy Uno Vallman (Szwe-
Gja), zastepca przewodniczaceqo do sztuki ludowej Lidia Macovei (Rumunia),
cztonkowie: Lengyel Bélané (Wegry), Ballasar Lobo (Hiszpania), Nikola Mir-
czew (Butgaria), Paolo Ricci (Wtochy), Tadeusz Seweryn (Polska), Istvén Szényi
(Rumunia), Kazimierz Tomorowicz (Polska), sekretarze jury: Aleksander Kobzdej
i Aleksander Jackowski (Polska). Natomiast w skfad jury konkursu fotografii
weszli: przewodniczacy Johann Widman (NRD), Josef Prosek (Czechosfowacja),
Jan Sunderland (Polska), sekretarz jury Marian Szulc (Polska). Exposition inter-
nationale d'art des jeunes (1955).

2 Wszystkie przesytki nadsyfano do Komitetu Organizacyjnego V Fe-
stiwalu, po czym byty one przekazywane do CBWA Zacheta, ktéremu powie-
1Z0no przygotowanie wystawy. Komisarzem wystawy zostat Armand Vetulani.
W Zachecie zorganizowano réwniez pokaz dla jury. Dziat Dokumentacji NGS
Zacheta (1955: 4).

% Dziat Dokumentacji NGS Zacheta (1955: 1).
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W trakcie trwania ekspozycji zostat wydany katalog z ilu-
stracjami, zawierajacy wykaz dziet nagrodzonych w konkursie.
Prace, ktdre nadchodzity juz po otwarciu ekspozycji, jesli po-
zwalaty na to warunki, umieszczano na wystawie ,poza konkur-
sem”, podajac ich wykaz w dodatkach do katalogu. Ogétem
zaprezentowano 1585 prac 1018 autorow z 46 krajow”’. Tuz
po otwarciu ekspozycji gazety informowaty o mniejszej liczbie

% W dziedzinie plastyki nagrody byty przyznawane w nastepujacych
dyscyplinach: malarstwo (7 nagréd pierwszych, 9 drugich, 12 trzecich, 9
dyploméw), rzezba (2 nagrody pierwsze, 2 drugie, 5 trzecich, 4 dyplomy),
grafika (2 nagrody pierwsze, 9 drugich, 3 trzecie, 9 dyploméw). Ponadto przy-
znano 3 nagrody specjalne: ,Pokoju”, ,Jednosci” i ,Pracy". W dziedzinie sztuki
ludowej rozdano 6 nagréd pierwszych, 9 nagréd drugich i 9 trzecich oraz
9 dyploméw. Réwniez tu pojawity sie nagrody specjalne - ,Pokoju”, ,Pra-
¢y’, Jednosci” i ,Przyjazni”. W zakresie fotografii przyznano 1 tytut laureata,
4 nagrody pierwsze, 6 drugich, 6 trzecich i 3 dyplomy. Tak jak w konkursie
na sztuke ludowg rozdano 4 nagrody specjalne: ,Pokoju”, ,Jednosci”, ,Pracy”
i, Przyjaini". Exposition internationale d'art des jeunes (1955).

Bioracy udziat w konkursie przedstawiciele Zwigzku Radzieckiego otrzy-
mali: 1 nagrode pierwszg (Michait P Trufanow, Palacz) oraz 1 nagrode druga
(Walentin . Zadorozny, Oni sq niesmiertelni. (Bohaterzy Krasnodonu)) w zakre-
sie malarstwa, 1 nagrode trzecig w zakresie rzezby (Mir-Ali Mir-Kasimow za
prace Portret dziewczyny), a takze 1 nagrode pierwsza oraz nagrode trzecia
w dziedzinie sztuki ludowej. Ogétem w wystawie wziefo udziat 7 malarzy,
4 rzebiarzy oraz 2 grafikow radzieckich.

W poréwnaniu z ZSRR (ale tez z innymi pafistwami) sztuka polska byta
nacznie liczniej prezentowana na wystawie (w zakresie malarstwa pokazano
prace 30 osob, w zakresie rzezby — 9 osob, grafiki ~ 38 os6b, plakatu -
9 0sob, fotografii - 30 0sob, brak szczegétowych danych o udziale w ekspo-
2ycji poswieconej sztuce ludowej). Totez przedstawiciele Polski zebrali znacznie
wiecej nagrod: 1 pierwsza nagrode w zakresie rzezby (J6zef Stasifski, Medale),
2 drugie nagrody w zakresie malarstwa (Stefan Gerwatowski, Okupacjo; Zdzi-
staw Gtowacki, Mifosé), T druga nagrode w zakresie rzezby (Alfred Wisniewski
za prace Czasy pogardy) i 2 drugie nagrody w zakresie grafiki (Halina Chro-
stowska, cykl Warszawa; Jan Mtodozeniec, Pokd)), a takze 2 trzecie nagrody
w zakresie malarstwa (Tadeusz takomski, Przed wystepem) i rzezby (Maria
Pininska, Matka). Polscy artyici otrzymali ponadto dyplomy w dyscyplinach:
malarstwo (Teresa Pagowska za obraz Dzieci i owoce) i grafika (Wiodzimierz
Buczek, Nasze bedzie gorg). Rowniez w dziedzinie sztuki ludowej Polakom
przypadty nastepujace nagrody: 1 nagroda pierwsza, 3 nagrody drugie,
2 nagrody trzecie i 3 dyplomy, a takze nagrody specjalne - ,Pokoju” i ,Jedno-
§ci". Za prace fotograficzne Polakom przyznano: 1 pierwsza nagrode, 1 druga,
2 trzecie oraz specjalng nagrode ,Jednosci”. Exposition internationale d'art des
Jjeunes (1955).

Jerzy Olkiewicz pisat na famach tygodnika ,Dzis i Jutro”, ze mimo wielu
zastrzezen sekcja polska wypadta najkorzystniej na tle panistw bloku sowieckie-
go, ktdrych malarstwo nadal tkwi ,w konwencjach znanych u nas sprzed dwu
i wiecej lat". Zob. Olkiewicz (1955: 8).

W MWSM wzieto udziat 46 krajow: Austria, Belgia, Brazylia, But-
garia, Burma (Birma), Chile, Chiny, Czechosfowacja, Dania, Egipt, Finlandia,
Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia, Indie, Indonezja, Izrael, Japonia, Jugo-
stawia, Kanada, Korea, Laos, Liban, Madagaskar, Maroko, Meksyk, Mongolia,
Niemcy (NRD), Niemcy (NRF), Norwegia, Polska, Portugalia, Rumunia, Sudan,
Syria, Szwajcaria, Szwecja, Urugwaj, USA, Wenezuela, Wegry, Wielka Brytania,
Wietnam, Wiochy i ZSRR. Exposition internationale d'art des jeunes (1955).
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eksponatéw, podajac, ze w ramach konkursu pokazano okoto
1500 prac z 41 krajow?.

Zwiedzajacy, zaréwno z Polski, jak i z zagranicy?®, mogli
skorzysta¢ z pomocy przewodnikow oraz tlumaczy*. Ekspozy-
cje likwidowano stopniowo wraz z odjazdem kolejnych delega-
(ji. Czed¢ eksponatéw zostata zwrécona poczta oraz kolejg*'.

Decyzja 0 zorganizowaniu wystawy miedzynarodowej,
w ktdrej miaty wzig¢ udziat rowniez kraje spoza bloku sowiec-
kiego, wigzata sie z koniecznoicig konfrontacji ze sztukg wy-
kraczajaca poza kanony sztuki socrealistycznej. W recenzjach
poswieconych wystawie odnotowywano réznorodnos¢ styli-
styczng prezentowanych dziet, od realizmu poczynajac, a na
abstrakeji konczac. Nawigzania do nowoczesnosci mogty sie
jednak pojawic jedynie w postaci obudowania sztuki dyskursem
propagandowym, zawtaszczajacym roznice w konwencjach ar-
tystycznych. W jednym z takich oméwied czytamy: ,Jedno jest
bezsporne. Wysokie walory artystyczne i fadunek emocjonalny,
wiozony przez twércow w ich dzieta - oto, co rzuca sie nawet
po najbardziej powierzchownym przyjrzeniu sie wystawie. Ze
wszystkich prac bije olbrzymia pasja mfodych twércow w do-
chodzeniu do istotnych prawd Zycia. Kazda z prac poswiecona
jest cztowiekowi, jego radosciom, troskom i smutkowi. Specjal-
ny akcent nadaja wystawie dzieta, w ktdrych artysci wyrazajg
swoj zywiofowy sprzeciw przeciwko wojnie"*2. Mimo to wieksza
roznorodnos¢ stylistyczna przyczynita sie do przetamania w Pol-
sce monopolu sztuki dydaktycznej, operujacej ujednoliconym
sposobem obrazowania.

|deowa wymowa wystawy zostafa zbudowana wokét
haset ,Jednosci”, ,Pracy” i ,Pokoju”. Tak tez zostaty nazwane
trzy nagrody specjalne w dziedzinie plastyki, ktérymi zostali
uhonorowani odpowiednio: Klaus Weber*> z NRD za cykl lito-
grafii Walka przeciw reakgji w zagfebiu Ruhry 1920 rok (il. 6),
wegierski artysta** za rzezbe Hutnik (il. 7) oraz wybitna artystka
japonska Saori Akutagawa® (1924-1966) za prace Bomba
atomowa (il. 8)*.

1500 prac z 41 krajow (1955: 1).

2 Jak wynika z materiatow zachowanych w Archiwum Akt No-
wych, frekwencja na wystawie wynosita ok. 4-5 tys. osob dziennie. AAN
(1955b: 60).

0 Wystawa miodej sztuki (1955: 3).

31" Dziat Dokumentacji NGS Zacheta (1955: 4).

321.5.(1955: 2).

3 Artysta byt aktywny w Lipsku. Eisman (2012: 69-77).
3% Nieznany z nazwiska.

% Yoshimoto (2006: 2-3).

% Exposition internationale d'art des jeunes (1955).
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II. 6. Klaus Weber, Niemcy (NRD), Nielegalne zebranie, z cyklu: Walka prze-
ciw reakgji w zagtebiu Ruhry 1920 rok, litografia, za: Exposition interna-
tionale d'art des jeunes (1955: nlb.)

Il. 7. N.N., Wegry, Hutnik, braz patynowany, 175 cm, za: Exposition interna-
tionale d'art des jeunes (1955: nib.)

Warto zwréci¢ uwage na ostatnie dzieto, wykonane na
tkaninie, operujace umowng, nasycong ekspresja formg. Czy-
telne s3 odniesienia do tworczosci Pabla Picassa, zwtaszcza do
jego pracy Guernica (1937). Oba przedstawienia dotykajg kosz-
maru wojennego. Na zwartg i uproszczong kompozycje Japonki
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II. 8. Saori Akutagawa, Japonia, Bomba atomowa, tkanina malowana, za: Exposition internationale d'art des jeunes (1955: nlb.)

sktadajg sie natozone na siebie, ptasko potraktowane sylwetki
ludzkie, modelowane wedtug wspélnego szablonu. Ukazane
w profilu, w spazmatycznych gestach wznoszg do gory rece
i glowy o ostrych, kanciastych ksztattach. Postacie charaktery-
2uje jakis automatyzm ruchéw, wynikajacy z wyswobodzenia,
poprzez zadany gwatt, najgtebiej ukrywanych instynktow ludz-
kich. Indywidualny charakter cierpienia spowodowanego woj-
ng, czytelny na obrazie Picassa, zostaje tu wyciszony na rzecz
przedstawienia masowego charakteru zbrodni.

Praca japonskiej artystki nawigzuje do modemistyczne]
estetyki, pozostajac jednak w granicach sztuki przedstawia-
jacej. Zawarty w niej dramatyzm wskazuje na zaangazowany
charakter przedstawienia. Spoteczna wymowa dziefa stano-
wita czynnik usprawiedliwiajgcy uzycie formy nowoczesnej,
chronigcy przed uznaniem go za przejaw ,formalizmu”. Jedng
z podstawowych kategorii sztuki okreslajaca jej pozycje w spo-
teczenstwie socjalistycznym byta uzytecznosc, zdolnos¢ do
ksztattowania Swiadomosci spoteczefistwa w duchu ideologii
marksistowskie]. Pozbawienie dzieta tego aspektu réwnatoby
sie 7 jego dyskredytacjg w tak zakreslonych granicach pojecio-
wych. Tymczasem zaréwno strona wizualna, jak i tre3¢ pracy
japoriskiej artystki wychodzity daleko poza przyjete w tym cza-

sie konwencje artystyczne. Pokazanie tego dziefa na wystawie
oficjainej, a w dodatku przyznanie mu nagrody specjalnej byto
sygnatem dokonujacych sie przemian w sytuadji artystycznej
Polski. Przejscie od socrealizmu do sztuki nowoczesnej doko-
nywafo sie stopniowo, przez rozbicie w pierwszej kolejnodci
kanonu formalnego, nastepny za$ etap wigzat sie z wyswobo-
dzeniem sztuki z powinnosci dydaktycznych.

Przypomnijmy, ze praca nawigzywafa do Guerniki Pi-
cassa, ktérego obecnosc za zelazng kurtyng, jako artysty za-
angazowanego, byta niejednoznaczna. Opowiadajac sie po
stronie ideologii komunistycznej, nie miescit sie w oficjalnej
doktrynie realizmu socjalistycznego. Jego malarstwo, utrzy-
mane w konwencjach modernistycznych, byto postrzegane
przez whadze socjalistyczne jako przezytek sztuki burzuazyj-
nej, ktory w pewnym stopniu tolerowano, przedkfadajgc nad
strone formalng poglady ideologiczne artysty*”. Zreszta twor-
208¢ Picassa zaistniata w okresie festiwalu w sposéb bardziej
bezposredni. W przestrzeni publicznej Warszawy, przy ulicy
Marszatkowskiej, zostaty pokazane reprodukcje wspomnianej
juz Guerniki oraz Masakry w Korei. Razem z plakatem Colina

37 Bernatowicz (2006).
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przedstawiajacym zrujnowang Warszawe i zdjeciami Hiroshi-
my tworzyty swoisty cykl, zakomponowany na podobiefistwo
tryptyku przez Jerzego Hryniewieckiego®. Estetyka moderni-
styczna byta obecna w oprawie wizualnej festiwalu na ulicach
miasta. Piotr Bernatowicz w ksiazce Picasso za Zelazng kurtyng,
poréwnujac dekoracje utrzymane w duchu sztuki nowoczesnej
2 pokazywang w tym czasie sztuka polskg w Arsenale, bardziej
zachowawcza formalnie, zadaje pytanie, ,dlaczego to, co byfo
dopuszczalne na zewnatrz, na ulicy, w galerii stawato sie zbyt
radykalne formalistyczne™®. Zwraca uwage na fakt, ze praw-
dopodobnie chodzito o status eksponowanych obiektéw oraz
miejsca, w ktorym byty prezentowane®. Dekoracje znajdujace
sie w przestrzeni publicznej miescity sie w kategoriach sztuki
uzytkowej, cieszacej sie wiekszg nieco swobodg formalng niz
tak zwana sztuka wysoka*'.

Zamieszczony w katalogu wybér dziet*? wskazuje na prze-
wage tendencji zmierzajacych w strone sztuki realistycznej, cze-
stokro¢ nacechowanej jednak ekspresyjnie, majacej ukazywac
dramat katastrofy wojennej, cierpienie jednostki w konfrontacji
z procesami od niej niezaleznymi (il. 9). Jesli ta grupa dziet
uwydatniajgca tragizm sytuacji za pomoca deformujacych
obraz rzeczywistosci Srodkéw malarskich wykraczata poza ka-
tegorie sztuki socrealistycznej, to inna grupa prac wciaz cig-
2yta ku heroizacji postaci robotnika i jej czynu. Takie m.in. s3
rzezby artystow ze Zwiazku Radzieckiego i Rumunii - Michaifa
P Trufanowa Palacz oraz Andreia Szobotki Powstaje nowa mys].
Mimo zachowawczej niejednokrotnie formy wieksza swoboda
w traktowaniu tematu przyczynita sie jednak do przezwycieze-
nia monolitycznej w swym wyrazie sztuki socrealistycznej.

% Bernatowicz (2006: 184-185).

% Bernatowicz (2006: 185).

‘0 Niemniej Hubert Bilewicz zwraca uwage, ze pierwsze ,jaskétki no-
woczesnosci” w dziedzinie sztuki dekoracyjnej pojawity sie juz wiosng 1955,
kiedy w Zachecie (!) otwarto wystawe ceramiki i tkaniny szkoty sopockiej. Bi-
lewicz (2010: 113-121).

“1" Bernatowicz (2006: 185).

“2 W katalogu zreprodukowano prace z dziedziny plastyki wyréznione
pierwszymi nagrodami: I. Malarstwo: Bert Heller, Niemcy (NRD), Tajwan; Ro-
ger Somville, Belgia, Mfody gdrnik; Czu Czang-Ku, Chiny, Dwa jagnieta; Ugo
Attardi, Whochy, Chfop inwalida; Comeliu Baba, Rumunia, Odpoczynek po pra-
¢y w polu; Sven-Olov Ehrén, Szwecja, Naprawa sieci; Michait P Trufanow, ZSRR,
Palacz; 11. Rzezba: Jozef Stasifiski, Polska, Medale; Andrei Szobotka, Rumunia,
Powstaje nowa mysf; Ill. Grafika: ,Olivio”, Hiszpania, Cykl Terror Frankistowski;
Arturo Garcia Bustos, Meksyk, Cykl Gwatemala. Opublikowano réwniez prace,
ktore otrzymaty nagrody specjalne. Ponadto w katalogu zostata umieszczona
reprodukcja obrazu Stefana Gerwatowskiego Okupacja (otrzymat nagrode dru-
ga). Exposition internationale d'art des jeunes (1955).
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Il. 9. Ugo Attardi, Whochy, Chtop inwalida, ptétno, olej, 130 x 100 cm, za:
Exposition intemnationale d'art des jeunes (1955: nlb.)

Warto tu podkresli¢ znaczenie miejsca prezentacji, jakim
byta Zacheta - gtowna przestrzen wystawowa Warszawy, w kto-
rej miato swa siedzibe Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
centralna instytucja kulturalna w PRL. Umieszczenie w tej prze-
strzeni wystawy sztuki miedzynarodowej w pewnym stopniu ja
nobilitowato, oznaczato bowiem, ze zostata ona oficjalnie uzna-
na i zaaprobowana przez wtadze, co de facto wsparto nadanie
nowego kierunku polityce kulturalnej panstwa.

Oprécz wspomnianych wyzej wystaw niektore kraje zamie-
rzaty przygotowac ekspozycje poza konkursem, ktére miaty by¢
pokazane w kilku réznych przestrzeniach stolicy. Ostatecznie
eksponaty na tak pomyslane wystawy nadestaty jedynie dwa
kraje: Rumunia (Wystawa sztuki ludowej, otwarta 3 sierpnia,
powierzchnia 200 m?) oraz ZSRR*. Oddzielnie zostata rowniez

 Oprécz wymienionych wystaw miat by¢ przygotowany pokaz gra-
fiki meksykanskiej; na wystawach Wroch, Brazylii i Chile planowano zapre-
zentowat prace olejne oraz szkice architektoniczne. Zob. Miedzynarodowa
Wystawa Sztuki Mfodych (1955: 10). Gazeta ,Stolica” podawata réwniez, ze
oddzielne pokazy miaty zorganizowa¢ Syria (malarstwo), Indie (kolekcja sztuki
narodowej) i Indonezja (sztuka ludowa, hafty, malarstwo, rzezba). Wedtug ko-
respondenta gazety wystawe poswiecong sztuce Ameryki taciniskiej (Meksyk,
Brazylia, Chile) planowano ulokowa¢ w Zaktadzie Architektury Politechniki
Warszawskiej przy ul. Koszykowej 55. Ekspozycje z innych krajéw — w lokalu
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pokazana wspomniana wyzej wystawa sztuki polskiej. Wysta-
wa Mfodej Plastyki Radzieckiej (3 sierpnia-10 wrzesnia, po-
wierzchnia 500 m?) poczatkowo byfa prezentowana w pomiesz-
czeniach Stotecznej Rady Narodowej na Nowym Swiecie 21,
a nastepnie zostata przeniesiona do Zachety*. Na pokazie zna-
lazty sie 74 dzieta malarskie 58 autorow, 71 rzezb 64 autorow
oraz 54 prace graficzne 29 autoréw*. Na ekspozycji zaprezen-
towano takze rzemiosto artystyczne: wyroby z drewna, majoliki,
kosci i laki.

Prace pokazane na wystawie radzieckiej byty utrzymane
w kanonie socrealistycznym, ktory mimo pewnego rozluznienia
w sposobie odgérmego administrowania kulturg w ZSRR za-
chowat tam pozycje dominujacg. Ulegat jednak stopniowemu
rozbiciu, rozmontowaniu w obrebie sztuki przedstawiajgcej®.
Mozna zaobserwowa¢ pewng zmiane akcentéw w tematyce
malarskiej, widoczng po $mierci Stalina i zwigzang ze stopnio-
wym stabnieciem kultu jednostki. Zamiast portretéw wodzow,
przedstawiefi przodownikéw pracy na tle pejzazu urbanistycz-
nego jako symbolu budowanej nowej rzeczywistosci pojawity
sie obrazy z watkami prywatnymi®’. Los jednostki, marginalizo-
wany w sztuce socrealistycznej, podporzadkowany idei stuzenia
wspdlnej sprawie, stopniowo przesuwat sie ku centrum uwagi
artysty, chociaz jego reprezentacja ciagle petnita funkcje pro-
pagandowa, jak chociazby w pracy Iriny W. Szewandronowej
W wiejskiej bibliotece (il. 10). W poréwnaniu ze sztukg zapre-
zentowang na ekspozycji miedzynarodowej zmiany zachodzace
w sztuce radzieckiej, w ktdrej idealizacja rzeczywistosci weiaz
stuzyta propagandzie, byty nieznaczne.

Ignacy Witz relacjonujac wrazenia z tej wystawy, pod-
sumowat ja stowami: ,W cafosci posiada ona dos¢ jednolita
koncepcje i w duzej mierze stawia sobie zadania — zaréwno
W sensie warsztatu obrazowania i samego pojmowania istoty
plastyki — odmienne niz artysci krajow, ktore reprezentowane s3
na wystawie miedzynarodowej. Co prawda pomiedzy tymi sztu-
kami istnieje zasadnicza tacznoé¢, niepozwalajaca, by tendencje
te byty w swej istocie sprzeczne. tacznodcia ta jest dazenie do
ideowosci"*®. W istocie ton poszczegdlnych wypowiedzi na te-
mat wydarzef artystycznych byt zblizony. Wskazujac na ideowg

Naczelnej Organizacji Technicznej (ul. Czackiego 3/5), a takze w bytym patacu
Potockich przy Krakowskim Przedmiesciu 15. Zob. SZ. (1955: 14).

“ Wystawa prac plastykéw radzieckich (1955: 4); Wystawa Mtodych
Plastykdw Radzieckich (1955a: 6).

“ Wystawa Mtodych Plastykow Radzieckich (1955).

6 Aitmepmaxep (2004: 38).

7 Aiimepmaxep (2004: 38).

Witz (1955: 4).
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[Il. 10. Irina W. Szewandronowa, ZSRR, W wiejskiej bibliotece, 1954 .,
ptétno, olej, 119 x 159 cm, za: https://www.pinterest.com/pin/
/376895062542257887/, dostep 11.02.2015

facznos¢ miedzy odmiennymi w formie konwencjami, krytyka
podjeta gre z dyskursem oficjalnym, rozszerzajac pojecie sztuki
przydatnej spofecznie®.

Po wystawie w 1955 r. nastapit etap podsumowan. Na
posiedzeniu Kolegium Ministerstwa Kultury i Sztuki w dniu 20
wrzednia, na ktérym starano sie wyciggna¢ wnioski z przebiegu
festiwalu, uznano, ze w plastyce zaznacza sie pewien eklektyzm
w tworczosci mtodych i ze mozna go tumaczy¢ ,checig szuka-
nia nowych drég, korzystania z doswiadczen réznych stawnych
malarzy $wiata po okresie, w ktérym trzymano sie [...] jednego
sposobu malowania"®. Taka opinia 0s6b decydujacych lub
wspotdecydujacych o ksztatcie Zycia artystycznego $wiadczyfa
0 pewnym zrozumieniu nowych nurtéw sztuki. Takie stanowi-
sko miato tez wymiar polityczny, byfo bowiem wyrazem powol-
nego wyzwalania sie spod dominacji zawtaszczajacej polityki
radzieckiej, a przebieg wydarzen festiwalowych ujawnit juz po-
dobne tendencje. Na wspomnianym posiedzeniu podniesiono
rowniez kwestie niedostatecznego ,propagowania osiagnie¢
Zwigzku Radzieckiego”. Zdaje sie jednak, ze ZSRR nie okreslit
dos¢ jasno swojego programu ideologicznego®'.

Wydarzenia festiwalowe, a przede wszystkim wystawy po-
wigzane z festiwalem, byty dla Polakéw i gosci z ZSRR szansg
na skonfrontowanie sie ze sztukg Swiata (oczywiscie, nie w jej
pefnej reprezentacji, ale w wyborze podyktowanym wzgledami
polityczno-ideologicznymi). W 1955 . polskie wiadze sktaniaty
sie do zaakceptowania wypowiedzi przefamujacych schematy

“ QOpracowanie poswiecone odwilzowej krytyce artystycznej: Juszkie-
wicz (2005).

0 AAN (1955: 158).

5 AAN (1955: 160).
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socrealizmu, preferujac jednak sztuke pozostajacg w granicach
figuracji. Do eksponowania w Warszawie dopuszczono jedynie
te prace socrealistyczne z ZSRR, ktdre w niewielkiej mierze od-
chodzity od schematu w ujeciu treciowym. Warto zada¢ pyta-
nie, w jakim stopniu wydarzenia z 1955 r. w Polsce, w ktdrych
uczestniczyfa delegacja radziecka®, mogty wptynac na zmiane
atmosfery w kregach elit politycznych i srodowisk twérczych
oraz przygotowac podtoze dla przemian w kulturze radzieckiej.

Materiaty archiwalne

AAN 1955 = Archiwum Akt Nowych (AAN), Warszawa, Ministerstwo
Kultury i Sztuki (MKiS), Gabinet Ministra. Wydziat Prezydialny,
Protokoty posiedzen Kolegium Ministerstwa Kultury i Sztuki
nr 14-21, 1955, Protokét z posiedzenia Kolegium Minister-
stwa Kultury i Sztuki w dniu 20 wrzednia 1955 r, nr 20/55,
k. 150-161.

AAN 1955a = AAN, Warszawa, Swiatowy Festiwal Mtodziezy w War-
szawie (V) (V SFMS), sygn. 5: Ostateczne dokumenty zatwier-
dzone przez sztab, Zasady obstugi gosci honorowych zatwier-
dzone przez Sztab w dniu 29 czerwca 19551, k. 103-104.

AAN 1955b = AAN, Warszawa, VV SFMS, sygn. 13: Festiwal w cy-
frach, Notatka o przebiegu V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy
i Studentéw. Warszawa 31 VII-14 VIII 1955 1, k. 60, 75, 79.

AAN 1955¢ = AAN, Warszawa, V SFMS, sygn. 143: Goscie honoro-
wi, Wykaz goici honorowych, k. 10-11.

AAN 1955d = AAN, Warszawa, V SFMS, sygn. 160: Materiaty kon-
kurséw artystycznych.

Dziat Dokumentacji NGS Zacheta 1955 = Dziat Dokumentacji Na-
rodowej Galerii Sztuki ,Zacheta”, Warszawa, ,Miedzynarodowa
Wystawa Sztuki Mtodych: malarstwo, rzeba, grafika, fotogra-
fia, sztuka ludowa, 1955, notatka, s. 1-5.

% Na Festiwal przybyta delegacja radziecka, sktadajaca sie z 1120
0s6b, w tym z 16 cztonkéw honorowych, wérd ktdrych przewazali prominent-
ni przedstawiciele $wiata muzyki, baletu i teatru — laureaci premii stalinow-
skich, majacy tytuty zastuzonych artystéw oraz dziataczy sztuki RSFSR, niekto-
12y 7 nich byli réwniez cztonkami partii. Ta kategoria uczestnikéw brafa udziat
w Festiwalu na zaproszenie MKF i PKF bad? byta wytaniana z poszczegéinych
delegacji. Wsrod gosci honorowych przewazali cztonkowie jury rozlicznych kon-
kurséw miedzynarodowych. Podobnie cztonkowie honorowi z ZSRR zasiadali
w gremiach jurorskich konkurséw wokalnych, instrumentalnych i tanecznych.
Natomiast brak radzieckiego przedstawiciela sztuk plastycznych w sktadzie ko-
misji konkursu plastycznego moze by¢ kolejnym przejawem poluzowania wiezi
uzalezniajgcych ksztatt polskiej sztuki od wptywéw radzieckich. AAN (1955a:
103); AAN (1955b: 75, 79); AAN (1955¢: T0-11); AAN (1955d).
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5" World Festival of Youth and Students for Peace
and Friendship in Warsaw in 1955 in the context
of artistic relations between the USSR

and the Polish People’s Republic

(summary)

The article focuses on the discussion of artistic events developed
within the framework of the 5% Festival of Youth and Students for
Peace and Friendship, held in Warsaw in 1955, in the context of the
changes taking place in the Polish-Soviet artistic relations triggered
by the “thaw" processes after the death of Stalin in the field of politics
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and culture. Stalin's death in 1953 and the secret report delivered
by the CPSU Secretary General Khrushchev in 1956 at the 20 Party
Congress that accused Stalin of the abuse of power brought about
changes in the management of culture throughout the whole Soviet
bloc, leading to the approval of a certain amount of artistic freedom.

In Poland, the authorities were willing to accept pronounce-
ments that would transcend the patterns of social realism already
in 1955, preferring, however, art remaining within the limits of
figuration. It was revealed by the presentations accompanying the
Warsaw edition of the Festival. One of them was the Polish National
Exhibition of Young Visual Arts, referred to by art historians dealing
with post-war artistic life in communist Poland as a phenomenon
commencing the “thaw” process in the country. Another event, less
often mentioned in the literature, was the International Art Exhibi-
tion of the Youth featured by Zacheta, the outcome of an interna-
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tional contest joined by more than 40 countries. The willingness to
present, in the main exhibition space, art that would differ from the
artistic standards previously approved by the authorities did have its
political dimension. It was a symptom of the slow process of libera-
tion of Poland from the appropriating politics of the Soviet Union,
where socialist realism remained the official doctrine of art serving
the propaganda of the dominant ideology. The show of Soviet art
only scarcely deviating from the prevailing canon was organized
separately, out of competition. The intention was to make it look
anachronistic as compared to the greater stylistic variety presented
by both the Polish and international exhibitions.

It is worth asking the question, to what extent the events of
1955 in Poland, with the participation of the Soviet delegation,
could alter the atmosphere among the political elites and artistic
circles, and prepare the ground for changes in Soviet culture.





