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Bezprecedensowa praktyka artystyczna Andrzeja Wroblewskiego
stawia nieustanny opdr narracjom  historii sztuki probujgcym
umiesci¢ jg w okreslonych ramach'. Gdy z oeuvre artysty zosta-
je wydzielony i opisany jakis konkretny fragment, odbywa sie
to kosztem innej czesci twérczodci, ktdra zostaje pominieta. Ten
paradoks zawiera sie juz w samej materialnosci niektorych obra-
26w Wroblewskiego. Na odwrociu stynnej pracy Tres¢ uczucio-
wa rewoludji, eksponowanej na | Wystawie Sztuki Nowoczesne]
w Krakowie w 1948 r, znajduje sie drugie, réwnie ikoniczne
przedstawienie Wréblewskiego, reprezentujace zupetnie juz inny,
blizszy socrealizmowi, etap jego tworczosci, Dworzec na Ziemiach
Odzyskanych. Problem w tym, Ze aby ,poprawnie” zobaczy¢ jed-
ng strone ptétna, druga nalezy odwréci¢ do gory nogami. Moz-
na wiec bada¢ Wroblewskiego jako malarza abstrakeji lub jako
socrealiste bad? autora niesamowitych gwaszy oraz monotypii,
jednakze objecie wszystkich tych artystycznych wcieler jedna
myéla wymaga nie lada ekwilibrystyki. Paradoks w wyznaczyt
réwniez o problemowg ostatniej duzej retrospektywy Andrzeja
Wroblewskiego w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie’.

W ponizszej pracy chciatabym sie zastanowic, czy w prak-
tyce artystycznej i teoretycznej Wroblewskiego mozliwe jest
znalezienie wspélnego mianownika, ktéry pomégtby zrozumiec
poszczeg6lne momenty jego tworczosci nie jako odseparowane
sekwendje, lecz rézne realizacje jednego zatozenia. Szczegol-
nym przedmiotem analizy tego artykutu beda rozwazania teo-
retyczne Andrzeja Wréblewskiego, ktore rozpatrze m.in. w kon-
tekécie myéli estetycznej Jacques'a Ranciére’a pozwalajacej na
przyjecie optyki sytuujacej estetyke, polityke i etyke na jednym
horyzoncie badawczym.

! Artykut powstat dzieki stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

2 ,Andrzej Wréblewski: Recto/Verso. 1948-1949, 1956-1957",
kurator: Eric de Chassey, 12.02-17.05. 2015, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. Por. de Chassey (2015).

Etyka obrazu
O praktyce teoretycznej
Andrzeja Wréblewskiego

Podczas sesji poswieconej Andrzejowi Wroblewskiemu,
towarzyszacej rocznicowej wystawie monograficznej w poznan-
skim Muzeum Narodowym w 1967 ., Andrzej Wajda w naste-
pujacych sfowach ujat postawe swojego przyjaciela z Grupy
Samoksztatceniowej: Byt jeden przeciw wszystkim, w walce
0 Uznanie i mifos¢ wszystkich™. Ta krétka fraza obrazowo uj-
muje paradoksalny status nie tylko Wréblewskiego jako artysty,
ale rowniez jego dziefa, w ktdrym spotykaja sie dwie przeciw-
nosci: partykularyzm oraz taczace sie z nim osamotnienie z bez-
kompromisowym dazeniem do uniwersalizmu.

Postulat uniwersalizmu sztuki niezwykle czesto wybrzmie-
wat w tekstach Wréblewskiego jako wrecz paradygmatyczne
zatozenie jego praktyki artystycznej. Juz na wczesnym etapie
swojej tworczosci artysta podkredlat, ze chce tworzy¢ prace
o wielkiej sile oddziatywania i pragnie, aby ,obraz dziafat jak
najsilniej, to znaczy, zeby przyciggat wzrok i zmuszat patrzacego
do okreslonych rzeczy™. Aby postulowany obraz byt efektywny,
musiat réwniez spetnia¢ warunek komunikatywnosci, dlatego
tez Wroblewski czesto akcentowat powszednios¢ swoich tema-
tow, ktére zostaty zaczerpniete ze wspdlnego wszystkim ob-
szaru odniesien i doswiadczen: ,Pracuje wiec nad najcodzien-
niejszymi zjawiskami (niebo, domy, ryby), najpopularniejszymi
barwami, nad nastrojami najpotrzebniejszymi (poczucie sity,
wesotos¢), wreszcie nad najbardziej podstawowymi formami” -
pisat na przefomie 1948 i 1949 r°> Opisujac swoje obrazy wy-
stawiane na legendarnej | Wystawie Sztuki Nowoczesnej, okre-
§lit je dosadnymi stowami: ,ordyname”, ,razg z bliska swoja
wyrazistodcig™.

Konsekwencja radykalnej postawy artystycznej Wroblew-
skiego byt nie tylko bunt przeciw okreslonej estetyce, idealizu-

3 Wajda (1971: 32).

4 Wroblewski (1993: 95).
> Wroblewski (1993: 95)

¢ Wroblewski (1993c: 115).
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jacej rzeczywistod¢, ale przede wszystkim odrzucenie paradyg-
matu tworczosci zamykajacego wszystie istotne rozstrzygniecia
w obrebie ptdtna. Postawa ta wspdlna byta bowiem dwém
przeciwstawnym w latach 40. Srodowiskom: kapistom, ktorzy
w wiekszosci stanowili kadre Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie, i artystom zaangazowanym w szeroko rozumiang nowocze-
snos¢, nawiazujacym do spuscizny przedwojennej awangardy.
Wréblewski, przeciwnie, w sztuce widziat rodzaj komunikatu,
ktory musiat by¢ nie tylko czytelny, ale réwniez gteboko oddzia-
tywac na odbiorce, a granice dziatan artystycznych nie zamyka-
ty sie dla niego w ramach obrazu.

W tekécie omawiajgcym | Wystawe Sztuki Nowoczesnej
artysta deklarowat: ,chcemy namalowac obraz, ktéry by poma-
gat odrézni¢ dobro od zfa"”. Przytaczana wielokrotnie maksyma
sytuuje sztuke Wréblewskiego w obrebie etyki. Wysuniecie na
pierwszy plan zobowigzania artysty wobec wspdlnoty przypomi-
na platoniskg wizje tworczosci, ktorg Jacques Ranciére okreslit
mianem ,etycznego rezimu sztuki”. W tak pojetej teorii praktyki
artystycznej sztuka de facto nie istnieje, zamiast niej s3 tylko
,obrazy, ktére ocenia sie zgodnie z funkcjg ich wewnetrznej
prawdy oraz efektami, jakie wywieraja na sposob bycia jedno-
stek oraz zbiorowosci™®. Tak sformutowany postulat stopienia
sie sztuki z zyciem wydaje sie bliski pogladom Wrdblewskiego.
Jednakze analogia z myslg Platona nasuwa pytanie, czy grecki
filozof nie wydalitby jednak ze swojego paristwa (wraz z poeta-
mi) artysty takiego jak Wrdblewski. W nastepnym ustepie cyto-
wanej powyzej wypowiedzi z przewodnika po | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej artysta pisze bowiem: ,Malujemy obrazy brzydkie
jak zapach trupa. Malujemy i takie, przed ktérymi poczujecie
bliskos¢ Smierci. Przez nasze obrazy zajrzycie do wnetrza czto-
wieka i spostrzezecie stabos¢, przed ktérg musicie sie bronic.
Odczujecie przed niektorymi, jak silng jest pokusa zapomnienia
sie w narkotyku, wodce czy rozpuscie. Nie ukrywamy niczego.
Wierzymy w was, ze jestescie pilni i wybierzecie dobre™. W ety-
ce obrazu wedtug Wroblewskiego dzieto wykracza wiec poza
dydaktyzm. Postulowany powyzej obraz powinien by¢ dosadny,
mocny, silnie nacechowany afektywnie, ale nie po to, by dawac
gotowe odpowiedzi, lecz by konfrontowac widza z tym, o czym
na co dzien nie mysli, wskazywac horyzonty jego lub jej mysle-
nia, by zmusi¢ ich do ich przekroczenia.

Ten nieuznajacy ograniczen i gotowych recept radyka-
lizm doszedt do gtosu podczas prezentacji prac zatozonej przez

7 Wroblewski (1993c: 114).
8 Ranciére (2007: 28).
° Wréblewski (1993c: 114).
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Wréblewskiego Grupy Samoksztatceniowej na Ogélnopolskim
Festiwalu Wyzszych Szkot Artystycznych, odbywajacym  sie
w Poznaniu w dniach 23-30 paZdziernika 1949 r. Na niewiel-
kiej wystawie grupy Wroblewski pokazat Dworzec na Ziemiach
Odzyskanych oraz obraz Rozstrzelanie I, bedacy jedyng pracg
z cyklu Rozstrzelar zaprezentowana za jego Zycia'®. Estetyka
wystawionych obrazéw byta dla wielu recenzentéw szokujgca,
nie miescita sie wrecz w ich rozumieniu sztuki. Janusz Bogucki
nazwat wtedy malarstwo grupy ,brutalnym’, a artystow okre-
§lit mianem ,neo-barbarzyfcéw""'. Joanna Guze natomiast
stwierdzita, ze $rodki wyrazu mtodych tworcow ,nie sg srodka-
mi malarskimi’, dodajgc dalej: ,Wyglada to tak, jakby zamiast
wiersza, gdzie spodziewamy sie odczyta¢ w wielkim, metafo-
rycznym skrocie wazng tres¢, ofiarowano nam rejestracyjny
statystycznie dziennikarski artykut"'. Wspominajac te sama wy-
stawe kilkadziesiat lat poZniej, Ignacy Witz uznat, ze prezento-
wane w Poznaniu obrazy byty propozycjami ,bardziej moralnej
natury anizeli estetycznej, artystycznej". Krytyka artystyczna
owego zasu i poZniejsza okreslita wiec polityczne i etyczne po-
stulaty malarstwa Wréblewskiego jako ,pozaartystyczne” i ,po-
zamalarskie”, tym samym sytuujac je poza obszarem refleksi
historii sztuki.

O ile w dwiecie sztuk wizualnych Wréblewski kroczyt swo-
ja whasng, odrebna $ciezka, o tyle rozpatrujac jego postawe
artystyczng szerzej, w panoramie tworczosci lat 40. w Polsce,
mozna dostrzec kilka analogii. W filmie Zamkniecie i otwarcie
oczu (1957) kolega Wréblewskiego z Grupy Samoksztatcenio-
wej, Konrad Natecki, wydobyt niezwykte powinowactwo mie-
dzy obrazami autora Rozstrzelari a poezja Tadeusza Rozewicza.
W drugiej potowie lat 40. podobng postawe artystyczng do
Wroblewskiego, nacechowana troskg o etyczny wymiar sztuki,
przyjat réwniez Tadeusz Borowski. Autor PoZegnania z Marig
byt cztonkiem sekcji literackiej zatozonego w 1947 r. w Warsza-
wie Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcow. W skfad sekcji pla-
stycznej klubu wchodzili m.in.: Marian Bogusz i Zbigniew Dtu-
bak, ktdrzy juz na poczatku dziatalnosci instytucji zorganizowali
ogolnopolskg wystawe sztuki nowoczesnej. Prezentowane na
niej dziefa staty sie obiektem zaciektej krytyki Borowskiego, kt6-
ry w réwnie dosadnych stowach, co Wréblewski, pisat: ,Ponie-
waz 0 bardzo skomplikowanych sprawach pisze gruboskrnie,
ptytko i stylem prostackim — wiec i o dyskusji, ktéra potoczyta

10 Szewczyk (2014: 270-288).
1T Bogucki (1949: 5).

12 Guze (1949: 45).

1B Witz (1971: 38).
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sie miedzy malarzami (okredlajgcymi siebie ideowo jako anty-
kapitalistow) — opowiem z chamska"'. Niepozbawiona auto-
ironii recenzja Borowskiego kierowata stowa ostrej i stanowcze]
krytyki pod adresem sztuki bezprzedmiotowej, surrealistycznej.
Autor wspomina w tekscie silne wrazenie, jakie wywarty na nim
fotografie ciat rozstrzelanych w Grecji cywiléw, po to, by na-
pietnowac rozdzwiek miedzy wspétczesng mu rzeczywistoscig
a stojaca na jej uboczu sztuka. Borowski konkludowat swoj wy-
wod, okreslajac sztuke nowoczesng mianem sztuki, ,w ktorej
systemie estetycznym miedci sie wprawdzie kwadrat, trojkat
i koto, ale nie ma miejsca dla rozstrzelanego za wolnos¢ czto-
wieka""®. Wréblewski, nie tylko w znanym cyklu Rozstrzelar,
probowat to miejsce stworzyC.

Okofo 1949 r, przy okazji refleksji nad | Wystawa Sztu-
ki Nowoczesnej, Wrdblewski sformufowat stynny juz postulat
Jrealizmu bezpodrednieqo”, ktéry stat sie jednym z bardziej
nosnych i komentowanych haset artysty'®. W swoich notat-
kach Wroblewski pisat o historycznym rozwoju terminu ,re-
alizm” i probowat go na nowo zdefiniowac. Za podstawowa,
nieulegajgca zmianie ceche realizmu uznat zasade mimesis,
ktérg rozumiat jako odtwarzanie rzeczywistosci wspotczesne]
artyscie. Natomiast czescig pojecia podlegajaca ewolucji byfa
dwutorowos¢ formy i tredci, ktorej egzemplifikacje stanowita
estetyka XIX w."” Przezwyciezenie posredniodci byto celem, jaki
obrat sobie Wréblewski w tym czasie, piszac: ,nie studiujemy
dzi$ cztowieka, aby za pomocg odtworzenia jego gestu wyra-
zi€ te tres¢, np. nastroj. Mozna powiedzie¢, ze tres¢ tg, nastréj
chcemy wyrazi¢ wprost wszystkimi dostepnymi srodkami pla-
stycznymi”®. Jednakze drogg do realizacji artystycznych nie
byta ewolucja srodkéw malarskich, lecz zaangazowanie artysty
W rzeczywistos¢ spoteczna, ktére dawato mu réwniez prawo
do jej wartosciowania: ,W poszczegolnych obrazach dochodzi
do gtosu optymistyczna lub pesymistyczna ocena naszej rze-
czywistosci w imie zasady, ze chodzi nie tylko o rozbudowanie
wiary w przysztos¢, ale i uswiadomienie niebezpieczefstw do
przezwyciezenia”".

Z tekstow datowanych na okoto 1949 r. przebija gfe-
bokie przezywanie przez artyste przemian spotecznych, ktdre
53 przez niego odbierane jako zobligowanie do namystu nad
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celowoscig sztuki. Wréblewski na kartkach swoich notatek
prowadzi ze sobg wewnetrzny dialog, pytajac: ,Czy artysta
moze sobie w spoteczehstwie socjalistycznym pozwolic na nie-
odpowiedzialne odkrywanie prawdy, to znaczy niezaleznie od
jej skutkéw spotecznych? [...] Kiedys artysta nie wychowywat
sztukg spoteczefistwa, kierowat sie innymi zasadami. Ale dzi$
obcigzony odpowiedzialnoscig nie mniejszg niz odpowiedzial-
no$¢ polityka, czy moze pozwalac sobie na tworczos¢ niczym
niekontrolowang?"%.

W tych sformutowaniach artysta oscyluje wokét przyto-
czonego wezesniej paradygmatu funkcjonowania sztuki, ktéry
zostat okreslony mianem etycznego. Oprocz sporzadzania pry-
watnych notatek Wréblewski publikowat w tym czasie rowniez
teksty krytyczne na tamach prasy, w ktérych poruszat podobne
problemy, cho¢ niestawiane juz w formie pytan, lecz postula-
tow. Niezwykle pozytywnie pisat na przyktad o wystawie gra-
fiki meksykanskiej, ktéra odbyta sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie w lutym 1949 1. Wréblewski widziat w pracach
warsztatu grafiki ludowej klarownie wyrazone idee, dostepne
dla kazdego odbiorcy, nawet nieznajacego jezyka, w ktorym
byty wydrukowane komentarze umieszczone na pracach. Ich
przestanie nie pozostawiato watpliwosci: ,kazdy odczuje i za-
pamieta szlachetng $mier¢ Emiliana Zapaty [...], kazdy oburzy
sie wobec morderstw dokonanych na Cardenasie, Obergonie
i Paisa"!.

Wroblewski wyraznie zmienit swoje stanowisko w poréw-
naniu ze sformufowanym rok wczesniej apelem o ,zaufanie
malarzom?. Apel ten pojawit sie w kontekécie szerszej dys-
kusji zapoczatkowane] przez artykut Andrzeja Banacha Sztuka
nieludzka®. Banach w swoim tekicie ostro zaatakowat sztuke
wspofczesng jako bezduszng, niedostepng dla zwyktego od-
biorcy, co spowodowato duzy odzew; w tej sprawie gtos za-
brali m.in. Tadeusz Kantor i Mieczystaw Porebski2. Wréblew-
ski rowniez bronit sztuki abstrakcyjnej, thumaczac, ze sztuka
nowoczesna z poczatku jest trudna w odbiorze, lecz wysitek
skupienia konieczny do jej zrozumienia zostaje sowicie wyna-
grodzony. Na poparcie swoich argumentéw uzyt interesujgcych
przyktadéw z zycia codziennego: Byt zwyczaj, ze kandydata na
uniwersytet taczano w smole i upokarzano czyszczeniem butéw
i wychodkéw. Terminujacy u szewca czy krawca czesto bierze

20

Wréblewski (1993e: 126-127).
! Wroblewski (1949: 5).

2 Wroblewski (1948: 4).

Banach (1948: 1-2).
Wierzbicka (2012: 112-119).
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na poczatku lanie bez powodu. [...] Kazda klasa w szkole czy
inna grupa ludzka stara sie upokorzy¢ »nowego« i wystrychna¢
go na dudka. Jezeli »nowy« obrazi sie, zniecierpliwieniem po-
kaze, ze wyzej ceni dawne samozadowolenie niz trudne obecne
wspotzycie — przepadt. Jezeli opanuije sie i w skupieniu sprobu-
je znaleZ¢ przyjazn u swoich wrogow - znajdzie zadowolenie””.

W taki oto sposéb sztuka i zycie spotkaty sie w dos¢ nie-
typowej konfiguracji - reprodukujac przemoc symboliczng na
sfabszych cztonkach grupy.

W éwietle tej wypowiedzi odejscie Wréblewskiego od ak-
ceptacji hermetycznosci sztuki faczy sie nie tylko z porzuceniem
przez niego jezyka abstrakcji, ale réwniez z brakiem akcepta-
qi okreslonych powyzej praktyk spotecznych. Rzeczywiscie
postawie tej dat wyraz juz w 1948 ., kiedy to wypowiedziat
postuszehstwo Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, zaktada-
jac wraz z Andrzejem Wajda, Konradem Nateckim, Witoldem
Damasiewiczem, Andrzejem Strumitto, Ali Bunschem, Przemy-
stfawem Brykalskim i Barbarg Gasiorowskg wspomniang Grupe
Samoksztatceniowg?®. W tymze roku Natecki, Wajda i Wroblew-
ski opublikowali ponadto na tamach magazynu ,Wies" artykuty
ostro krytykujace metody nauczania krakowskiej Akademii i jej
kapistowskich profesoréw?’. Wréblewski w swojej wypowiedzi
zaznaczyt, ze ksztatcenie artystyczne powinno odbywac sie nie
na zasadzie ,wtajemniczania” w arkana sztuki, lecz angazowa-
nia studentéw w biezace problemy wynikajace ze zmieniajacej
sie sytuacji spotecznej®,

Wracajgc do koncepdji reZimu etycznego Ranciére'a, na-
lezy stwierdzic, ze wielowymiarowe i zniuansowane rozwazania
teoretyczne Wréblewskiego dotyczace powszechnosci wymyka-
ja sie tak jasno zdefiniowanym powinnosciom sztuki. Mimo ze
Wréblewski nieustannie negocjowat wolnos¢ artystyczng, zasta-
nawiajac sie nad wptywem swoich prac na spofeczefistwo, to
jego postulaty bezposredniosci i powszechnosci sztuki sg bliz-
sze koncepcji sztuki, ktorg Ranciére okreslit estetycznym rezi-
mem sztuki”. Estetyczny rezim sztuki zaktéca bowiem spoteczny

% Wroblewski (1949: 4).

% Taki skfad osobowy grupy jest wymieniany w wiekszosci literatury
przedmiotu, wedtug niektorych relacji cztonkami grupy byli réwniez: Jan Tara-
sin, Roman Arytmowski, Krystyna Grochalska, Lucjan Wegorek. Zob. Michalski
(1993); Stoktosa (1992: 31-33).

27" Nafecki, Wajda (1948: 3).

% Ksztatcenie artysty nie moze polega¢ tylko na wtajemniczeniu go
w sztuke, ktora whasnie osiagneta swoj punkt szczytowy i stafa sie akademi-
zmem, a 1o z nastepujgcych powodow: rozwdj sztuki jest wyrazem rozwoju
spofeczeristwa, a nie ewolucja oderwang; sztuke nowa determinuije nie przesta-
rzata sztuka poprzedniej epoki, lecz nowy kontekst spoteczny epoki dzisiejsze]”
Wroblewski (1948a: 11).
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konsensus stanowiacy o tym, co i jak ma by¢ widziane i odbie-
rane, proponujac nowg forme ,podziatu zmystowosci’, a zatem
wpisujac politycznos¢ w sama istote postawy artystycznej. Defi-
nicja proponowana przez Ranciérea, choc wiele lat pdZniejsza,
jest w wielu punktach zbiezna z teorig sztuki Wréblewskiego.

Przyjmujac perspektywe francuskiego filozofa, mozna
uznat, ze dziefo sztuki w obrebie rezimu estetycznego nie jest
,aktywna forma natozong na pasywna materie”, lecz ,formg
zmystowa, heterogeniczng w stosunku do zwyczajnych form
dodwiadczenia zmystowego naznaczonego tymi dualizmami™®.
Assita sztuki ,ukazuje sie w specyficznym doswiadczeniu, ktére
Zawiesza zwyczajne potaczenia nie tylko miedzy pozorem a rze-
Czywistoscia, ale réwniez miedzy forma a materig, aktywnoscig
i pasywnoscia, rozumieniem i zmystowoscig™®. W podobny
sposob Wroblewski definiowat realizm bezposredni, w mysl
ktorego ,tres¢ i forma obrazu powstajg jednoczesnie lub nawet
forma powstaje przed trescig™', a fundamentem powszechno-
Sci dzieta jest wiasnie jego zmystowosé: jest on [obraz] czy-
telny dla kazdego, bo kazdy jest wrazliwy na kolor i forme™2.
Ranciére, opierajgc sie na rozwazaniach Schillera dotyczacych
rewolucji francuskiej, opisat rowniez, w jaki sposob okreslo-
ny podziat wspdlnego sensorium i uzywane do tego katego-
rie formy i tredci s w istocie formami sprawowania kontroli
spotecznej. Ta teza zostafa nastepujgco wyartykutowana przez
Wréblewskiego: ,Koncepdja starego realizmu polega na odwo-
faniu sie do najpopulamiejszych wérdd elity tredci literackich,
dla ktérych obraz stanowi mniej lub wiecej dostowng ilustracje.
Jest to wiec realizm posredni, jego tematyka jest ograniczona
do motywow z natury, ktére mogg by¢ uchwycone realistycz-
nym pedzlem i do sytuacyjnych pomystow literata, historyka
lub poety. Czytelnos¢ dotyczy wiasciwie tylko sfer mieszczan-
skich i inteligenckich. Realizm taki ogranicza sztuke do roli
opowiadawczej: wyrazane tresci wynikaja posrednio z jednost-
kowych sytuacji, twarzy, uczu¢"™.

W takim ujeciu sztuka ustanawia przestrzen emancypadji,
w ktdrej zostajg zawieszone opresyjne kategorie, a autonomia
przezycia artystycznego jest tozsama z autonomia doSwiad-
czenia zmystowego, ktdre ,prezentuje sie jako zarodek nowej
ludzkosci, nowej formy Zzycia indywidualnego i zbiorowego™*.

% Ranciére (2007: 29).
0 Ranciére (2007: 29).
" Wroblewski (1993d: 123).
2 Wroblewski (1993a: 161).
Wroblewski (1993a: 160).
Ranciére (2007: 30).
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Aby jednak dokfadniej uchwyci¢ ruch myéli artystycznej
Wréblewskiego wokot kwestii realizmu bezposredniego, chcia-
fabym odwotac sie réwniez do wspétczesnych mu rozwazanh
Theodora W. Adomo z poczatku lat 50., ktéry w Minima Mo-
ralia takze podjat kwestie bezposredniego przedstawiania rze-
Czywistosci, piszac: ,Kto chce poznat prawde o bezposrednim
2yciu, musi zbadac jego wyobcowana postac, jego obiektywne
moce, ktore az po najtajniejsze zakamarki okreslajg indywidu-
alng egzystencje. Kto mowi bezposrednio o bezposredniodci,
zachowuje sie jak owi powiesciopisarze, ktdrzy obwieszaja swoje
marionetki imitacjami dawnych namietnosci niczym tandetna
bizuterig, a osobom, ktére sg juz tylko elementami maszynerii,
kaza dziatac tak, jak gdyby mogty one w ogole jeszcze dziatac
podmiotowo i jak gdyby od ich uczynkéw cokolwiek zalezato™.

Bezposredniod¢ realizuje sie wiec przez zawieszenie, wzie-
cie rzeczywistosci w nawias i ukazanie jej brutalnosci bez krze-
pigcych pozoréw. Adorno porusza kwestie utraty podmiotowo-
§ci przez wspétczesnych ludzi, przyréwnujac ich do marionetek.
Natomiast motyw cztowieka-przedmiotu przewija sie przez cate
dzieto Wréblewskiego. Relacja cztowiek-przedmiot jest w dzie-
fach artysty czesto odwrécona: to rzeczy majg cechy ludzkie,
a ludzie zostajg ukazani jako uprzedmiotowieni, ,ukrzesfowie-
ni", z zastygtymi twarzami — maskami i pustymi oczodofami.
Automatyzm zycia codziennego pozbawiajacy ludzi refleksyj-
nosci stat sie przedmiotem zainteresowania artysty zwfaszcza
w okresie po odwilzy, kiedy to pisat: ,Wydaje mi sie, Ze dzi$
nam nie brak tych czynnikéw, ktére z cztowieka robig bardzo
skomplikowany automat czynnosciowy, reagujacy okreslong
Czynnoscig z miejsca na okreslony sygnat [...]. Nie raczej brak
nam tych czynnikéw, kidre psychike nasza jednocza, tak, aby
Czynnosci nasze nie miaty charakteru obowigzkowego odruchu,
ale w jakims sensie byty uzewnetrznieniem siebie, logiczng kon-
sekwencja osobowosci. W przeciwnym razie cztowiek jatowieje
do tego stopnia, Ze [...] w koricu jedyng trescia jego Zycia s3
wszystkie te automatyczne codzienne czynnodci™®.

Wizerunki wyjatowionych ludzi, martwych za 2ycia, znaj-
duja sie na wielu obrazach Wroblewskiego, ktére zgodnie
z postulatem bezposredniodci przedstawiajg rzeczywistos¢ zde-
legitymizowana, w ktdrej cierpienie i bol, zaréwno historyczne]
katastrofy wojny, jak i codziennosci, s pozbawione symbolicz-
nego usankcjonowania.

3 Adomo (1996: 6).
% Wroblewski (1993b: 101-102).

147

Etyka obrazu. O praktyce teoretycznej Andrzeja Wréblewskiego

W socrealistycznych obrazach artysty mozna zauwazyc, ze
przedstawione postaci czesto wydajg sie nieudane i sztuczne.
Paulina Kucharska w tekicie dotyczacym socrealistycznego
okresu tworczosci Wroblewskiego pisata o ich ,martwej for-
mie", o tym, ze s3 ,wymeczone" i ,niezgrabne™’. W taki tez
sposOb obrazy te bylty omawiane przez wspotczesnych Wro-
blewskiemu krytykéw. O Manifestacji mtodziezy w Berlinie Za-
chodnim (1951) Jan Kott pisat: ,Z jednej strony napierajacy
ttum, z drugiej strony jeden policjant, usitujacy patka ten ttum
rozbic i powstrzymac. [...] Wiemy przeciez, ze ten jeden poli-
Cjant nie jest w stanie powstrzymac tlumu. Przy tak fatszywym
pojeciu idei i kompozycji przedstawiona manifestacja nie ma
tego rozmachu, ktéry powinna mie¢, a ten jeden policjant jest
po prostu humorystyczny. Idea realistycznego obrazu zostata tu
zupetnie ztamana"®.

Mieczystaw Porebski, wypowiadajac sie o tej samej pracy
Wréblewskiego juz kilka dekad péZniej, pisat, ze warto sie jej
przyjrzec, ,temu, co tam sie dzieje, co wychodzi jakby mimo
woli, co poprzez btedy w sztuce sygnalizuje inne, pomieszane
tresci. Ta rozroba, ktora sie tam dokonuje”, po czym dodat, ze
jest to dzieto inne w wymowie od prac na przyktad Aleksandra
Kobzdeja i ze w istocie to obraz ,bardzo grozny™. Jaka groza
moze sie kry¢ w nieudanym obrazie?

By¢ moze groza obrazéw Wréblewskiego, nazywang réw-
niez barbarzynstwem, jest ich politycznod¢, ktorej nie nalezy
jednakze definiowa po prostu jako zaangazowania w doktryne
socrealistyczna. Politycznos¢ wybrzmiewajgca w pracach Wré-
blewskiego to efekt opisanego na wstepie sprzezenia miedzy
partykularyzmem a uniwersalizmem, tworzacym paradoks,
w ktorym ,jakas pojedyncza rzecz, przedstawiajac sie jako
przedstawiciel uniwersalnosci, destabilizuje »naturalnys i funk-
cjonalny porzadek w ciele spofecznym™®. W éwiecie urzadzo-
nym przez okreslony porzadek, w ktérym rzeczy, a wéréd nich
sztuka, zajmujg przypisane im miejsce, obrazy Wréblewskiego
53 ,CzedCig-bez-miejsca”, naruszajaca ten ukfad, a co za tym
idzie — wzbudzajgca niepokéj*!. Etyka obrazéw Wréblewskie-
go to wiec nie tyle okreslanie etosu wspdlnoty, ile jego ciggta
i programowa destabilizacja, ktéra zawiera w sobie obietnice
emancypacji.
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Kucharska (2007: 102).
Kott (1952: 66).
Porebski (2003: 56).
Zizek (2007: 196).

1 Zizek (2007: 196).
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The Ethics of Painting: On the Theoretical Practice of
Andrzej Wréblewski

(summary)

The article analyses the theoretical underpinnings of the body of
work created by Andrzej Wroblewski (1927-1957), a painter con-
sidered among Poland's most influential artists of the immediate
post-war period. A leading figure of his generation, Wréblewski be-
came known for his uncompromising attitudes towards both art and
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politics, which he often expressed in the form of articles and reviews
published in different periodicals, as well as in his private notes. One
of his strongest convictions, which prevailed throughout his short yet
rich and fluctuating artistic praxis, was his belief in the necessity of
equal and simultaneous engagement in art, ethics and politics. This
article seeks to map the unfolding of Wréblewski's thought as expres-
sed in his painterly and theoretical undertakings, and to present this
in the context of contemporary aesthetic theory which encompasses
art, politics and ethics, including the writings of Jacques Ranciére.





