Dorota Grubba-Thiede

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Konfrontacja ze sztukg Wandy Czetkowskiej oraz z tworczodcia
Tadeusza Siekluckiego pobudza refleksje nad szczegdlnym
zwigzkiem tych wybitnych i uznanych wspétczesnych rzezbia-
12y Z przestrzenia, przestrzenia jako potencjatem teoretycznym,
ale réwniez obszarem psychicznym, technicznym, duchowym,
dzwiekowym... - otwartg strefg indywidualnego i zbiorowe-
go dodwiadczenia. W ich koncepcjach przestrzen pozostaje
strefg emisji energii jej samej i emocji bytujacych w jej ob-
szarze istot; zarazem ,powidokéw” historii indywidualnych
i zbiorowych: aktualnych, przesztych, przysztych. Obie sylwetki
mozna wigczy¢ do plejady wybitnych ,artystéw osobnych’,
ktérzy cho¢ wywodzili sie z tej samej krakowskiej uczelni ar-
tystycznej, zachowywali petng autonomie przy réwnoczesnej
uwaznej ciekawosci swoich postaw i wzajemnym zafascyno-
waniu (il. 1, 2).

Tadeusz Sieklucki studiowat w pracowni Xawerego Duni-
kowskiego w latach 1945-1950, a Wanda Czetkowska otrzy-
mata dyplom w pracowni Jerzego Bandury po nauce w latach
1949-1954. Artystka wspomina, ze od poczatku jej pobytu na
krakowskiej ASP oboje zwrdcili uwage na swoje poszukiwania
mentalno-formalne. Pamieta Siekluckiego jako intrygujace-
go rzezbiarza-intelektualiste i oryginalnego poete, ktory miat
tez dos¢ osobliwy zwyczaj recytowania swoich wierszy. Wsréd
innych, najblizszych, wyrdzniajacych sie studentow Wanda
Czetkowska wymienia takze ,na wskro$ nowoczesnego” grafi-
ka Romana Cieslewicza (mitosnika jazzu) oraz zapomnianego
dzis, wybitnego malarza Ryszarda Brzeskiego (kochajgcego
ballady francuskie), ktéry - jak wspomina artystka - juz na
pierwszym roku studiow ,sprawy malarstwa miat za sobg. Mie-
liémy wszyscy swoje radykalnie odmienne Swiaty i spotykalismy
sie nie na zasadzie wzajemnego Scierania, ale prezentacji. To
znakomite byto. Rysiek Brzeski jako jedyny miat mate radio,
stuchalismy wtedy razem BBC. Byto to genialne, taki sygnat
charakterystyczny, powaznie tego stuchalismy, ale tez byli-

Wanda Czetkowska i Tadeusz Sieklucki
w poszukiwaniu nowoczesnosci

Smy rozbawieni, bo to dodwiadczenie, jakbysmy byli na ja-
kiej$ wyspie™.

Po wyjezdzie Tadeusza Siekluckiego na state do Warsza-
wy ich kontakty staty sie dos¢ incydentalne, ale nadal inspirujg-
ce. Wanda Czetkowska odwiedzifa artyste w drugiej potowie lat
50. XX w., gdy juz powaznie eksperymentowat z gwozdziami.
Opowiadat jej wtedy, co mu ten mantryczno-inzynierski pro-
ces dawat, czym dla niego byta praca nad wbijaniem gwo?dzi
w drewniane podfoza, nawet sama warstwa dzwiekowa pro-
wadzonych dziafan. Opowiadat, ze doznaje jakiego$ uczucia
muzycznego (poprzez whijanie, rytm, wszystko, co temu towa-
rzyszyfo, i jego obecnod(, ktéra zdaniem Czetkowskiej przypo-
mina silny nurt sztuki aktualnej — performance): ,Ten stuch...
pracowat stuchem, whijajgc. To byfo dla niego ogromnie fascy-
nujace, bo to budowato inng jeszcze tres¢, poprzez ciato, i jego
niejako procesualne zanurzenie".

Artystka zastanawiata sie nawet nad tym, czy wobec tak
silnych doswiadczefi Sieklucki mégt doprowadzic te formy da-
lej, poza pewng ilustracyjnos¢, w kierunku tych wfasnie abs-
trakcyjnych dzwiekéw, by mogty by¢ przez odbiorcéw z jego
formy odczytywane. Intrygujacym kontekstem wydajg sie tzw.
Przestrzenie przenosne realizowane w 1988 1. przez Witostawa
Czerwonke (il. 3), wybitnego artyste multimedialnego (profe-
sora gdanskiej PWSSP, nastepnie ASP), a takze jego inne prace
dzwiekowe, ktore inicjowat na przetomie lat 70. i 80., jak Zapis
rownolegty w Galerii ON w Poznaniu z 1981 1.

W Przestrzeniach  przenosnych - Czerwonka  opukiwat
wnetrza wedtug przygotowywanej przez siebie partytury
przestrzennej i czasowej, efekty rejestrujac czterokanatowym
zapisem audio. ,Jego celem byfo uzyskanie trojwymiarowego,
akustycznego modelu konkretnej przestrzeni fizycznej i prze-

! Czetkowska (2014).
2 Rozmowa z Wanda Czetkowskg w styczniu 2014 1.
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Il. 1. Wanda Czetkowska przy swojej realizacji Stéf, 1971 ., Spotkania Kra-
kowskie, Patac Sztuki w Krakowie (od 18 grudnia 1971 r), fot. z archi-
wum artystki

I 2. Tadeusz Sieklucki, Kompozycja kosmiczna, realizacja dla Hotelu SILESIA
w Katowicach, pierwsza pofowa lat 60. XX w., Dziat Dokumentadji ,Za-
chety" Narodowej Galerii Sztuki, fot. A. Strachocki

niesienie go w nowg, tym razem publiczng przestrzen galerii.
Dzieki temu zabiegowi obie przestrzenie przez pewien czas eg-
zystowaty wspdlnie, stanowiac nowy utopijny byt". Ponawia-
jac opracowywanie partytur, kilkakrotnie tworzyt i przeszczepiat
kolejne ,akustyczne odciski”: sopockiej prywatnej pracowni
w Galerii Wschodniej w todzi, d?wiekami z Galerii Wschodniej
wypetnit przestrzeh wroctawskiej galerii NA OSTROWIE (Jerzego
Ryby), ,Przestrzed przenosng” z Wroctawia emitowat w galerii
PO w Zielonej Gorze. Akustycznego modelu Galerii PO odbior-
¢y doSwiadczali nastepnie w Karlinie koto Koszalina w ramach
przygotowywanego przez Andrzeja Ciesielskiego spotkania ar-
tystow. Czerwonka wspomina: ,Sala jest wielka i wyciemniona,
wielokrotnie wieksza od Galerii PO. To mnie cieszy. Nagfosnie-
nie dobre... Nastepnego dnia zdejmuje dZwiekowy odcisk. Nie
robie zdje¢. Kilka dni pézniej jestem w Sopocie. Po ciemku
stucham nagrania...".

* Czerwonka (2012: 18).
“ Czerwonka (2012: 18).

Wanda Czetkowska i Tadeusz Sieklucki w poszukiwaniu...

Il. 3. Witostaw Czerwonka, Przeksztatcenie, 1976 ., cykl fotografii, zbiory
artysty

Wracajgc do konfrontaji dziafan Siekluckiego i Czet-
kowskiej, nalezy zauwazy¢, ze artysci ci po 1955 r. spotykali
sie rzadko, przewaznie na pokoleniowych wystawach bad? -
w niedostownym sensie - na tamach monograficznych publi-
kacji ujmujacych dzieje najnowszej sztuki oraz w zbiorach tych
samych muzedw (m.in. narodowych w Warszawie i Krakowie)®.
Natomiast wspdlng fascynacjg Tadeusza Siekluckiego i Wandy
Czetkowskiej byto réwniez samo pojecie nowoczesnosci. Ob-
darzeni intuicja, ze nowa sztuka jest koniecznoscig danego im
(zasu, wypracowali postawe uwaznosci wobec jej problemow,
jak i wtasnego petnego podwiecenia praktyce sztuki (il. 4).

Warto podkresli¢, ze historycy i krytycy sztuki, m.in. Jadwi-
ga Jamuszkiewicz, Jerzy Stajuda, Hanna Kotkowska-Bareya, Piotr
Krakowski, Jan Michalski, Irena Grzesiuk-Olszewska, Anna Krdl
i inni, wyraZnie akcentowali wyjatkowy u tych artystow ,stuch
wspotczesnodci”. Analizujac realizacje i projekty Wandy Czet-
kowskiej i Tadeusza Siekluckiego, mozna wskazywac na aspekty
progresywne w ich dokonaniach oraz, z dzisiejszej perspekty-
wy, taczy¢ je z wybranymi pojeciami, ktdre wyodrebnity sie we

5 Materiaty w teczkach osobowych artystéw w IS PAN oraz w Dziale
Dokumentacji Zachety NGS w Warszawie.

% Publikacje wiekszosci tych autoréw wymieniam w przypisach dalszej
czesci niniejszeqo tekstu.
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II. 4. Tadeusz Sieklucki przy swoich rzezbach (Trzy Swiaty, Proba i Status quo),
1964 r, fot. T Rolke, za: J. Stajuda, Alfabet mikroekranow, ,Polska’,
7 (1965): 34-35.

wspofczesnej kulturze, humanistyce, praktyce oraz teorii sztuki.
U Czetkowskiej z uwagi na surowos¢ jej rozlegtych, paraarchitek-
tonicznych prac i szczegdlng role zaréwno starannie dobranych
materiatow (niegruntowane ptétno, beton czamny i biaty, belki
drewniane, Sruby, naciagi, osadzone w instalacjach elektrycznych
Zaréwki etc.), jak i przestrzeni wolnej (pustej, ,nieoznaczoney”,
a od 1959 r. rwniez antygrawitacyjnej) punkty styczne mozna
wskaza¢ z takimi pojeciami, jak: action architecture, architecture
active, anarchitecture, architecture autre, architecture-mobile,
anti-illusion, strukturalizm, konceptualizm, abstrakcja konkretna,
postminimalizm, neokonstruktywizm i brutalizm. Jej twérczos¢
zapowiada wspotczesne strategie ,gry sztuki z architektura” u ar-
tystéw mtodego pokolenia, o ktdrych w szerszym kontekécie
pisata w 2013 1. Gabriela Switek’. Takze u Siekluckiego z uwagi
na niejako entropijny proces budowania (niejednokrotnie roz-
legtych, wrecz architektonicznych, aktywnych wobec zastanych
uktadéw urbanistycznych) form przestrzennych i finalny wyraz
samych realizacji, jego tworczos¢ korelowata m.in. z takimi ter-
minami, jak: performance, new alchemist, abstract sublime, wizu-
alizm, optical-art, czy péniejszymi, wybranymi ideami artystow
Grupy ZERO, dziafajacych od 1960 r. w skfadzie: Heinz Mack,
Otto Piene i Glinther Uecker® (il. 5-9).

7 Switek (2013).
8 Gizycki (2002: 7-35).
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Il. 5. Wanda Czetkowska, Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecie
ksztaftu, 1972 r. (wizualizacja na fotogramach 1 m x 0,70 m), po pra-
wej Zielona gfowa, 1973 r. (zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie);
Fryz, 1973 1, fragment wystawy Laureatow Nagrody Sekji Krytyki
i Informacji Plastycznej Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich w Krako-
wie (W. Czetkowska, J. Nowosielski, J. Panek, A. Rzasa) w Galerii ZPAP
Pryzmat w Krakowie, styczen 1973 r, fot. z archiwum artystki

Il. 6. Wanda Czetkowska, Sciana, 1975 1, Muzeum Narodowe w Krakowie,
widok wystawy indywidualnej ,Wanda Czetkowska - Elegia - przypo-
mnienie po latach”, 1990 r, Galeria Zderzak w Krakowie, fot. P Ze-
chenter

Warto wskaza¢ korespondencje wybranych aspektéw
tworczosci zardwno Siekluckiego, jak i Czetkowskiej z pojeciem
psychogeografii, wyodrebnianym w latach 50. XX w. w §ro-
dowisku  artystyczno-badawczym  miedzynarodowej  grupy
COBRA (m.in. Constant Nieuwenhuys, Asger Jorn). Fenomen
psychogeografii staje sie aktualnie na nowo kluczem do re-

alizacji (trwatych badZ efemerycznych) w przestrzeniach pu-
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Il. 7. Wanda Czetkowska, Sciana, 1975 r., Muzeum Narodowe w Krakowie,
fot. z archiwum artystki

Il 8. Wanda Czetkowska, od prawej: Sciana, 1975 1, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Rysunki oraz Glowa mezczyzny, 1956 r., fot. z archiwum
artystki

blicznych podejmowanym przez licznych artystéw mtodszego
pokolenia (np. Joseph Kosuth, Anish Kapoor, Dominik Lejman,
Jarostaw Flicifski, Stawomir Lipnicki, Joanna Rajkowska, Mo-
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Il. 9. Wanda Czetkowska, Sciana, 1975 r., Muzeum Narodowe w Krakowie,
fot. z archiwum artystki

nika Sosnowska i inni), a takze kuratoréw zdarzer artystycz-
nych, ,interwencyjnych” festiwali (by przypomnie¢ wroctawski
SURVIVAL, trojmiejskie INSPIRACJE) czerpigcych z ,050bowosci
przestrzeni zastane]". To postawa podbijania za pomoca sztuki
potencjalnosci miejsc, ich pozytywnego, niekiedy opartego na
fenomenach anestetyki oddziatywania. Wybrani artysci i kura-
torzy tworza w oparciu 0 obserwacje otwartych, wptywajgcych
na siebie obszaréw przestrzeni publicznych, ,tropigc podziaty
na strefy charakteryzujace sie odmiennymi atmosferami, wykra-
(zajac jednoczesnie poza proste rozroznienie na bogate i bied-
ne dzielnice czy centrum i przedmiescia™. Psychogeografowie
dostrzegaja subtelniejsze zaleznosci ,oparte na wielu czynni-
kach, w tym oddziatywanie przestrzeni jako takiej, architektury,
zapachow, koloréw struktury przejs¢, dryfowania czy »trajekto-
rii ludzkich wedrowek«"®. Czetkowska i Sieklucki przeczuwali
potencjaty, ktére aktualnie docierajg do najnowszych teorii
i praktyk traktowania, wzmacniania i interpretowania przestrze-
ni przez artystow — architektdw, architektow wnetrz, a zarazem
teoretykow, ze wskazaniem na opracowania m.in. dziatajgcego
w Finlandii Juhani Palazmy (np. Oczy skory. Architektura i zmy-
sty, 1996). Analizujac najnowsze dziatania zafascynowanego
otwarta przestrzenig i mozliwosciami minimal-artu Jarostawa
Flicinskiego, Mark Gisbourne przywofat sformutowanie Mauri-

9 Adamczyk (2010: 681).
0 Adamezyk (2010: 681).
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II. 10. Tadeusz Sieklucki, Kompozygia z gwozdzi, 1959-
-1960, Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. oprac.
J. Orfowski, archiwum MN w Poznaniu

Wanda Czetkowska i Tadeusz Sieklucki w poszukiwaniu...

ce'a Merleau-Ponty'ego 0 ,umysle postrzegajacym jako umysle
wcielonym”, podkreslit rowniez, ze wyczucie przestrzeni, koloru,
architektury i formy, ktére ma Flicifiski, jest warunkowane fi-
zyczng i fenomenologiczng dynamika, jednoczesnie zmystowa
i motoryczng; artysta przekracza sama tylko wizualng warstwe,
kierujac sie ,ku doznaniom i doswiadczeniom cielesnym. [...]
Malarstwo nie jest tu wykorzystywane jako powtoka natozona
na forme, lecz jako czynnik odstaniajacy, dzieki ktéremu rozma-
ite elementy architektoniczne zyskujg energie i zdolnos¢ emito-
wania nowych znaczen""'.

Powyzsza analiza wydaje sie przylega¢ réwniez do o pot
wieku wezesniejszych projektow oraz realizacji obojga scharak-
teryzowanych w tym artykule wybitnych artystéw, debiutujg-
cych w pierwszej potowie lat 50. XX w.

Sztuka Tadeusza Siekluckiego i Wandy Czetkowskiej, kto-
ra w pewnym stopniu zdawafa sie czerpac z idei purystycznego
modernizmu, pojawiata sie od lat 50. XX w. wobec zastanych
i mnogich potencjatow przestrzeni z niezwykfg lekkoscia i wrecz
dyskrecja, niejako wspomagajac naturalny strumief migotliwe-
go, nieoznaczonego otoczenia. U Siekluckiego byto to mu.in.
otwieranie form na aktywne éwiato i przestrzen, ktére Jerzy
Stajuda okreslit ,alfabetern mikroekranéw”, z uwagi na poin-
tylistyczng epiderme tych kompozycji. Artysta budowat (nie-
jednokrotnie rozlegte, wielometrowe, wrecz architektoniczne)
struktury ,punktami” 1$nigcych metalicznie, okragtych ,ekrani-
kow”, roznych wielkosci gwozdzi, ksztattujgc motywy niemal
abstrakcyjne, z dyskretnymi sugestiami figuratywnymi (il. 10).

Warto wspomnie¢ wizualistyczny, horyzontalny w kompo-
2ycji, ponad dwunastometrowy relief, zrealizowany przez Sie-
kluckiego w 1959 1. w Restauracji Wzorcowa (zw. ,Pod Rybka")
na ulicy Putawskiej w Warszawie, wspominany z entuzjazmem
przez statych bywalcow lokalu. Zostat on niestety po 1989 r.
zdemontowany w nieznanych okolicznosciach (w zwigzku
2 nowg funkcjg lokalu w sieci ,Pizza Hut") i prawdopodobnie
miszczony. Po 1960 r. Sieklucki wprowadzat wariacyjnie trak-
towane motywy wstegi Mdbiusa, a najdonioslejsza realizacja
2 tego cyklu byta Kompozycja z Biennale Form Przestrzennych
w Warszawie (1968 r., niestety réwniez po 1990 r. zdemonto-
wana), ktdra w przestrzeni publicznej ustanawiata horyzontalna,
industrialno-medytacyjna kilkunastometrowa sekwencje (il. 11).

U Czetkowskiej niezwykle oryginalne pozostaja, obok
emanujacych dobrg energig kompozycji figuratywnych (two-
rzonych od poczatku lat 50. XX w.), bardzo wczesne zaintereso-

""" Gisbourne (2006: 15).
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Il. 11, Tadeusz Sieklucki, Kompozycja przy ul. Kasprzaka z Biennale Form Przestrzennych w Warszawie, 1968 1. (rzezba po 1990 r. zdemontowana), Dziat Dokumen-
tacji ,Zachety” Narodowej Galerii Sztuki

wania artystki przestrzenig sama w sobie, rozumiang jako struk-
tura (okofo 1953 ) oraz ,petnia”. Na przetomie 19591 1960 1.
podjeta oryginalng koncepcje ,Przestrzeni antygrawitacyjnej’,
chcac pofaczy¢ w architektonicznym obiekcie formy szescianu
i kuli, ktére miaty zapewni¢ uczestnikom dodwiadczenie stanu
niewazkosci. W 1972 r. wypracowafa koncepcje ,Bezwzgled-
nego wyeliminowania rzezby jako pojecia ksztaftu”. Jest tez
autorka szerequ kolejnych, dyskretnych realizacji dotykajacych
wnetrza pomieszczen ciggami linii wykonanych ze specjalnej
grubosci drewnianych belek, w rozwinieciu bliskich jej idei
,prostej nieskonczonej”. Analizujac dobrze nagtosnione w pu-
blikacjach historyczno-artystycznych postawy twércéw sztuki,
w tym rzezby wspétczesnej, na przyktad Donalda Judda, Ri-
charda Serry, Eduarda Chillidy czy Giinthera Ueckera, nabieram
przekonania, ze jest wsrod nich dobre miejsce dla wybitnych
dokonan Wandy Czetkowskiej i Tadeusza Siekluckiego. Jest tam
takze miejsce dla wielu innych dziatajacych w Polsce artystow
osobnych, takich jak: Jan Berdyszak, Krystian Jamuszkiewicz,
Andrzej Pawtowski, Witostaw Czerwonka czy przedwczednie
zmarty w 1943 1. Henryk WiciAski, ktory juz w latach 30. XX w.
wskazywat na mozliwosci, jakie daja imponderabilia, doswiad-
(zenia synestezji, koncepcja sztuki jako psychofizjologicznego
dodwiadczenia. Echa poszukiwah Czetkowskiej i Siekluckiego,
a takze wzmiankowanego tu Witostawa Czerwonki znajdujemy

164

m.in. w spektakulamych instalacjach, jakie realizuje od kil-
kunastu lat Olafur Eliasson (np. Sun w londynskiej Tate Mo-
dern w 2003 ). Takze na naszym gruncie Jacek Dominiczak
i Monika Zawadzka z udziatem Dominika Lejmana (struktura
architektoniczna pt. Spowalniajgc/rozwarstwiajgc fasade, 2004)
czy Katarzyna Krakowiak (Izby Sciany drzaty, peczniejgc skrywa-
nq wiedzg o wielkiej mocy, 2012) na Biennale Architektury
w Wenecji w Pawilonie Polskim, ktérzy zrealizowali projekty,
zapraszajace odbiorcéw do ,pustego”, ,czujgceqo”, ,styszace-
go" wnetrza.

Wanda Czetkowska, Whetrze oraz sytuacja
z zewngtrz domu jednej rodziny jako centrum

Wanda Czetkowska wydaje sie najsilniej zwigzana ze wskazywa-
ng powyzej konstelacja takich pojec, jak: strukturalizm, koncep-
tualizm, abstrakcja konkretna, postminimalizm, neokonstrukty-
wizm, brutalizm, action architecture, architecture active, abstract
sublime, nurt new alchemist, anarchitecture, architecture autre,
architecture-mobile, anti-illusion'?.

2 Gizycki (2002: 7-35).
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Warto ponownie przypomnie¢, Ze juz w 1959 r. Wanda
(Czetkowska zaczefa tworzy¢ szkice koncepcyjne wielkoforma-
towego obiektu, niezaleznego od pola grawitacji, ktory miat
by¢ zbudowany z formy kuli i szedcianu. Gabaryty wnetrza
umozliwiatyby cztowiekowi (uczestniczacemu w jego odbiorze)
swobodne przemieszczanie sie na pewne odlegtosci. W 1959
i 1960 r. Czetkowska poszukiwata mozliwosci realizacji projek-
tu, konsultujac sie z fizykami pracujgcymi naukowo w krakow-
skich instytucjach akademickich. Pewng analogig wydajg sie
poszukiwania Bruce’a Naumana prowadzone od korica lat 60.,
ktory na wystawie Anti-lllusion: Procedures/Materials w Whit-
ney Museum w Nowym Jorku w 1969 r. (przefomowej dla
ustanowienia formy wizualnej instalacji) zrealizowat ciasny ko-
rytarz, nazwany Performance-Area, a w 1972 1. Floating Room
(Leo Castelli Gallery)®.

Progresywny charakter miaty rowniez jeszcze studenckie
poszukiwania Czetkowskiej. W rozmowie przeprowadzonej 20
czerwca 2009 . w Warszawie artystka wspominata, ze od po-
czatku studiow w 1949 . wypracowata technike niejako ,wcho-
dzenia do $rodka” dystansujaca ja od ,czamych okolicznosci”
zewnetrznych (to metaforyczne okreslenie narzuconej doktryny
socrealizmu i innych okolicznoci z tym zwigzanych). Ta tech-
nika dbania o wewnetrzng niezaleznos¢ umozliwiata jj inten-
sywng prace intelektualng, m.in. w Swietnie wyposazonych
krakowskich bibliotekach. SzczegéInie wazne byty zbiory przed-
wojenne, zwfaszcza filozofia francuska, literatura o sztuce oraz
wiadnie eksperymentalna muzyka wspéfczesna. Pod ich wpty-
wem doszta do rozwiazan strukturalnych w pracowni $wietne-
go pedagoga Jézefa Rézyckiego prowadzacego na krakowskiej
ASP zajecia z architektury dla rzezbiarzy, ktéry od pierwszego
roku studiéw pozwalat jej eksperymentowac. Na zadanie ,Gto-
wica” (np. dorycka, joriska) odpowiedziata, tworzac strukture
przestrzeni: ,nie byto ani jedneqgo liscia, niczego, tylko byty
punkty, ktre tworzyty te przestrzef, ktére pokazywaty te prze-
strzen, nie tworzyty, byty istotg przestrzeni. No i on byt za-
chwycony i ja bytam szczesliwa. [...] Duzo potem okazato sie,
ze strukturalizm powstat. Powstat dopiero - a ja juz w ogdle
zapomniatam, sztam dalej... w innym kierunku"**.

Tym kierunkiem byly ekspresyjne, ,zywe" formy figu-
ratywne: pokaZnych rozmiaréw, jakby korespondujace z na-
turalnymi, lecz o najzupetniej odmiennych (niz realistyczne)
proporcjach. Jan Michalski w 1990 . pisat o artystce: ,Prace

5 Guzek (2007 105).
1 Grubba (2011: 250).
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Il. 12. Wanda Czefkowska, Autoportret, 1959 r., w gtebi od lewej: Wanda
Czetkowska w swojej pracowni w Warszawie oraz Dorota Grubba,
Warszawa 2010 1., fot. A. Zgirska

Wandy Czetkowskiej warte s3 nie tylko przypomnienia, ale od-
krycia. [...] Dlaczeqgo rzezby Czetkowskiej nie zrobity naleznej
im kariery we whasciwym czasie, jest zagadkg, pomimo tego, ze
Czetkowskiej nigdy na karierze nie zalezato. Kobieta-rzezbiarz,
ktora nie powiela wtasnego ciata, ktéra posiada stuch absolut-
ny i §cistos¢ myslenia, to rzadkie zjawisko. Ale cuda sie zdarzajg,
cho¢ rzadko i niechetnie — z2wtaszcza w dziedzinie tak trudnej
do okreslenia jak wspofczesna rzezba"".

Warto nadmienic, ze jej figuratywne prace byty w latach
50. prezentowane w trzech osrodkach Norwegii. W 1963 1. na
Biennale Mfodych w Paryzu pokazata m.in. ujawniajaca zafa-
scynowanie sztukg etruska, petng afirmatywnych i sensualnych
mocy rzefbe Autoportret (1959) z odkrytym biustem, ktory
wzbudzat entuzjazm, szczegdlnie u mezczyzn (il. 12).

W Paryzu podjeli artystke mieszkajacy tam od kilku mie-
siecy Alina Szapocznikow i Roman Ciedlewicz. Ta wizyta miata
by¢ przystankiem w drodze na stypendium kulturalne, przy-

5 Michalski (1990).



Il 13. Wanda Czetkowska, Informacja pojeciowa o stole, realizacja w Edynburgu w ramach Festiwalu Atelier 72 Richarda Demarco, 1972, fot. z archiwum artystki,
publikowane m.in. na http://demarco.heroku.com

Il 14. Wanda Czetkowska (artystka stojgca w centrum) w trakcie publicznego otwarcia jej instalacji: Informacja pojeciowa o stole w Edynburgu w ramach Festiwalu
Atelier '72 Richarda Demarco, 1972 r, fot. z archiwum artystki, publikowane m.in. na http://demarco.heroku.com
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znane Wandzie Czetkowskiej w Rzymie. Szapocznikow, ujeta
oryginalnoscig dokonan krakowskiej rzezbiarki, namawiata g,
by ta zostata w Paryzu, gdzie twérczos¢ nowatoréw ma lepsze
materiatowe zaplecze, gdzie jest dostep do nowych technolo-
gii, artysta dysponuje wiekszymi niz w Polsce srodkami finan-
sowymi i mozliwosciami eksperymentowania. Paryskie spotka-
nia Czetkowskiej, Szapocznikow i Cieslewicza przedtuzyly sie
z zaplanowanego tygodnia do ponad miesiaca; po tym czasie
Czetkowska ruszyfa w dalsza droge.

Jedna z bardziej upowszechnionych konceptualnych prac
Wandy Czetkowskiej pozostaje Informacja pojeciowa o stole,
zrealizowana w 1972 r. w Edynburgu, w ramach organizowa-
nego przez Richarda Demarco Festiwalu Atelier '72. Informacja
pojeciowa o stole stanowita ascetycznie wytyczong przestrzen,
wspoftworzong  osiemnastokrotng multiplikacjg tzw. Glowy
edynburskiej - sugestywnej, gteboko drazonej biafej formy
z mozliwym do odczytania nawiazaniem do ksztaftu waskich
ramion, szyi i glowy, poddanej jakby ,erozji", mutacji, przefor-
mutowaniu (il. 13-14).

Uktad czystych, jednakowo rozfalowanych ,uszkodzenia-
mi” (zaklesnieciami i wybujatoscig) multipli, poprzez naprzeciw-
legte zwrocenie nieczytelnymi twarzami ku sobie, wywotywat
polaryzacje wewnetrznych napie¢ (niejako paramilitarnych).
Jerzy Malinowski pokredlit, ze jedna z inspiracji do podjecia
tematu stotu byty cykliczne spotkania Srodowiska kulturalnego,
odbywajace sie w domu Czetkowskiej w Krakowie, gdy wszyscy
zgromadzeni (obok plastyka Bogdana Pradzyfskiego — wspot-
gospodarza, byli to przewodniczacy spotkaniom: Jonasz Stern
oraz m.in. Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska, Jerzy
i Iza Tarabutowie, Adam Walacifiski, Jerzy Katucki, Marek My-
tylski, Jerzy Panek i m.in. wybrani cztonkowie Il Grupy Krakow-
skiej) siedzieli wokét stotu i grali w psychologiczng, niejako
Jungowska gre, nazywana ,Ogon"*®. Gra w ,Ogona” pozwalata
na odkrywanie skojarzeniowych obrazéw nieswiadomych i bu-
dowanie szczegdlnych, opartych na wzajemnym poznaniu wiezi
miedzy uczestnikami. Wedtug pierwotnego projektu Stofu, te-
renem rozgrywki mentalnych przemarszo-przeszeregowan byt
rozlegty, wydtuzony blat (4 x 8 m, 1,20 m wysokosci, stal + 18
odlewow: multiplikowana rzezba Gfowy — 70 cm wysokosci,
gips biaty), wsparty na czterech (optycznie lekkich) nogach.
Wyznaczat go powtarzany kwadratowy modut, biaty bad? czar-
ny, tworzacy uskokowe, geometryczne zgrupowania walorowe
(ukfad 4 na 8; 32 moduty: 18 biatych i 14 czamych). Takg

18 Malinowski (2014).
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. 15. Wanda Czetkowska, Stdt, projekt 1968-1971, fot. z archiwum artystki

2

wersje Stofu pokazano w 1971 . na Spotkaniach Krakowskich
w Pafacu Sztuki w Krakowie, co wywotato silne komentarze,
dostrzezono bowiem przekroczenie kanonicznego pojecia rzez-
by (il. 15).

Jeszcze w pierwszej potowie lat 90. Marek Rostworowski,
w dyskusji dotyczacej nowych zjawisk artystycznych, wspomi-
nat Stof, podkreslajac, ze ,Czetkowska tworzyfa instalacje juz
25 lat temu, cho¢ wtedy jeszcze to pojecie nie funkcjonowato
w polskiej krytyce artystyczne]"". tukasz Guzek wywodzi gene-
ze sztuki instalacji ,bezposrednio z tendendji kwestionowania
sztuki definiowanej poprzez obiekt estetyczny, obraz, reprezen-
tacje, poprzez poddanie form dominacji czynnika konceptual-
nego"® co byto tez naturalng strategia dziatan Czetkowskie].
Artystka wspominata, ze zainaugurowany 18 grudnia 1971 r.
pokaz byt pierwszym duzym wydarzeniem artystycznym po
wypadkach grudniowych 1970 r. na Wybrzezu i ze szereg re-
alizacji wydawat sie bezwiednie odnosi¢ do tych tragicznych
doswiadczen. W tym tez kontekicie postrzegano ustawione na-
przeciw siebie gfowy, ktorych wiekszos¢ (czternadcie) rzezbiarka
usytuowata na czamych polach, a tylko cztery na pasie biatych
kwadratow (pozostawaty one ,wewnatrz’, otoczone z dwdch
stron ,silniejszymi”, ,aktywniejszymi” gtowami z czamych pdl,
bedac niejako pod ich ,ostrzatem”). Takie interpretacje kierujg
Stot ku sztuce zaangazowanej, co moze przypominac interpre-
tacje protokonceptualnego procesu tworzenia przez Andrzeja
Pawtowskiego cyklu Manekiny (od 1964 r.), ktére nabraty eg-
zystencjalnej sugestywnosci'. Grzegorz Borkowski zauwazat:

17 Czetkowska (2010).

18 Guzek (2008: 8) pisat: ,Instalacja, inaczej niz awangardy, nie ma
jednak momentu zatozycielskiego; nie zaczyna sie od manifestu czy wystawy,
nie ma zadnego anegdotycznego, mitologizujacego poczatku”. W Polsce autor
podaje rok 1989 jako moment upowszechniania pojecia (wystawa ,Lochy
Manhattanu, czyli sztuka innych mediéw. Wystawa - instalacja” w todzi).

1% Cykl Manekiny Pawtowski tworzyt w oparciu o idee ,formy naturalnie
uksztattowane]", ktérg wypracowat na poczatku lat 60. XX w., wykorzystujac
zasade minimalizacji. Obiekty z cyklu Manekiny osiagnety ksztatty sugestywne,
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IIl. 16. Wanda Czetkowska przy swoje] realizacji Stof, 1971 r., Spotkania Krakowskie, Patac Sztuki w Krakowie (od 18 grudnia 1971 r). Te wielkoformatowg fotogra-
fie pokazywano na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki w Edynburgu Atelier '72, w Muzeum Sztuki Wspétczesnej, fot. z archiwum artystki

,angazowanie przez sztuke silnych emocji, bez zarysowania
drogi do zdystansowania sie wobec nich, utrudnia refleksje
pojeciowa. [...] wszelkie formy artystycznej perswazji, zmierza-
jace do narzucenia odbiorcy zatozonych z gory tresci, nie beda
pozostawiac pola dla takiej refleksji albo uczynig jg pozorng™®.
W przypadku Stofu niedostowne zfowrogie impulsy byty od-
zytywane w réwnym stopniu, co laboratoryjno-analityczne
zatozenia (np. struktura, modut, serializm). W Edynburgu /n-
formacje pojeciowq o stole Wandy Czetkowskiej tworzyty dwie
wielkoformatowe plansze usytuowane pionowo, naprzeciwko
siebie: na jednej artystka umiescita powiekszony rysunek Stofu
z profilu (w perspektywie ,Sredniowieczne]”) z zaznaczeniem
gtow w skali 1: 1; na drugiej — rzut wszystkich czamo-biatych
pdl i uktad gtow. Interwat pustej, pokrytej trawa przestrzeni
pomiedzy dwoma gigantycznymi ekranami korespondowat

antropomorficzne. Sam autor poddat je dodatkowe] interpretacji, rozwijajac
tytuty: m.in. jako Manekin ,uszkodzony”, ,oczekujacy”, ,otyty", ,nieparzysty”,
Jmilczacy’, ,antypatyczny’, ,rozwiazty”, ,nieczuty”, ,zaden”, czy ,Narodziny
manekina’, za: Andizej Pawfowski (2002: 170-175).

20 Borkowski (1999: 15).

z wymiarami krakowskiej instalacji i wspotgrat z gabarytami
plansz. Na zielonym (pozbawionym modutu) podtozu glowy,
rozplanowane w ukfadzie analogicznym do ilustracji, zaskaki-
waty aktywnoscia, réwniez dzieki dobremu miejscu realizacji,
tj. na placu przed (potozonym na wzgérzu) Muzeum Sztuki No-
woczesnej, co powodowato, ze kazdy krok przynosit catkowicie
nowa perspektywe ogladu. Ponadto w samym Muzeum poka-
zano powiekszenie fotografii z 1971 r,, na ktorej Czetkowska
w gescie Amerykanki — z nogami na Stole — wyzywajgco patrzy
na ogladajacych (il. 16).

Artystka pracowafa nad tg koncepcja od 1968 r, by na
poczatku roku 1971 opublikowac jej idee w niewielkim ka-
talogu indywidualnym wydanym przez Galerie Krzysztofory.
Artystka wspominafa, ze w styczniu 1971 1. w Krzysztoforach
omowita publicznie koncepdje Stofu. Wérdd stuchaczy byt m.in.
Tadeusz Kantor, a poruszenie $rodowiska artystycznego wokot
wielkoformatowego projektu stopniowo otwierato przed rzez-
biarka mozliwosci petnej realizacji, ktérg pokazata 18 grudnia
1971 1. w krakowskim Pafacu Sztuki. Interesujgcy jest juz sam
projekt wydanego katalogu: na pierwszej stronie, w nieduzym
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. 17. Wanda Czefkowska, fotografia jako autoportret w wydanym w 1971 .
przez Krzysztofory Katalogu Wanda Czefkowska. Stdt, fot. z archiwum
artystki

kwadracie, znajduje sie zdjecie - kadr czofa artystki, z zaczesa-
nymi do tytu wtosami, dyskretnie ukazanym fragmentem tukéw
brwiowych i oczu. Druga strona to pusta kartka, z niewielkim
napisem u dotu: Wanda Czetkowska. Rzezbiarka uznata ,portret”
wiasnego czota za autoportret — przefamujac stereotyp katalogu
prezentujaceqo fizjonomie artysty. Podkreslita zarazem role my-
li (mbzqu) w jej sztuce i sztuce wspdtczesnej (il. 17).

W przywotywanej juz rozmowie w 2009 1. Czetkowska
pointowafa: ,Jak sie raz pusci mysl w ruch, to ona zaczyna
tetnic...[...] jest ona wolnoicia, jest niezalezna od jakiejkolwiek
estetyki”. W tekécie katalogu rozwazata jeszcze dwa warianty
gtowy, jako: ,portret wspétczesnie zyjacego przypadkowo spo-
tkanego czfowieka. Moze to by¢ gtowa, wyrzezbiona za po-
moca przyrzadow wiernie przenoszacych wszystkie punkty ist-
niejacego modela i moze to by¢ zrobiona przeze mnie rzezba,
pt. Glowa. Wazny jest stét, jego akcja podziatéw, na ktérych
stoi zwielokrotniona gtowa. Zwielokrotniona tylko osiemnascie
razy, ustawiona przypadkowo, lecz juz nieodwracalnie. Usta-
wiona na dwoch polach, frontalnie zwréconych do siebie™.
Sam Stof mogt byc zrealizowany w dowolnych miejscach.

Radykalizm, a jednoczesnie pewng delikatnos¢, mozemy
zaobserwowac w pracy Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby
Jjako pojecie ksztaftu z 1972 r,, kiorej koncepcje Czetkowska
opracowata tuz po powrocie z Edynburga. Fotografie prze-
strzennego modelu (makiety) z 1972 1. pokazano w 1973 .

21 Czetkowska (1971).
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w krakowskiej Galerii Pryzmat oraz w sopockim BWA na wysta-
wie ,Pordwnania”, przygotowane] przez Ryszarda Stanistawskie-
go. Autorka wspomina: ,Jesien 1972 to poczatek pracy nad
szczeqtowym projektem przedstawiajgcym zbior z elemen-
tami czysto plastycznymi. [...] 66 ptyt betonowych, 66 punk-
tow oSwietlenia elektrycznego (niczym nieostoniete Zarowki,
umieszczone w kwadratowych modutach z biatego ptétna).
Powstanie mysli i realizacja, to sie odbyto btyskawicznie, ale ja
musiatam dla tej btyskawicy opusci¢ Edynburg i przyjechac do
Krakowa, do domu, tam, gdzie zawsze mysle. Jako$ to mi sie
wtedy skrystalizowato”.

Przestrzeft na planie wydtuzonego prostokata (6 x 11
kwadratowych modutéw) zostata wyodrebniona padajacym
2 gory delikatnym Swiattem oraz biatymi (45) i czarnymi (21)
pfytami utozonymi- horyzontalnie na podtozu. Lewg krawed?
tworzyt rzad 11 biatych ptyt, do nich przylegato 11 czarnych,
w trzecim pasie (od pétnocy) 9 czarnych i 2 biafe, nastepnie
11 biatych; piaty - biaty rzad, zostat zdynamizowany jednym
czarnym modutem (w 9 polu od pétnocy), szdsty wytyczat ukfad
11 biatych. Uznanie przez Czetkowska wolnej przestrzeni za rze-
be rysuje sie jako jedna z niezaleznych koncepcji sztuki wspét-
(zesnej; postrzegata ona przestrzed jako réwnoprawng forme
materii, przeciwiefistwo ,nicosci”, bliskie pojeciu ,petni"?. ,Bez-
wzgledno$¢” sugerowana w tytule purystycznej pracy, poprzez
jej sublimacje, zblizyta realizacje do sztuki konkretnej, a takze
do kategorii mimikry (w 1995 r, w zrealizowanym w Centrum
Rze7by Polskiej w Ororisku w skali 1 : 1 projekcie, widz doswiad-
czat subtelnej istotnodci wyodrebnionej przestrzeni, jednakze
bezwiedna jej percepcja mogta pozosta¢ niemal nieuswiado-
miona) (il. 18). Warto przypomnie, ze na przyktad Robert Mor-
ris wolng przestrzen interpretowat jako pustke; pisat: ,Otaczata
mnie ona biela, ciszg, zimnem i pozwalafa doswiadczy¢ nama-
calnego i intensywnego momentu pustki. By¢ moze ponownie
przezywatem te momenty — w pustych, szarych powierzchniach
moich minimalistycznych prac'?. tukasz Guzek w rozdziale ,Pu-
sta przestrzef jako szczegélny przypadek instalacji zwiazanych
z miejscem” przywotat prace Michaela Ashera z lat 70., m.in.
Clocktower z 1976 1. otwierajaca przestrzefi pustej galerii jako
miejsce doswiadczen. O znanym gescie Kleina — wystawienia
pustej przestrzeni galerii Iris Clert w Paryzu w 1958 ., pisat:
Jpraca Kleina byta zwigzana ze $wiadomoscia malarska, z roz-
szerzeniem pojecia malarstwa abstrakcyjnego do jego granic. Tg

2 Guzek (2008: 134-135).
& Morris (2002: 127).
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Il. 18. Wanda Czetkowska, Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecie ksztaftu, 1972 1., 66 ptyt betonowych, 66 punktéw oswietlenia elektrycznego (niczym
nieostoniete Zaréwki, umieszczone w kwadratowych modutach z biatego pfétna); wtedy powstat projekt przestrzennego modelu prezentowany w 1973 1.
w Galerii Pokaz w Krakowie i na wystawie ,Poréwnania” w BWA w Sopocie. Realizacja w skali 1: T w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku w 1995 r. w ramach
wystawy ,Wokét rzezby polskiej lat 70. 1 80.", fot. z archiwum artystki

granica byfa pustka (Le Vide), ktdra miata takze znaczenie meta-
fizyczne. [...] Interesujace jest, jak rozne znaczenia przybiera ten
sam gest. Znaczy to, ze klasyfikacja wedtug powtarzajgcych sie
cech formalnych, typowa metoda historyka sztuki, prowadzi do
btednych wynikéw, jedli badacz nie zwréci uwagi na przesunie-
Cia, zaburzenia sensu tych prac, czyli ich tresci".

Watki konceptualne, a zarazem operowanie niejako ko-
dem metaartystycznym, s3 wyczuwalne rowniez w szeregu
pbZniejszych poszukiwan Czetkowskiej (kontrapunktowanych
pracami figuratywnymi). W 1991 r. Romuald K. Bochynski
podkreslat, Ze jej dziatalnos¢: jest oryginalnym i w znacz-
nej mierze prekursorskim zjawiskiem we wspétczesnej sztuce
polskiej"?. Skfonnos¢ do rozwigzan konceptualnych bedzie
czytelna m.in. w pracy Sciana z 1975 r. (konstrukcja ze zbi-
tych w kwadrat blejtraméw, z czytelng poetykg sztab, $rub, ka-
townikow, jawnoscig konstrukgji wszystkich profili; na awersie
12 wkomponowanych rysunkéw gféw uzupetniata jedna prze-

% Guzek (2008: 134-135).
% Bochyfiski (1995: 105-106).

strzenna gfowa, bliZzniaczo opakowana sznurem) czy w niewiel-
kim obiekcie Sciana 2 (1977 r). Wainy pozostaje komento-
wany przez odbiorcow gest artystki, ktdra pozomy tyt Sciany
21975 1. eksponowata jako ,fasade” pracy, tak ze anestetyczny
chtéd i brutalna surowos¢ konstrukgji, naciggdw, zgrzebnos¢
ptétna dopiero po dtuzszym konfrontowaniu ujawniaty sta-
rannie znalezione proporcje wszystkich elementéw ztaczonych
harmonijnie i szlachetnie w jedng catos¢ (Sciane przeznaczyfa
na wystawe ,Homage Xaweremu Dunikowskiemu” w CBWA
,Zacheta” w Warszawie w 1976 r)). Kontekstem wydaje sie
przypomnienie gtosnej realizacji architektonicznej, eksponuja-
cej ,wnetrza” fasady Centrum Pompidou w Paryzu (z 1977 1.
Wspofistniejg w niej pojecia brutalizmu, anestetyki, postmi-
nimalizmu, hermeneutyki, postmodernizmu, ktérymi Wanda
Czetkowska wydawata sie narusza¢ stagnacyjng w jej opinii
koncepcje instytucji kultury jako ,Swigtyni sztuki wysokiej".
Artystka wspominafa, Ze jej decyzja o pozorie odwrotnej (jak-
by ,rewersowej") ekspozycji byta ostateczna i niepodwazalna.
Zdarzyto sie tez, ze gdy odkryta, iz w trakcie ogdlnopolskiej
wystawy zesp6t muzealny ,poprawit” jej koncepcje eksponowa-
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. 19. Wanda Czetkowska, Koniec wieku, czyli prosta nieskoriczona, Kwadrat,
Kofo + Prosta [szkto przezroczyste o Srednicy 280 cm prostopadle
do kwadratu - szkto czame 280 x 280 cm + prosta (metal) prze-
chodzaca przez koto i kwadrat], 1996/1997 r. Pokazywana m.in. na
wystawie ,Utopia i wizja" w CRP w Orofisku i ,Zachecie" Narodowej
Galerii Sztuki w 2000 ., fot. z archiwum artystki

nia Sciany, niewzruszenie doprowadzita do demontazu i wyco-
fania pracy z ekspozycji. Niezwykle oryginalnie oddziatuja cy-
kle szczegoInego rodzaju modutdw, kwadratowych blejtramow
(dostawianych do siebie), po ktérych niejako wedruja geome-
tryczne formy linii, niebieskich, zottych badZ czerwonych két,
czarnych kfgczy, autonomicznych punktéw itd. Artystka pracuje
nad nimi od lat 60. XX w. i przez ten czas cykle te przeszty
liczne ewolucje. Zbijata z nich na przyktad rodzaj azurowych
fryzow, przylegajacych do Sciany (Muzeum Narodowe w Kra-
kowie w 1975 r), lub nawarstwiata na siebie (przypominajac
0 pdZniejszych obrazo-strukturach Tomasza Ciecierskiego) bad?
wysytata je na ogolnopolskie i miedzynarodowe wystawy, nie
pozwalajac powiesi¢ ich konwencjonalnie, jak obraz. Ustawia-
fa moduty jak obiekty, bezposrednio na podtodze, czyni tak
do dzisiaj, przeczuwajac, ze przez wprowadzenie dysonansu
w konwencji wystawowej delikatnie uruchamia u wrazliwszych
odbiorcow percepcje wnetrza jako takiego.

Hermetyczne idee suprematyzmu Wanda Czetkowska
przeniosta w przestrzen dedykowanej Kazimierzowi Malewi-
czowi formie: Koniec wieku, czyli prosta nieskoriczona. Kwadrat,
Kofo + Prosta (szkto przezroczyste o $rednicy 280 cm umiesz-
czone prostopadle do kwadratu - szkto czarne 280 x 280 cm +
prosta [metal] przechodzaca przez koto i kwadrat) z przefomu
19961 1997 1. (il. 19).

Ogromna przestrzen artystka uaktywnita w delikatny spo-
s6b zrealizowang w Oranzerii Centrum Rzezby Polskiej w Orod-

sku w 1996 1. konstrukcjg Rzezba parkowa zamknieta, czyli
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Il. 20. Wanda Czetkowska, Rzezba parkowa zamknieta, czyli prosta nieskori-
czona (belki $wierkowe Srednicy 10 x 10 cm, Sruby 16 mm, diugos¢
45 m x 5,20 wysokos¢), Galeria Oranzeria, CRP w Ororisku, 1996 .,
fot. z archiwum artysti

prosta nieskoriczona (belki $wierkowe o $rednicy 10 x 10 cm,
Sruby 16 mm, dhugos¢ 45 m x 5,20 m wysokosci) (il. 20).

Wiosng 1995 roku w CRP w Orofisku wykonata réwniez
szereq wielkoformatowych, niejako rozpraszajacych fizycznosc,
figuratywnych rysunkéw dedykowanych pamieci zmartemu
w tym czasie Adolfowi Ryszce (1935-1995), silnej osobowosci
powojennej figuracji egzystencjalnej i nowej figuracji, uczniowi
prof. Jerzeqo Jamuszkiewicza, zarazem przyjacielowi jej oraz
Macieja Szankowskiego, Henryka Morela, Piotra Pereptysia
i innych poszukujgcych artystéw.

W 1996 1. w ramach alternatywnego projektu w Kolonii
Wanda Czetkowska wprowadzita sztuke wspétczesng do nie-
znanego jej wezesniej, prywatnego domu, tworzac strukture
pt. Whetrze oraz sytuacja z zewngtrz domu jednej rodziny jako
centrum. Z wykorzystaniem ptétna, drewna, metalu, wegla, srub
i listew stalowych niejako ,przeszyfa” dom linig oraz pfaszczyzna,
Jkomunikujac" otoczeniu 0 mozliwosci znalezienia continuum.
Zar6wno Sciana z 1975 1., jak i projekt w Kolonii wiacza Wande
Czetkowska do spotecznodci bardziej Swiadomych inicjatorow
refleksji nad kryzysem anachronicznych w dziataniu instytucji
i nurtéw poszukujgcych nowej, dynamicznej, otwartej na aktu-
alne problemy i potrzeby spoteczne formuty instytucji kultury.

Wanda Czetkowska wspominata, ze w Edynburgu
w 1972 1. ludzie poddawali sie jej Informagji pojeciowej o sto-
le - sugestywnosci proporcji i uktadu, wczytywali w zielong
przestrzen trawy czame i biate moduty, mimo ze fizycznie one
nie istniaty. Andrzej Turowski napisat, ze Czetkowska stworzyfa
swoiste environment®®. Rzezbiarka w rozmowie z 20 czerwca

% Turowski (1972; 49).
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2009 r. wspominata nieznajomego Japoniczyka, ktory objasniat
realizacje dwom kobietom: ,Tam napisatam Informacja Poje-
ciowa o Stole, ale zadnych blizszych danych nie podawatam
- byta to jaka$ wewnetrzna sprawa moja. | on im tlumaczyt,
€0 10 jest [...] jakby widziat ten zywy stét. [...] Interpretacjami
mozemy tak wyrazi¢ precyzyjnie istote rzeczy, ze ona sie
da odczytac i poznat... ... To z Edynburga wywioztam... to
byto dla mnie jakies takie najbardziej satysfakcjonujace. Widok
tego Japoiczyka... jak on przysiadat przy tym, jak on méwit...,
dostownie ten stot im postawit”.

Powiedziata rowniez: ,Ja moge tworzy¢ pot godziny tyl-
ko..., ale musze mie¢ Swiadomos¢, ze mam wiecznos¢ przed
soba. To jest inna sfera przeciez, to jest sfera bardzo wysu-
blimowana, wyfgczajaca sfera Zycia: Zycia intelektualnego,
emocjonalnego, wszystkiego razem, intuicyjnego, instynktow-
nego... i to wszystko ta matematyka musi stworzy¢, przepuscic
to musi"?’.

Tadeusz Sieklucki, Forma mieni sie w Swietle ~
Jest lekka i przejrzysta

Tadeusz Sieklucki od poczatku swojej tworczodci taczyt odnie-
sienia do figury ludzkiej z dowiadczeniami architektonicznych
rzezb Katarzyny Kobro, konstruktywistow, suprematyzmu Male-
wicza, modernizmu wraz z refleksjami nad semantyka i energig
zarbwno materiatu, jak i formy oraz zastanej badZ powierzonej
mu przestrzeni. Wyszedt od delikatnych, azurowych, dynamicz-
nych kompozycji, w ktérych przewaznie multiplikowat sylwete
cztowieka, traktujac motyw jako niemal abstrakcyjny element:
np. w 1955 r, pietrzac figury ¢wiczacych akrobatek czy rysujac
waska linig w przestrzeni sugestie pedzacej grupy Rowerzystow
(prezentowanych w 1957 1. na gtosnej warszawskiej wystawie
,Rzezba w ogrodzie”). Projektowat i realizowat ksztatty azurowe
takze o spokojniejszej dynamice, wyrazajace continuum ludzkie-
qo ksztattu i organiczno-atmosferycznego $wiata. Na przefomie
19551 1956 . stopniowo dochodzit do rzezb z gwoZdzi, ktére
poprzez spektakularng gre odbijanych na gtowkach gwoz-
dzi migotliwych ,kadréw rzeczywistosci” wpisuja sie réwniez
w nurt opisywanej przez Franka Poppera kinetyki optycznej®®.
Jednoczednie w obiektach z gwodzi, zwtaszcza o motywach

7 Cytaty pochodzg z rozmowy autorki tekstu z Wandg Czetkowskg
w Warszawie w dniu 20 czerwca 2009 . oraz z kilkunastu pozniejszych spotkai
7 artystka.

% Popper (1975).
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figuratywnych, rzezbiarz wydaje sie poddawac interpretacji
dawng technike mozaiki, strefowe malarstwo Sredniowieczne,
dywizjonizm, neoplastycystyczne studia Seurata, Signaca, wi-
zualistow, odkrycia w dziedzinie mikrobiologii, psychofizjologii
widzenia i teorii ksztaftu.

Jego prace dos¢ szybko uznano za fenomen, co od
1957 r. znajdowato odzwierciedlenie w poswieconych Siekluc-
kiemu artykutach. W 1963 1. byt obok Aliny Szapocznikow i Wia-
dysfawa Hasiora podmiotem pierwszego filmu z cyklu Rzezba
polska zrealizowanego w todzkiej Wytworni Filméw Oéwiato-
wych, z komentarzem Jadwigi Jarnuszkiewiczowej. Scenariusz
do catej serii z muzykg Wiktora Preisa opracowywali w latach
60. i 70. Konstanty Gordon oraz Hanna Kotkowska-Bareja. Ire-
na Grzesiuk-Olszewska podkreslata: ,Tadeusz Sieklucki w poto-
wie lat 50. [...] byt najwieksza nadziejg mtodej rzezby polskie].
Jest to artysta samotnik. Izoluje sie, aby nic nie zakfdcito toku
myslenia. [...] Jego prace eksponowane na wystawie »Rzezba
w ogrodzies w Warszawie, w Sopocie i w Genewie (wszystkie
w 1957 1) zwracaty uwage nowatorstwem formy i naleza chy-
ba do najbardziej awangardowych rzezb tego czasu. Miat swo)j
whasny — deterministyczny Swiatopoglad artystyczny (okreslenie
Jerzeqo Stajudy). Sieklucki prowadzi »dziennike rysunkéw. |...]
Forma zamknieta z przeSwitem przedstawia pochylong posta¢
kobieca. GwoZdzie wbite w drzewo na catej powierzchni czynia
ja rozmigotang w stoficu i jakby odrealniona. [...] W jego rozu-
mieniu »rysunek i poezja to takze rzezbaq"”.

Mozna w tym miejscu przypomnie¢, ze w sztuce polskiej
gwo7dz, jako rytmiczny element budujacy otwarta na przestrzen
forme, wykorzystat incydentalnie w 1934 r. lwowski awangar-
dowy rzezbiarz Leopold Lewicki (1906-1973) w swojej barw-
nej, drewniano-metalicznej pracy pt. Kompozycja muzyczna®.
W 2007 r. zostata ona przypomniana na okfadce ksigzki Jurija
Biriulowa Rzezba Iwowska od potowy XVIll wieku do 1939 roku:
od zapowiedzi klasycyzmu do awangardy, z posfowiem Jerzego
Malinowskiego. Lewicki nalezat do pierwszej Grupy Krakow-
skiej. Byt, podobnie jak p6Zniej Sieklucki, uczniem Dunikow-
skiego. Warto w tym miejscu przypomniec zainspirowanie Le-
wickiego utworami Iwowskiego kompozytora Jézefa Kofflera,
pierwszego dodekafonisty polskiego.

Jak juz wspomniano, mtody warszawski krytyk sztuki i ar-
tysta Jerzy Stajuda, ktdry od poczatku lat 60. przygladat sie
parokrotnie procesom budowania rze7b przez Tadeusza Sie-

» Grzesiuk-Olszewska (1995: 91-92).
3 Biriulow, Malinowski (2007: 289-290).
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kluckiego, nazwat je ,alfabetem mikroekranéw™'. W drugiej
potowie lat 50. ten sam ,morfem” odkryt dla siebie Niemiec
Giinther Uecker, podkredlajacy zarazem autoterapeutyczny
kontekst procesu mocowania sie z tg technikg, ktéra wyzwalata
go z traum czasu drugiej wojny Swiatowej*2. Sieklucki i Uecker
zachowali niezaleznos¢ formalng, chot zblizaty ich: poglady
filozoficzne, zainteresowanie wartosciami rytmu, pauzy, pustki,
stanami mistycznymi (Sieklucki) i katarktycznymi (Uecker), osig-
ganymi poprzez sztuke. U Siekluckiego i Ueckera dochodzi réw-
noczesnie do kondensowania i rozpraszania materii (substancji)
przestrzeni; kompozycje silnie oddziatujg na fizjologie wzroku
i psychike odbiorcow. Rozpozna¢ mozna tez echa tworczodci
Malewicza: Sieklucki zafascynowany byt poznym okresem figu-
ratywnym, Uecker obrazami suprematystycznymi. Tadeusz Sie-
klucki tworzyt z gwozdzi formy figuralne, organiczne, niekiedy
tez wyraznie animalistyczne, by przypomnie¢ rzezbe Jezyk ze
zbioréw Muzeur Narodowego w Warszawie (il. 21, 22).

Misternie roznicowat ich faktury poprzez kontrastowo
zestawiane gabaryty gwozdzi. W 1960 r. pisano o jego kilku-
nastometrowym reliefie: ,Abstrakcyjna kompozycja biegna-
ca przez dtugos¢ sali robi wrazenie niezwykfe. [...] Mieni sie
w Swietle [...] jest lekka i przejrzysta™.

Uecker tworzyt kompozycje oddziatujace jak zywioty, wiry,
organiczne formy ,komérkowe” czy ,nerkowe” lub geometrycz-
ne, minimalistyczne ksztatty (kreqgi i kwadraty), ktére scalat naj-
(zesciej biata farba, nastepnie doswietlat naprzemiennie z kilku
stron. W wyniku tych zabiegéw powstawaty Swiattocieniowe
JSpektakle”. Dos¢ szybko réwniez zaczat wprowadza¢ do kom-
pozycji mechanizmy kinetyczno-dzwiekowe. Obaj artysci upra-
wiali tez inne dziedziny sztuki: Uecker — m.in. performance
i film, Tadeusz Sieklucki — rysunek (bedacy zapisem koncepdji
form przestrzennych) i poezje, czesto bliska rzezbie.

Istotng dla niniejszego artykutu mysl sformutowat
w 2007 1. Jacques Ranciére, ktéry zauwazyt, ze etymologicz-
nie stowo ,poezja” w odniesieniu do greckiego poesis ozna-
(za zaréwno naszg sztuke poetyckg, jak i ogélniej ,wytwarza-

I Stajuda (1965).

32 Katalogi Ueckera datujg pierwsze obiekty z gwozdzi na przetom
roku 1955 i 1956 ., pierwsze obrazy i reliefy z gwozdzi na 1957 r, za:
Honisch (1993).

35 Dalej w nocie redakcyjnej pisano: ,az nie chce sie wierzy¢, ze
poszto na to pét tony drewna i pét tony Zelaza", zob. Obraz z gwozdzi
(1960) = ,Przekr6j” 1960, 17 stycznia. Tekst dotyczyt reliefu w warszawskiej
restauracji Wzorcowa zwanej ,Pod Ryba" z przetfomu 1959 i 1960 r. Okoto
pietnastometrowa horyzontalna kompozycja nascienna stanowita element
wystroju projektu Jacka Siennickiego (réwniez niezachowanego).
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Il. 21. Tadeusz Sieklucki, Jezyk, 1960 r, Krélikarnia Muzeum Rzezby im.
X. Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie,
fot. z archiwum Krélikami

Il 22. Tadeusz Sieklucki, Pokolenia, ok. 1969 ., fot. Dziat Dokumentadji
,Zachety" Narodowej Galerii Sztuki

nie", ,ksztattowanie”, ,tworzenie”*. W 1965 r. Stajuda pisat:
W ostatnich latach [Sieklucki] wykonat kilkanascie wielkich
1ze7b. [...] Nie wiem, czy stowo tworczos¢ jest odpowiednie dla
wyrazenia owych zmagan z wyobraZnig, niewiarygodnie rozle-
gta, niezalezng, nie respektujaca zadnych zobowigzan i lekow.
Sieklucki pracuje pod nieustannym przymusem. Materiat do-
wodowy to kilka tysiecy [...] rysunkéw [...] ktdre petnig funkcje
»pisma przestrzennegou”*.

Kontynuacja dalszych poréwnan nasuwa refleksje doty-
(233 sfery socjologicznej i niejako geograficznej, tzn. okolicz-
nosci zycia tworcow. Glinther Uecker nalezy do grona artystow
docenianych w miedzynarodowym obiequ sztuki. Los czesci

3% Ranciere (2007: 169).
% Stajuda (1965a).



Dorota Grubba-Thiede

prac Tadeusza Siekluckiego, po odejsciu artysty w 1994 ., jest
trudny jest do ustalenia. Ponadto liczne stworzone przez niego
obiekty z gwoZdzi przechowywane w muzealnych magazynach
ulegty korozji, trwa tez proces rozsychania drewnianych (de-
bowych) podtozy. Przywrécenie rzeZbom zamierzonego przez
artyste wygladu wymagatoby umiejetnych i kosztownych
konserwacji. Mimo nie najlepszego stanu technicznego, w sko-
rodowanych punktach i liniach bretnali odnajdujemy niejako
archetypiczne kompozycje i absolutng wewnetrzng koheren-
cje. Motywy figuralne ,wpfywaja na siebie” falami metalo-
wego duktu, formy sg wspaniale wyprowadzone, w ugieciach
pfaszczyzn i wyodrebnianych granicach jakby przez ,uczesanie
gwozdzi". Jest w nich jaka$ analogia do $redniowiecznego ma-
larstwa, kompozycji freskéw, z motywami teczy czy form anio-
tow o segmentowych strukturach skrzydet. Niekiedy Sieklucki
nadawat im, aktualne ,quasi-socrealistyczne” tytuty, niejako
JWyjete” z telewizyjnej codziennosci: by przypomniec jakby wy-
wiedzione z péZnych obrazéw Malewicza: Kobiety w chustach,
strukturaing kompozycje Pokolenia, reliefy: Wykopki, Zotierze,
Wojna, Pokdj i inne. Kontakt z tymi zapoznanymi dzi$ artefak-
tami wspotczesnosci zapewnia opisane przez Hansa-Georga
Gadamera ,doswiadczenie doskonatego dzieta sztuki™.

Obrany mikroelement - qwozdZ, byt dla Siekluckiego
Srodkiem do przekazywania ,uniwersalnego odczucia” wspot-
czesnosc (il. 23). Artysta znajdowat w nim potencjat czystego
otwierania form na przestrzen i $wiatto, jak réwniez bogata
semantyke”. Jak wspomniano, sam proces tworzenia byt tez
w pewnym stopniu zjawiskiem akustycznym, interwatowym,
sekwencyjnym, wskazujacym na asocjacje z pojeciami aleatory-
zmu i monotonicznosci. Wezedniej W. Kandinsky pisat o punk-
tach, liniach i pfaszczyznach jako o ,praformach” petnigcych
funkcje ,pradzwiekéw”. Niezwykle lekko prowadzone przez
Siekluckiego punktowe kontury i formy figur, ozywiane zatrzy-
mujacymi sie na gtéwkach gwoZdzi kolorami zewnetrznego
Swiata, duchowo i formalnie faczyty sie z przestrzeniami mu-
zyczno-plastycznych obrazow Paula Klee. Dla Ueckera tworzo-
ne powierzchnie z qwozdzi byty tez probg zatrzymania ,chwili”
oraz metodg budowania ,antyprzestrzeni'®,

,Gw6zd7" miat dla Tadeusza Siekluckiego rowniez inng,
symboliczng warto$¢ — metaforyzujacg cztowieka. Byto to

% Gadamer (1993: 70).

7 Na podstawie rozméw w 2004 1. z Marig Bor - rzezbiarka,
przyjaciétka Tadeusza Siekluckiego, ktéra zaprosita go w latach 70. do
wspottworzenia Watbrzyskiej Galerii Rzezby Plenerowe].

% Honisch (1993: 14).
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Il 23. Tadeusz Sieklucki, Kwiaty, 1959 r, Dziat Dokumentacji ,Zachety” Na-
rodowej Galerii Sztuki, fot. S. Kuruliszwili

bliskie poetyckim obrazowaniom Stanistawa Barariczaka i Mi-
rona Biatoszewskiego. Tadeusz Sieklucki pisat: ,Dzwiek dtuta
zerwie sen wiekowy z czofa/ Jak hetm podniose z oczu ciezki
Giewont./ Ozyje Kamien, drgnie, przeméwi drzewo™. Kon-
takt z wybranymi obiektami Tadeusza Siekluckiego ujawnia
takze ukrytg symbolike gwozdzia — nosnika bolu - elementu
emocjonalnie aktywnego. Warto w tym miejscu przypomniec
opublikowany w 1962 1. na famach ,Wspétczesnodci” figura-
tywny relief GwoZdzie, ktory artysta poprzez tytut poddat in-
terpretacji®®. To rzezba skomponowana z ascetycznych, wyso-
kich, pionowych, szablonowych, antropomorficznych ksztattéw,
u ktorych w miejscu ramion przebiegajg skosy ,belek”, mul-
tiplikujace przetransponowany tu ikonograficzny motyw nie-
sienia krzyza. Wyrazistos¢ kompozycji, uzupetnionej w dolnej
partii szablonem matej postaci, wydaje sie tworczo odnosi¢ do
kanonu ikon.

Dokonania Tadeusza Siekluckiego mocno osadzone sg
we wspéfczesnej myéli o sztuce. Stopniowo podnoszonym przez
najnowsze badania elementem jego biografii artystycznej jest
wsparcie idei poszukiwan formy wizjonerskich ,miast przyszto-
sci” Aliny Slesifiskiej (1922-1994), artystki, ktéra pod koniec
Zycia sama zwracata uwage na wspétprace z Tadeuszem Sie-
kluckim. On sam nigdy tych okolicznosci nie eksponowat. Za-
wikfana historia twérczoici Aliny Slesifiskiej zainspirowata Ewe
Toniak do zrealizowania autorskiej koncepcji ascetycznej wy-
stawy monograficznej, dedykowanej Alinie Slesifiskiej, w ktcrej
rownie silnie przemawiaty artefakty, projekty, rekonstrukcje,
wizualizacje, materiaty filmowe, jak i dojmujgco puste prze-
strzenie sal ekspozycyjnych*'. Prezentowanej w warszawskiej

3 Sieklucki (1964).
0 Sieklucki (1962: 5).
41" Toniak (2007).
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Zachecie na przefomie 2007 i 2008 1. wystawie towarzyszyta
zainicjowana rowniez przez Ewe Toniak konferencja naukowa
pt. ,Kobiety i sztuka okoto 1960 roku"2 W 2007 r. Krystian
Jamuszkiewicz, majac $wiadomosc relacji Slesifiskiej i Siekluc-
kiego, kfadt zarazem nacisk na wewnetrzng koherencje wszyst-
kich jego rzezb. Podkredlat jednoczednie sens zachowywania
dla przysztosci nawet fragmentéw zdestruowanych (i niestety
usuwanych) przestrzennych plenerowych prac Siekluckiego,
konstatujac, ze ,Dobra rzezba jest jak chleb. Mozna jg porozci-
nac, a jej struktura nadal zachowa doskonafo3¢".

W 1957 r. Jadwiga Jamuszkiewiczowa pisafa: ,w [Sie-
kluckiego] namietnej potrzebie rysowania wyzwala sie pasja
niespetionych rzezb™. Aleksander Jackowski wspominat: ,Ta-
deusz Sieklucki rysuje w tym czasie w notesach setki projektow
pomnikéw z zelaznych belek, jako Ze nie ma szans na realizacje
zadnego. Taki byt czas".

Kompozycje Wandy Czetkowskiej i Tadeusza Siekluckiego
(1925-1994) naleza do swoiscie surowych, ,zredukowanych’,
chtodnych, poetyckich ,bytow" wspotczesnej sztuki; trudnych,
szorstkich, ,zaniedbujacych piekno, reprezentujacych niezwykta
czujnos¢ znaczenia™®. O ich przypomnienie, wréd innych 0so-
bowosci sztuki ,otwartej przestrzeni’, dopominaja Sie zaréwno
inni artysci, jak i wybitna rzezbiarka Maria Bor, ktdra kilkakrotnie
i z sukcesem zaprosifa Siekluckiego do wspottworzenia Watbrzy-
skiej Galerii Plenerowe; (i pozostawata z nim w tworczej przyjaz-
ni); a takze niejednokrotnie najmtodsi odbiorcy sztuki, autorzy
akgji internetowych czy informacyjno-partycypacyjnych portali
(jak m.in. www.puszka.waw.pl, sztuka.net), kidre pozwalajg im
spontanicznie reagowat, powiekszac baze ikonograficzno-histo-
ryczng, dzieli¢ sie odnalezionymi w przestrzeniach urbanistycz-
nych wizerunkami zadziwiajgcych estetycznie Form, ktére nie
tracg na aktualnosci, bronig sie mimo uptywu lat.

Intuicyjne leki wobec wewnetrzno-zewnetrznej czasoprze-
strzeni zycia wyrazit Tadeusz Sieklucki w swoim wierszu Pointa:

Spotkanie dwdch otchtani
nieba i oceanu

Nieba w odbiciu i nieba serio
prawdy od fikcji nie oderwa
zadne zabiegi zadne przymusy

4 Toniak (2010).

 Jamuszkiewicz (2007).

" Jamuszkiewiczowa (1957: 21-23).
% Jackowski (2007: 88).

% Potocka (2002: 193).
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Nad gtowa gwiazdy,

pod gtowg gwiazdy sobowtéry,
miedzy nami zagiel.

W te przepas¢ u dotu nie mam
odwagi popatrzet

w te przepasc u gory,

Nie mam odwagi spojrze¢”’.

Wanda Czetkowska w 2010 r. wyznata: ,Rzezba jest struk-
turg przestrzeni, matematykg. Matematyka jest formg definicji
uczucia®.
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Wanda Czetkowska and Tadeusz Sieklucki
in search of modernity

(summary)

Confronting ideas and the artwork of Wanda Czetkowska and
Tadeusz Sieklucki raises reflection on the exquisite relation of these
two outstanding, acknowledged artists with space; space understood
as a theoretical prospect but also as a psychological, technical,
spiritual, aural area... - an open zone of individual and collective
experience. In their concepts the space remains a sphere of flickering
energy of its own and of the emotion felt by creatures placed within,
of emitting some ephemeral stories, individual as well as collective:
those most current, those of the past and those that are still to come.
One could easily place both personalities mentioned in the pantheon
of eminent “distinct artists”, and the presented text is to contribute
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to some broader analysis focusing on the work of these two artists.
They correspond with or even anticipate the advanced language of
contemporary art theory, to mention such terms as: structuralism
optical-art, conceptualism, concrete abstractionism, post-minimalism,
neo-constructivism, art brut, visualism, or performance, action
architecture, active architecture, abstract sublime, new alchemist
trend, anarchitecture, architecture autre, architecture-mobile, anti-
illusion. During the period 1945-1950 Tadeusz Sieklucki studied
at the Academy of Fine Arts in Cracow in the studio led by Xawery
Dunikowski and Wanda Czetkowska after studying between 1949~
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-1954 got her diploma at the same academy from the studio led
by Jerzy Bandura. Czetkowska recalls that at the very beginning she
and Sieklucki noticed they both led some distinct mentally-formal
research into art. It is worth emphasizing that art historians and critics,
i.a. Jadwiga Jarnuszkiewicz, Jerzy Stajuda, Hanna Kotkowska-Bareya,
Piotr Krakowski, Jan Michalski, Irena Grzesiuk-Olszewska, Anna Krél,
have all clearly stressed both artists extraordinary “hearing of the
present day’. The presented text's references concern the work
of such artists as: Yves Klein, Donald Judd, Witostaw Czerwonka,
Richard Serra, Eduardo Chillida, Richard Deacon, Giinther Uecker.





