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Poczatek lat 60. w Polsce wiaze sie przede wszystkim z odej-
Sciem od liberalizacji zycia spofecznego, jakie nastgpifo po
okresie odwilzy i wejscia w stan ,matej stabilizacji”. Swoidcie
pojetym odwréceniem uwagi od indoktrynacji politycznej byto
podjecie kluczowych inwestycji przemystowych, ktérych spek-
takularnym przyktadem stata sie budowa Zakfadéw Azotowych
w Putawach na mocy uchwaty Rady Ministréw z dnia 19 grud-
nia 1960 r. Dalsze niezwykle sprawne dziatania organizacyj-
ne przebiegaty zgodnie z technicznymi, ale przede wszystkim
politycznymi wytycznymi. Ich zwieficzeniem byto uroczyste
otwarcie Zakfadow 16 lipca 1966 1. Decyzja o budowie kom-
binatu chemicznego spowodowata zmiane charakteru miasta,
ktore ulegto znaczacemu przeksztatceniu - z miejsca kojarzone-
go dotychczas z historig i dziedzictwem rodziny Czartoryskich
w osrodek przemystowy, ktdrego struktura spoteczna stawata
sie zbiezna ze strukturg licznie powstatych centréw peerelow-
skiego przemystu, na przykfad Nowej Huty.

Zywy odzew na industrializacje, jakiego oczekiwano od
artystow, miat polega¢ na zastosowaniu nowych technologii
procesu tworczego, a w szczegdlnosci uzyciu sztucznych, pla-
stikowych substancji, ktérych proces ,nieskoficzonej transfor-
macji"! rozpoczynat triumfalny pochéd na $wiecie, a w Polsce
pozostawat w stadium cudownej, cho¢ mocno reglamentowa-
nej materii, bedgcej zwiastunem nadchodzacych zmian, ktérej
wszechobecnos¢ byfaby w stanie zastapi¢ nieomal wszystko,
nawet nature (il. 1).

Polityczne otwarcie na sztuke wspofczesng i problemy
Z nig zwiazane staraty sie zapewni¢ plenery, sympozja czy bien-
nale. Sympozjum Artystow Plastykéw i Naukowcow w Putawach
miafo stac sie waznym wydarzeniem w ramach Millennium.
W informatorze dla uczestnikéw podkreslano, ze Sympozjum

! Sformufowanie Rolanda Barthes'a uzyte w tekscie Plastik w: Barthes
(2008: 214).
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stanowi jeden z najwazniejszych ,akcentow uroczystosci zwiaza-
nych z uczczeniem obchodéw Tysiaclecia Pafstwa Polskiego™.
Znajac strategie dziatan PZPR, mozna $miato mowic o podjetej
przez partie probie zawfaszczenia i wykorzystania energii arty-
stéw do wspierania jej dominujgcej pozycji. Mecenat zaktadow
przemystowych miat uwiarygodni¢ mechanizm funkcjonowania
polityki kulturalnej, umozliwi¢ zblizenie z artystami pozostaja-
cymi czesto w opozycji, przyczyni¢ sie do pozytywnego odbiera-
nia instrumentalnych posunie¢ o rodowodzie socjalistycznym.

Sympozjum w Putawach odbyto sie w dniach 2-23 sierp-
nia 1966 r. w Zaktadach Azotowych ,Pufawy’. Z inicjatywa
organizacji spotkania wystapito lubelskie Biuro Wystaw Arty-
stycznych. Sympozjum szczegotowo zaprojektowat, z uwzgled-
nieniem cyklicznego charakteru imprezy, krytyk i teoretyk sztuki
Jerzy Ludwinski. Postanowiono pofaczy¢ dodwiadczenia wy-
nikajace ze Spotkan Artystéw i Naukowcéw w Osiekach oraz
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, ujawni¢ wspétzalez-
nos¢ nauki, techniki i sztuki, jak réwniez zwigzek pracy tworczej
artystow z dociekaniami teoretykdw i naukowcéw. Mozna to
streSci¢ nastepujacym stwierdzeniem Mieczystawa Porebskie-
go: ,Szukanie nowych form uczestnictwa w Zyciu zbiorowym,
nie przez anonimowy rynek i anonimowe posrednictwo zinsty-
tucjonalizowanej krytyki, ale poprzez ponawiane coraz czesciej
proby bezposredniego dotarcia tam, gdzie rzeczywiscie po-
wstaje nowa, »neotechnicznas rzeczywistosc”.

Dfugo zastanawiano sie nad tematem, wokét ktérego
miata toczy¢ sie dyskusja, cho¢ byto jasne, Zze bedzie ona do-
tyczy¢ wykorzystania nowych tworzyw, jakie mogta udostepnic
polska chemia. Wéréd propozycji znalazly sie takie sformuto-
wania, jak: ,Sztuka a postep techniczny”, ,Piekno epoki przemy-
sfowej", ,O nowe piekno form przestrzeni”. Ostatecznie jednak

2 Informator.
3 Porebski (1966: 42).
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Il. 1. Liliana Lewicka, Miejsce do rozmyslari, instalacja, polana wokét Zakta-
dow Chemicznych w Putawach, sierpien 1966 1. Fot. S. Papciak

jako gtowny temat Sympozjum przyjeto hasto ,Sztuka w zmie-
nigjacym sie Swiecie”, zaproponowane przez Porebskiego,
sprowadzajac tym samym kwestie technicyzacji czy technologii
tylko do jednego, wcale niedominujacego watku. Komisja pro-
gramowa w skfadzie: Ryszard Stanistawski — przewodniczacy,
Jerzy Ludwitiski, Mieczystaw Porebski i Jerzy Stajuda (uczest-
niczyt jedynie w pierwszej fazie przygotowan), zakfadata, ze
w plenerze Sympozjum weZmie udziat okofo 40 artystow pla-
stykow, ktorych wskazg wybrani krytycy sztuki. W wyniku - na-
zwijmy to — plebiscytu powstata lista wstepna obejmujaca 112
artystow. Najwieksza liczbe gloséw uzyskali Jerzy Tchorzewski,
Stefan Gierowski i Jerzy Jarnuszkiewicz. Niestety, zaden z nich
ostatecznie nie wzigt udziatu w spotkaniu.

Z okazji rozpoczecia i zakoriczenia Sympozjum przewidy-
wano wystawy pomyslane jako prezentacja dotychczasowych
osiggnie¢, a nastepnie przedstawienie dokonan uczestnikéw
pleneru. W wystawie przedplenerowej uczestniczyto 30 arty-
stow, z ktorych kazdy nadestat po trzy prace bedace ilustracjg
dotychczasowych dziatah tworczych. Z ekspozycji zostaty wy-
odrebnione rzeZby Jerzego Beresia. Oprocz niego w wystawie
wzieli udziat nastepujacy artysci: z Krakowa — Teresa Rudowicz,
Jan Tarasin i Marian Warzecha; z Warszawy — Zbigniew Diubak,
Feliks Falk, Bronistaw Kierzkowski, Edward Krasiriski, Alfred Le-
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nica, Maria Ewa tunkiewicz, Roman Owidzki, Henryk Stazew-
ski, Bogdan Zateski; z Wroctawia — Jan Chwatczyk, Wanda Got-
kowska; z Koszalina - Jerzy Fedorowicz, Ludmita Popiel; z todzi
— Stanistaw Fijatkowski, Stefan Krygier, Benon Liberski, Ireneusz
Pierzgalski, Krystyn Zielinski; z Lublina — Wtodzimierz Borow-
ski, Mieczystaw Herman, Krzysztof Kurzatkowski, Ryszard Lis,
Adam Styka, Jan Ziemski; z Poznania — Andrzej Matuszewski.
Troje sposrod wymienionych artystow: Zbigniew Dtubak, Maria
Ewa tunkiewicz i Henryk Stazewski, nie uczestniczyto w plene-
rze. Petng liste uczestnikow uzupetniaja: z Krakowa — Tadeusz
Kantor, Andrzej Pawtowski; z Warszawy — Zbigniew Gostomski,
Grzegorz Kowalski, Henryk Morel, Janusz Przybylski, Maciej
Szafkowski, Natalia Witkowska; z Wrocfawia — Liliana Lewicka;
z Elblaga — Gerard Kwiatkowski; z Pufaw — Janusz Rogowski;
2 todzi ~ Zdzistaw Gtowacki, Antoni Starczewski; z Lublina ~
Andrzej Kotodziejek, Zenon Kononowicz; oraz dwoje tworcow
japoriskich: Joe Oda i Eiko Oda*.

W dniach od 12 do 14 sierpnia odbyto sie w Putawach
seminarium naukowe, ktore otwierat referat Porebskiego pt.
,Obraz wspdtczesnej cywilizacji”. Sposréd innych wypowiedzi
najwiekszg uwage stuchaczy skupity wystapienia Jacka WoZnia-
kowskiego, Jerzego Ludwifiskiego i Mariusza Tchorka. Z tek-
stow wygtaszanych przez artystow najsilniejsza reakcje wywotaty
manifesty Andrzeja Pawtowskiego: ,Forma naturalnie uksztat-
towana" i ,Koncepcja pola energetycznego” oraz rozwazania
Tadeusza Kantora o wlasnej tworczosci i genezie Grupy Kra-
kowskiej. W dziataniach artystow ,pojawit sie nowy typ mowy,
dla ktorej symbol i obraz wizualny staty sie réwnouprawnio-
nymi i zmiennymi $rodkami wyrazu — gfosit Porebski — nowo-
(zesna nauka i technika podaja dtor nowoczesnej sztuce, zeby
czerpaC nowe sity z wytwarzanych przez nig ozywczych napiec
i odnajdywac w nich wiasne humanistyczne oblicze™. Wysta-
pienie Jacka WozZniakowskiego zatytutowane ,O przedmiocie
W sztuce” przeciwstawiato sie biememu uleganiu technicyzacji,
wskazywato na koniecznos¢ dokonania selekgji dziet nowocze-
snych: ,by rozrézni¢ wartosci wieksze, mniejsze lub zadne, [...]
by dostrzec procesy budzace nadzieje”. Za istotne autor uznat
nie tyle okreslanie nowych kierunkéw i proby ich kwalifikacji,
ile budowanie wartodci, tworzenie: ,zatok ciszy, pola dla fan-
tazji, przedmiotéw milczacej, osobistej kontemplacji”’. ,Nowe
tendencje w sztuce polskiej" oraz ,Préba oceny poszczegdlnych

4 Archiwum Anny M. Lesniewskie].
> Archiwum Anny M. Ledniewskie].
¢ Wozniakowski (1968: 321).
7 Wozniakowski (1968: 347).
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Zjawisk tworczych w kraju” - to tematy wystagpiefi Jerzego
Ludwinskiego: ,Obraz sztuki wspdtczesnej pojawia sie tylko
wowczas, gdy Sledzimy rzeczy nietypowe™ — gfosit, ze szcze-
g6lna uwagg sledzac dziatalnos¢ instytucji powotanych w celu
popularyzacji sztuki wspétczesnej, upatrujac w nich zasadniczy
powdd upadku ruchu artystycznego. Ludwinski uwazat, ze ko-
nieczny jest jasny program propagowania sztuki wspéfczesne]
i osobiste zaangazowanie grupy artystow i krytykow. Wéréd
nowych zjawisk sztuki zwracat uwage na happening;: ,pokazy
te eksploruja puste obszary sztuki, ktore wskutek coraz szybsze-
go jej rozwoju tworza sie miedzy poszczegdlnymi dyscyplinami
artystycznymi™. Mariusz Tchorek przedstawit program Galerii
Foksal, wspétautorstwa Anny Ptaszkowskiej i Wiestawa Borow-
skiego: ,0 miejsce dla sztuki, czyli TEORIA MIEJSCA”. Racja
istnienia miejsca wynika z potrzeby tworcy, z jego 0sobowosci,
artysta wybiera miejsce i nadaje mu waznos: ,Miejsce nie jest
ani konstrukcjg, ani destrukcja. W $wiecie nie istnieje zadna
wystarczajaca racja miejsca. Racja ta istnieje w artyscie. On
powotuje miejsce. Ten, kto sie w nim znajdzie, kreuje je. Tylko
w miejscu, a nie poza nim, sztuke tworzg wszyscy"'°. Wystapie-
nie spotkato sie z natychmiastowym protestem Kantora, ktory
zarzucit autorom, ze ,splagiatowali” jego idee. Twérca zakazat
krytykom wygtaszania manifestow, przyznajac prawo do ich for-
mutowania i upowszechniania jedynie artystom.

Wér6d waznych realizacji, jakie powstaty w trakcie trwa-
nia Sympozjum, wyrézniaty sie dziatania w przestrzeni. Wtasnie
one najpetniej okreslaty nowe sposoby twérczego dziatania,
odmiennego odczuwania Swiata. Akcje te nie miaty do korica
wyjasnionej struktury, nie byty to happeningi, cho¢ czasem tak
je nazywano, przekraczaty réwniez pojecie environment, mimo
ze zawieraty w sobie jego elementy. Uzywajac wspétczesnych
okreslen, wychwytujgc zwigzki miedzy poszczeglnymi sktad-
nikami, odnoszac sie zaréwno do ich budowy teoretycznej,
jak i gramatycznej, mozna stwierdzi¢, ze sposobem f3czenia
znaczen antycypowaty wystapienia performance, przekraczajac
znane wowczas zasady budowy jezyka sztuki. Nowa gramatyka
1ze7by ujawnifa sie nie przez nowe tworzywa, ale przede wszyst-
kim przez sposob instalowania, aranzacje, a nawet petng rezy-

¢ Oba pofaczone ze sobg zagadnienia nie zostaty opublikowane, nie-
mniej zawarte w nich mysli wykorzystat w innych wystapieniach, jak i publi-
kacjach Muzeum Sztuki Aktualnej we Wroctawiu. ,Funkcja i znaczenie galerii
nieoficjalnych”, referat wygtoszony na Spektrum Galerii i Salonéw Debiutow
w Rogalinie, pazdziernik 1967; ,Sztuka a technologia”, referat wygtoszony
podczas I Katowickich Spotkaf Tworcow i Teoretykow Sztuki, Katowice 1969.

¢ Ludwinski (1968: 105).

1 Tchorek, Ptaszkowska, Borowski (1967).
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II. 2. JanTarasin, Maty rocznik statystyczny, technika mieszana, sierpiefl 1966 .
Fot. S. Papciak

serie Srodkéw artystycznej wypowiedzi. Artysci podwazyli row-
niez tradycyjne rozumienie sztuki jako idei wytwarzania czegos
trwatego, odwotywali sie do ulotnych zdarzen, do naturalnych
odwiecznych form stale istnigjgcych w przyrodzie, do pojec
ostatecznych, jak zycie, Smier¢, pefnia, pustka, przestrzef i czas.
Tote logicznym nastepstwem propagowanych na Sympozjum
haset, gtoszacych wspdtdziatanie z chemia, staly sie rzezby-
-akcje Jerzego Beresia — manifestacje ekologiczne, ktérych
integralng czes¢ stanowita natura. Innym przyktadem tej po-
stawy, bedacej w jawnej opozycji do zatozer Sympozjum, byty
pokazy synkretyczne Whodzimierza Borowskiego (szczeglnie
Ofiarowanie piecow) (il. 2), ktore rozszerzaty zakres artystycznej
wypowiedzi o zdarzenia typu performance. Niestety, niewielu
widzow byto przygotowanych do takich wystapien, niewielu
rozumiato sens tych symbolicznych przekazow. Szczegélnie in-
teresujaca polemike z hastami Sympozjum stanowity ,miejsca”
Liliany Lewickiej. Jej rzezby, a wiadciwie instalacje, usitowaty
gteboko wnikna¢ w problemy egzystencjalne, byty wypetnio-
ne bogatg wielowarstwowa symbolika, ale przede wszystkim
przywotywaty poczucie zagrozenia — obecnos¢ smierci, ktorej
znakiem byfa rowniez chemia. Lewicka wskazata ,Miejsce do
rozmyslan”, zadata wszystkim uczestnikom Sympozjum pytanie:
,Co zrobic z psychika?”, co stato sie wyjatkowo trafnym komen-
tarzem dwuznacznej sytuacji: artystow, pracownikow kombina-
tu, publicznosci i catej sfery ludzkich doznan.

Gtowng czedcig wystawy poplenerowej byta instalacja
audiowizualna Labirynt Feliksa Falka (il. 3), majaca uswiado-
mi¢ widzom, ze cztowiek jest zaréwno sprawca, jak i ofiara
wspotczesnych probleméw egzystencjalnych. Labirynt byt kom-
pozyCja przestrzenng majacg uosabia swiat, ktéry nas otacza,
i Swiat, ktory jest w nas, droge, jaka musimy przeby¢ w cza-
sie swojego zycia. Problemy bytu jednostki stanowity réwniez
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I 3. Szkic Labiryntu Feliksa Falka (jeden z projektw powstatych w trakcie | Sympozjum Artystow Plastykow w Putawach), sierpief 1966 1. Fot. S. Papciak

punkt wyjscia prac Henryka Morela, jego intymnych odczuc,
ulotnych wrazen, przedstawionych w niemal klasycznej kon-
wencji rzezby. Artysta dat w nich wyraz gtebokiego uwiktania
cywilizacji technicznej w sprawy siegajace podstaw naszego
istnienia. Dziataniami organizujgcymi otoczenie rozszerzat idee
zawarte w matych formach na wielkie przestrzenie ,0 wielo-
zmysfowej percepgji”.

Niektére realizacje przybieraty forme gry plastycznej.
Grzegorz Kowalski stworzyt Kompozycje manipulacyjng, ktéra
,poprzez zmiennos¢ elementéw” powodowata ,aktywny sto-
sunek odbiorcy do dziefa”. Zainteresowanie przemiennoscig
budowy strukturalnej mozna zauwazy¢ réwniez w pracach Ry-
szarda Winiarskiego. Jego Préby wizualnej prezentagji uktadéw
statystycznych staty sie wyrazem zaleznosci, zachodzacych mie-
dzy barwa a liczbg, wedtug prawidet matematyki.

Przedstawione powyzej instalacje, mentalnie organizujg-
Ce przestrzen do ogladania i odczuwania, stanowity tylko czes¢
dokonan artystéw na Sympozjum, czes¢ wazna, ale nie przewa-
Zajacg ilosciowo. Jednak nawet w prostych — wydawatoby sie -
pozbawionych gtebszej wymowy konstrukcjach byty zawarte

znaczenia bliskie oméwionym dziataniom. Andrzej Pawtowski
w dociekaniach nad Obrazem przemiennym dazyt do ,materiali-
zowania idei przestrzennych przez okredlanie dyspozydji, ustala-
nie zafozeh, warunkow, w ktérych forma ksztattowac sie bedzie
jakby sama”. Obiekty Edwarda Krasifiskiego zawieraty w sobie
odczucie przestrzeni, bezposrednie, zmystowe, wyznaczaty rytm
i dynamike, okreslaty energie, pozostajac jej integralng czescia.
Tadeusz Kantor, realizujac swéj cztowieczy mechanizm Cyklista,
dokonat uwolnienia przedmiotu scenicznego, ktdrego istnienie
warunkowat dotychczas spektakl teatru Cricot 2. Moja szafa An-
drzeja Matuszewskiego sprawiata wrazenie tworu naturalnego,
ktory powstat w wyniku obrastania metalowej konstrukdji ele-
mentami organicznymi. formy sferyczne Macieja Szankowskie-
go, realizacja Wandy Gotkowskiej Tablica O, Jana Chwatczyka
Forma  kinetyczna, Ludmity Popiel Kompozycja przestrzenna,
Jerzeqo Fedorowicza Variomat opieraty sie na badaniu form
w przestrzeni przez wzajemne oddziatywanie rastrow, struktur
i przenikajaceqgo je $wiatta. Zwierciadio wiatrow Joe Oda i Za-
grozenie Bronistawa Kierzkowskiego dotykaty bezposrednio pro-
blemu oddziatywania tworéw techniki na otaczajacg je nature.
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Na tle wydarzefi artystycznych, uktadajacych sie w cy-
Kliczny ciag pleneréw i biennale, odbywajacych sie w Polsce,
Sympozjum w Pufawach stato sie jednorazowa manifestacjg,
a szczegolny nacisk, jaki potozono na ujawnienie zwigzkow
z technika, czy nawet pewne podporzadkowanie form sztuki
nowym technologiom, nie zostat przez artystow zaakceptowa-
ny. Mimo ze zapisy wystapien prelegentow oraz zywiotowych
dyskusji zarejestrowanych na taSmie magnetofonowej zaginety,
to wskazywane przez uczestnikéw obrad zagrozenia, utrwalone
w pamieci, tekstach i dzietach artystow, jednoznacznie ujawnity
zupetnie inny, odmienny od postulowanego obraz tworcze-
go dziatania, moze wiasnie dlatego nie wydano oczekiwanej
wowczas publikacji. Sympozjum byto jedng z ostatnich pad-
stwowych préb podporzadkowania buntowniczego instynktu
artysty partyjnej ideologii. Nawet silnie zwiazane z osiggnie-
ciami nauki dokonania Pawtowskiego i Winiarskiego, pozor-
nie wspotbrzmigce z hastami organizatorow, okazaty gteboki,
uniwersalny sens cztowieczego dziatania.

Za jednoznacznie negatywnym przestaniem ptynacym ze
spotkania artystow w Putawach dla technicyzmu, w tym tak-
ze wykorzystania zdobyczy przemystu chemicznego w sztuce,
opowiedziata sie wiekszo¢ uczestnikow. Na te opinie wpty-
nety gtéwnie zdarzenia artystyczne zainscenizowane przez
Beresia, Borowskiego, Lewicka i Falka, ktore wprowadzity do
polskiej plastyki lat 60. inny wymiar dziatania. Zaden z tych
minispektakli nie przetrwat w formie materialnej, niemniej jed-
nak, mimo bagatelizowania ich znaczenia w powierzchownych
ocenach publikowanych bezposrednio po Sympozjum, okazato
sie, 26 w pamieci uczestnikow i widzéw wiadnie te z pozoru
marginalne zdarzenia wysuwaja sie na plan pierwszy. W wietle
krytyki istnieje zasadnicza roznica miedzy charakterem sztuki
zwanej rzezbg a materig tych efemerycznych dziatan. Réznica
ta polega na tym, Ze pojecie pomnikowego trwania, niegdys
niemal zrodniete z petoplastyczng bryf, zostato przez artystow
uchylone. RzeZba, stajac sie sztukg przestrzeni, czy nawet czaso-
przestrzeni, przeobrazajac sie w instalacje, ktérych nieodfgczna
(zescig bywa sam artysta, rozszerzyta nature swego istnienia.
Rozwijajac relacje miedzy elementami swej struktury, ujawnita
ich ponadczasowe znaczenia. Ustanowiony przez artyste akt
tworczy rozpoczat byt samoistny, oderwat sie od pierwotnego
zdarzenia, stat sie Zrodfem stale na nowo formufowanych re-
akgji. W tym kontekcie pojecia obecnodci i trwania jawia sie
juz poza powierzchnia brazu czy kamienia, istniejg w ciggfe],
wiecznej terazniejszosci. Sympozjum nie zmienito ogélnej poli-
tyki kulturalnej, poniewaz nie mogto jej zmienic, ale w pamieci
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uczestnikow i widzéw zostato zachowane jako wazny przyktad
jednostkowego protestu, zaczatek egzekwowania praw, jakie
przystuguja kazdej tworczej jednostce.

Przygotowane wczesniej technokratyczne formuty nie
nalazty potwierdzenia w dokonaniach artystéw. Twoércy opo-
wiedzieli sie za ochrona petni praw naturalnych - za etnologia
i ekologia sztuki, wizjg kultury odwotujacej sie do pierwszych
przywotanych przez cztowieka ksztattow i otaczajaceqo je ro-
dowiska. Inng sugestia artystéw byto oderwanie sie od proble-
mow wspbtczesnodci i przejscie w sfere filozofii istnienia, nie-
poznanych jeszcze bytow — poszukiwanie struktur wnikajacych
w zagadnienia czystej matematyki. Przeprowadzona nieomal
bezposrednio po zakorficzeniu spotkan analiza pufawskiego
roztamu wykazata, ze ,nastapit [on] w wyniku uzmystowienia
sobie zasadniczej roznicy miedzy prezentacja systemu tworczo-
§ci a aktem kreadji artystycznej. Pierwszy okreslat jedynie requty
gry, drugi aktywizowat wielowarstwow strukture odbioru, po-
parta gestem lub bodZcem dostarczonym przez artyste™". Wy-
nikajaca z tego podziatu kontrowersja zawierata sie ,pomiedzy
zawezeniem pojecia obrazu, eliminujgcym osobowos¢ artysty
i odbiorcy, oraz rozszerzeniem jego struktury na niematerialng
warstwe wyobrazedi psychicznych”2. W opinii Ludwinskiego
Jpierwsza pofowa lat szes¢dziesigtych to czas najwiekszego
zmaterializowania i jednoczesnie jakiego$ odbicia w kierun-
ku sztuki, ktora jest juz odmaterializowana™”, a Sympozjum
ujawnito proces wykraczania poza materialng strukture dzieta
sztuki. Cho¢ grupa tworcow, intelektualnie odwotujacych sie
do budowania ,cywilizacji przemystowe]", nie byta zbyt liczna,
Sympozjum stato sie ,spetnieniem mitu uczestnictwa w kul-
turze, budowania przyczétkow kultury masowej". Niemniej
poczucie, ze sztuka jest ,potrzebna” i ,akceptowana”, byto
iluzoryczne, ,poZniej Slady aktywnosci artystow pokrywaty kurz
i rdza i nikt sie nimi nie interesowat’. Dokonania uczestnikéw
staty sie ,apolityczng formg uczestnictwa w 2yciu zbiorowym”,
,dostarczyty zastanawiajgcych manifestacji wyobrazni"'*, ktére
staty sie w Polsce wyrazem zmian, i to nie tylko w sztuce, ale
w catym podejéciu do wiata"".

' Turowski (1968: 4).

12 Turowski (1968: 4).

B Nowos¢ w sztuce (2000: 56).
1 Kowalski (2002: 94-95).

1 Nowos¢ w sztuce (2000: 58).
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Putawy 1966 - reakcja na industrializacje sztuki

Putawy 1966 - the Reaction on Industrialization of Art

(summary)

The culmination of Polish sculptural experimentation of the 1960s
came in the Symposium of Visual Artists and Scientists in Putawy.
The most important experiments performed there, especially by
Wtodzimierz Borowski, Liliana Lewicka, and Feliks Falk, stand as
significant proposals distinguishing themselves among the inevitable
changes transpiring in art around the world as it headed in the
direction of conceptualism. Given the fact that the nature of the
materials used condemned them to rapid deterioration as well as
the lab-like character of the work and the very modest number of
viewers, the realisations installed around the Azoty industrial campus
in Pufawy evade characterisation as public art in the full sense of
the term, which entails permanent presence in open space. But the
volatility of the materials used did not diminish the artistic power
of these works, or their contribution to the discourse about art. The
public aspect has emerged as a new quality, forging a durable bond
with the viewer. The places transformed by the artists were rarefied
into media for created meaning, into a source of energy amplifying
the inherent ideas. Sculpture became free to transcend the vision
of its author as embodied in its form, tying its final import to the
external context within which it operated and was received.

An experiment which enabled unprecedented direct contact
between author and audience, creating the attendant public
interaction between the artist on the one hand and, on the other,
those who would affirm her or criticise her. The offer to comment
upon the events formulated by the artists was taken up by observers-
cum-researchers (objective, or otherwise) who tried to somehow
impose theoretical and aesthetic rigour upon the dynamically
growing vision of art bourgeoning in less than obvious places. In this
developing dialogue, the artwork became a thing of the community
at large while, at the same time, expressing the individual creativity
of its author.





