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Pierwsza indywidualna wystawa Aliny Szapocznikow zorganizo-
wana po tym, jak artystka przeniosta sie do Paryza w 1963 .,
odbyta sie cztery lata poZniej, w 1967 ., w Galerie Florence
Houston Brown'. Wéréd zaprezentowanych rzezb znalazty sie
m.in. Portret wielokrotny, Noga, Goldfinger, kilka lamp, w Pol-
sce funkcjonujgcych pod tytutem /luminowane usta, i Podréz.
W tekscie zamieszczonym w katalogu kurator ekspozycji Pierre
Restany z aprobata zwracat uwage na to, ze rzeby artystki utra-
city wezesniej dominujaca dramatyczng wyrazistos¢ na rzecz
zdystansowania. ,Artystka zdaje sie powoli wyzwala¢ - pisat
- ze swej dtugiej udreki, z koszmaru wojny i obozéw: zaczyna
sie budzi¢ do Zycia, do obiektywnej i spokojnej $wiadomosci
Swiata. [...] Pewnie, niemafo jej bedzie potrzeba czasu, zeby
rozedrze¢ do korica niespokojne zastony jej wewnetrznego
Swiata. Ale pierwszy krok jest juz zrobiony i nic tego procesu
nie powstrzyma".

W kolejnych miesigcach Szapocznikow wydawata sie
zmierza¢ w kierunku oczekiwanym przez Restany'ego. Jej lampy
spodobaty sie odwiedzajacym Galerie Florence Houston Brown
i otrzymata sporo zaméwien. Zaczeta tez tworzy¢ Pamigtki -
zdjecia przyjaciot, a takze gwiazd filmowych, pokryte i usztyw-
nione poliestrem w taki sposéb, ze mogty sta¢ na przyktad
na stoliku kawowym, jak pokazuja zdjecia archiwalne®, jako
ozdoby. Powstawaty wowczas réwniez poliuretanowe podusz-
ki w ksztatcie brzucha (nie jej, a zaprzyjaZnionej z Rolandem
Toporem i Romanem Cieslewiczem Arianne Raoul-Auval). Sza-
pocznikow wykonata ich kilkadziesiat, ale z zachowanych mate-
riatbw wynika jasno, ze planowata uruchomic szerzej zakrojona

" Niektore tropy interpretacyjne rozwiniete w tym tekScie pojawity sie
po raz pierwszy w: Jakubowska (2012: 60-63).

2 Restany (1967: b.n.). Cytuje polska wersje tekstu, ktdra ukazata sie
w katalogu wystawy przeniesionej do warszawskiej Zachety.

3 Archiwum Aliny Szapocznikow, zbiory zdigitalizowane, MNS Warsza-
wa, nr 2888, http://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-aliny-szapoc-
znikow/468/2827.
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produkcje. Wyglada na to, ze chciata skorzystac z zainteresowa-
nia jej pracami designerskimi.

Dziefa, ktére zostaty pokazane na kolejnej wystawie ar-
tystki, zorganizowanej pottora roku pdzniej, pod koniec jesieni
1968 ., w Brukseli w Galerii Cogeime prowadzonej przez Iva-
na Lechiena, byty zupetnie inne od tych, do ktérych zaczeta
przyzwyczajac widzow. Szapocznikow pokazata m.in. kilka prac
z serii Fkspansje, sktadajacych sie z odlewdw kobiecych czesci
ciata — brzucha, nég, piersi — wykonanych z poliestru i zanu-
rzonych w czamej poliuretanowej, bezksztattnej masie. Podej-
mujac prébe opisania tego, co wydarzyto sie w tym krétkim
(zasie w sztuce artystki, Restany pisat w tekscie zamieszczonym
w katalogu wystawy, ze ,wizja Aliny Szapocznikow wzniosta sie
na wyzszy poziom, pozwalajac dekoracyjnym aspektom ustapic
na rzecz oddechu kosmicznych energii™.

Wkrétce po $mierci Szapocznikow Pierre Cabanne wskazat
na inne mozliwe odczytanie - takie, ktdre stato sie charaktery-
styczne dla recepdji jej twérczosci — faczace Erosa z Tanatosem.
Pisat, ze ,nigdy nie wiadomo doktadnie, czy piersi lub uda wy-
taniaja sie z t6zka spustoszoneqo przez usciski, czy przez btoto
Hiroszimy. Nie wiadomo, czy ukazuja mitos¢ czy smierc”. Stowa
(Cabanne'a z aprobatg przypomniata kilka lat temu Anke Kemp-
kes, stusznie identyfikujac film Alaina Resnais Hiroshima mon
amour (1959) jako jedno ze Zrédet takiego odczytania. Zwréci-
ta takze uwage na zafascynowanie Szapocznikow historig Pom-
pei. taczac te dwie mozliwe inspiracje, pisata, ze ,organiczny
czamy poliuretan staje sie alegorycznym materiatem wskazuja-
cym na pochtaniajaca wszystko lawe mitologiczno-historycznej
przesztosci lub katastrofalnego efektu bomby atomowe;™. Taka
linia interpretacyjna jest interesujaca i zrozumiata, zwtaszcza
w kontekcie niezwyktej popularnosci Hiroshima mon amour.

* Restany (1968).
> Cabanne (1973).
¢ Kempkes (2011: 170).
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Mozna dostrzec podobiefistwo w warstwie wizualnej miedzy
bardzo sugestywna sceng otwierajaca film, w ktorej przepla-
taja sie wizerunki czytelnych i zamazanych fragmentéw ciata,
a Ekspansjami. Takze silny nacisk w narracji filmu potozony na
potaczenie tego, co dzieje sie w teraZniejszoci, z tym, co wy-
darzyto sie w przeszfosci, znajduje swoj odpowiednik w splata-
jacych sie w pracach rzezbiarki czasowych perspektywach’. Za
istotne w interpretacji Kempkes uwazam zwrécenie uwagi na
historyczne, nie tylko osobiste, konteksty prac Szapocznikow.
To jednak nie Pompeje i nie Hiroszima byty w przypadku tych
dziet gtéwnym punktem odniesienia dla artystki.

Miedzy dwiema wystawami - jedng wiosng 1967 .,
druga jesienia 1968 r. - miat miejsce polski Marzec ‘68, tzw.
praska wiosna i inwazja wojsk Uktadu Warszawskiego na Cze-
chostowacje — wydarzenia, wobec ktérych Szapocznikow nie
pozostata obojetna. Posrednio byfa juz uwiktana w przygoto-
wania do spektaklu Dziady, powstajacego w 1967 r. na scenie
Teatru Narodowego w Warszawie. Plakat przedstawienia zapro-
jektowat jej maz Roman Ciedlewicz, ktéry mimo ze mieszkat
w Paryzu, ciggle realizowat wiele zaméwien polskich instytucji.
To okazato sie istotne nie tylko ze wzgledéw artystycznych. Co-
raz wieksze zainteresowanie publicznoci spektaklem, gtownie
jego antyrosyjskimi patriotycznymi fragmentami, doprowadzi-
to do jego zdjecia z afisza, co z kolei stato sie bezposrednia
przyczyng wystapien studentéw i inteligencji w marcu 1968 .
Dla Szapocznikow istotniejszy byt jednak inny aspekt tych wy-
darzert - kampania antysemityzmu rozpetana przez rzad (to
syjonistow oskarzano m.in. o wywotanie zamieszek), prowadza-
ca do weryfikacji obywateli i represji wobec tych pochodzenia
7ydowskiego. Wielu polskich Zydéw opowiadato potem, jak
zawalit sie ich Swiat i stracili poczucie bezpieczefistwa.

W marcu 1968 . Alina Szapocznikow — z pochodzenia Zy-
dowka, wieZniarka gett i obozéw koncentracyjnych, nalezaca do
tych, ktdrzy po wojnie bardzo mocno wierzyli w mozliwos¢ budo-
wania nowego, komunistycznego spofeczefistwa — byta w Polsce.
Przyjechata w zwiazku z pracami zespotu projektujgcego Pomnik
Powrotu Ziem Zachodnich i Pétocnych do Macierzy we Wrocta-
wiu, ktory wspottworzyta z Alicjg Listowska, Hieronimem Listow-
skim i Januszem Mateckim?. ZaprzyjaZniony z nig rzezbiarz Tade-
usz todziana wspominat po latach, ze byfa przerazona, poniewaz
dziaty sie rzeczy straszne®. Wrécita bezpiecznie do Paryza, ale

7 Chot najsilniej w Wielkim nowotworze czy Pamigtce I, 0 czym wiece]
w: Jakubowska (2008: 206-216).

& W konkursie zwyciezyt projekt zespotu Henryka Morela, ale do jego
realizacji nie doszto.

® Turowicz, Zakrzewska (2009).
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po tych wydarzeniach zrezygnowata z pracowni i mieszkania. Prze-
jat je wiadnie todziana, ktory opiekowat sie pozostawionymi tam
pracami. Przyjechata do Polski jeszcze tylko raz, latem 1969 1. Jej
kolejna indywidualna wystawa odbyta sie tu w 1975 . (czyli dwa
lata po jej smierci).

W paZdziemiku 1968 r. Szapocznikow spedzifa kilka ty-
godni we Wioszech w kamieniotomie Henreau, pracujac nad
nowg rze7ba. Anke Kempkes we wspomnianym powyzej tekcie
zwrécita uwage na pocztéwke wystang przez artystke z Wioch do
Pierre'a Restany’eqo z fotografig przedstawiajgcg kamieniotom
i tekstem: ,Jestem tutaj otoczona masami materiatu, ludZmi pra-
CUjgcymi i pneumatycznym nd2wiekiem«. Marchiori to méj aniof
stroz. Dwa brzuchy s3 wysokie na 2 metry, naprawde ogromne.
Prosze, porad? Romanowi, by zrobit adynamiczny« katalog™'®.
Roman to przywotany juz Roman Cieslewicz, kibry rzeczywidcie
projektowat wtedy katalogi Szapocznikow. Wedtug Anke Kempkes
to, czego Szapocznikow doswiadczyta w kamieniotomie, wptyneto
na ultranowoczesng forme katalogu wystawy z 1968 r. Wskazow-
ka, by zrobi¢ ,dynamiczny” katalog, moze by¢ rozumiana réwniez
w odmienny sposdb, jesli wezmiemy pod uwage nie tylko to, co
dziato sie w samych kamieniofomach, ale takze poza nimi. Zacho-
wata sie tez inna pocztéwka wystana przez Szapocznikow i Cie-
Slewicza, ktdry towarzyszyt jej przez jakis czas we Wioszech. Tym
razem adresatem byt malarz Wojciech Fangor, od lat zaprzyjaZnio-
ny z obojgiem, i jego zona Magda'. Na froncie kartki znajduje
sie przedstawienie poteznej postury Daniela Lamberta wykonane
przez Benjamina Marshalla (1806), na odwrocie zas stowa Ciesle-
wicza: ,Napeczniaty od whoskiej kuchni i ewenementéw politycz-
nych — pozdrawiam Was”, a takze Szapocznikow: ,Ofiarowano mi
tu ogromny blok marmuru i Romek koniecznie chce pozowat.
Poza tym kapiemy sie w morzu, ogladamy gory Apenifiskie i tele-
wizje z ostatnimi wydarzeniami z bratnich krajow"'%.

Ewenementy polityczne i ostatnie wydarzenia odnosza
sie do rozpoczetej 20 sierpnia 1968 1. inwazji wojsk Uktadu
Warszawskiego (czyli Zwiazku Radzieckiego i jego gtéwnych
sojusznikow, w tym Polski) na Czechostowacje. Szapocznikow
i Cieslewicz, a takze Srodowisko francuskich komunistow,
z ktérym byli zwigzani (m.in. skupionych wokét pisma ,Opus
International”, w ktorym pracowat Cieslewicz), Sledzili prébe

10 Kempkes (2011: 180). Giuseppe Marchiori to wtoski krytyk, ktory
interesowat sie twérczoscig Szapocznikow od poczatku lat 60.

' Pocztéwka znajduje sie w prywatnych zbiorach Wojciecha Fangora.

12 Na marginesie gtownego wywodu warto zauwazy¢, e wykonane
w czasie tego pobytu we Whoszech Wielkie brzuchy — dwa nafozone na siebie
w sposéb przywodzacy na mysl klepsydre marmurowe elementy w ksztatcie
brzucha - rzeczywiicie przypominajg posture bohatera z kartki pocztowe;.
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wprowadzenia przez Aleksandra Dubceka liberalnych reform
w ramach, nie przeciw, partii komunistycznej. Nalezy pamietac,
ze dla Szapocznikow Czechostowacja nie byta tylko jednym
z ,bratnich krajow". Po zakoAczeniu drugiej wojny Swiatowej
nie wrécita do Polski, lecz zamieszkata w Pradze, gdzie rozpo-
czefa swojg edukacje artystyczng. Cho¢ w 1947 1. przeniosta sie
do Paryza, to utrzymywata kontakt z wieloma czeskimi przyja-
ciétmi cate zycie, a w tym okresie wymieniata listy z dawnym
kochankiem, rzezbiarzem Stefanem Bedrichem'.

W kontekscie tych wydarzen politycznych czarny poliuretan
z serii Ekspansje wystawianej jesienig 1968 1. — opisywany przez
wielu jako lawa - nabiera szczeg6lnego znaczenia. Rzeczywiscie,
jak pisata Kempkes, jest alegorycznym materiatem, tyle ze odno-
szacym sie raczej do aktualnych wydarzef, nie (moze: nie tylko)
do Pompei czy Hiroszimy. Widze go raczej jako aluzje do anty-
semityzmu rozlewajgcego sie znowu po terenie Polski i pochta-
niajacego kobiec figure lub do sit wojskowych uzywanych do
ttumienia réznych form niezaleznosci. Duza plaza, ktéra réwniez
powstata w tym okresie, ciekawie wspotgra z trescig pocztowki
wystanej do Fangordw. Zaréwno Ciedlewicz, jak i Szapocznikow
wymieniaja na niej obok siebie przyjemnosci z obcowania z who-
skim krajobrazem i kuchnig oraz troske z powodu aktualnych
wydarzen politycznych. W Duzej plazy mamy do czynienia z szere-
giem odlewow brzuchow rozmieszczonych obok siebie, ilustrujg-
cych ludzi lezacych w tumie. Powierzchnia, na ktorej sie znajdu-
ja, ewokujaca piasek, jest jednak usiana niewielkimi wypustkami.
Po zblizeniu okazujg sie one koniuszkami palcéw dfoni. Mozna je
odnosic do konkretnych pogrzebanych ciat, na ,grobach” ktrych
toczy sie zycie. Mozna tez, bardziej ogolnie, odczytat je w reladji
do wydarzeti i ich ofiar, ktdre wprowadzaja niepokdj, ale nie tyle
zastepujg to, co przyjemne, ile towarzysza temu, rzucajac cieh
ciggfego zagrozenia.

To napiecie miedzy przyjemnoscig i poczuciem zagroze-
nia powrécito w projekcie zrealizowanym przez Szapocznikow
w 1972 r, kiedy zostata zaproszona przez Pierre'a Restany'eqo
do udziatu w Operazione Vesuvio. Chciat on, by artysci przedsta-
wili pomysty na zagospodarowanie stokéw i szczytu Wezuwiusza.
Szapocznikow zaproponowata stworzenie lodowiska wewnatrz
krateru. Prezentacja projektu artystki na wystawie w Galerii Il
Centro w Neapolu skfadata sie z wiszacej na $cianie kartki pa-
pieru z tekstem opisujacym idee $lizgawki i magnetofonu z na-
graniem rosyjskich walcow, ktore okreslita jako ,odpowiednie dla

5 Pospiszyl (2011: 233-244)
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takich miejsc"™. Artystka snufa wyobrazenie tego, co sie moze
zdarzy¢, piszac: ,Jesli pewnego dnia podczas konkursu tyzwiar-
stwa figurowego jaka$ Peggy Fleming danej chwili wykona swoj
program w zmrozonym kraterze i jesli my, widzowie, oszotomieni
jej wspaniatymi i ptochymi piruetami, zostaniemy zaskoczeni na-
gfg erupcja lawy i zastygniemy na wieki, jak pompejanie, wtedy
triumf chwili i przemijalnosci bedzie kompletny"™.

Polski pisarz Gustaw Herling-Grudzinski, ktory mieszkat
w tym czasie w Neapolu, tak w swoim dzienniku opisywat wi-
zyte na wystawie: ,23 czerwca. Wezesnym rankiem wyszedtem
na poczte. Za bramg zdretwiatem: na murze wielki swiezy pla-
kat z nagtowkiem »Operazione Vesuvio«. Dla nas, mieszkar-
6w Neapolu, publiczne obwieszczenia o krélujgcym groznie
nad miasten Wulkanie to nie igraszki. Uspokoit mnie podpis:
nie burmistrz, lecz znany paryski krytyk malarski Pierre Restany.
[..] Galerie Il Centro odwiedzitem, wracajac z poczty do domu.
Pora niezbyt stosowna, przed dziesiata [..] w Neapolu dogasa
dopiero leniwe poziewywanie nad filizanka espresso. Niedomyta
i zaspana dziewczyna o buszmeriskiej fryzurze wreczyta mi pro-
spekt, zawierajacy in nuce nadestane z catego $wiata projekty
»poprawienia« dzikiej i jatowej twarzy gromowfadnego niegdys
satrapy, lo sterminator Vesuvio™"®. Przywotujac projekt Szapoczni-
kow, Herling-Grudzifiski wyrazit powatpiewanie: ,Kto z biednych
bywalcow galerii neapolitaiiskiej (poza mna, naturalnie) potrafi
oceni¢ polskos¢ i przewrotng aluzyjnos¢ polityczng projektu na-
szej rodaczki?""’. Rzeczywiscie, istniejace interpretacje projektu
pokazujg, ze jej wymiar polityczny umknat uwadze krytykéw sztu-
ki. Wspominajac muzyke, pisza o niej na przyktad po prostu, ze
miata by¢ wesofa. Szapocznikow wymienia tylko jeden konkretny
utwor - Na wzgérzach Mandzurii. Nie wiemy, jakie wykonanie
zaproponowata widzom Galerii Il Centro. Interpretacje rozni sie
znaczaco od siebie, oscylujac miedzy pogodnym i przejmujacym
wyrazem. Charakter wykonania nie zmienia jednak faktu, ze ten
walc zostat napisany i skomponowany przez uczestnikéw decydu-
jacej o klesce Rosji bitwy w wojnie rosyjsko-japoriskiej w 1905 r.
(muzyka - Ilya Alekseevich Shatrov, tekst — Stepan Petrov), w kt6-
rej obie strony poniosty ciezkie straty. To zapewne miat na mysli
Herling-Grudzirski, piszac o polskosci projektu Szapocznikow.

Projekt Szapocznikow jawi sie jako interesujacy dialog
2 wezesniej przywotanym plakatem Dziadow wykonanym przez
Cieslewicza. Gtownym motywem jest na nim pekajaca skorupa,

4

Szapocznikow (1972).
Szapocznikow (1972).
Herling-Grudzifiski (1
Herling-Grudzifiski (1
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ktora mozna odczytac jako ilustracje najbardziej znanych stéw
utworu Mickiewicza: ,Nasz naréd jak lawa,/ Z wierzchu zimna
i twarda, sucha i plugawa;/ Lecz wewnetrznego ognia sto lat
nie wyziebi,/ Plwajmy na te skorupe i zstapmy do gfebi”. W ta-
kim zestawieniu wulkaniczna lawa Wezuwiusza, ktérej wybuch
ciagle byt (i jest) przeciez realny, nabiera bardzo konkretnego
politycznego wymiaru. Przywotujac walc rosyjski powstaty po
klesce wojsk tego kraju, Szapocznikow zdaje sie lokowac swo)
projekt w patriotycznym, antyrosyjskim dyskursie. Wykonanie
utworu, w ktérym padaja stowa: ,Myslcie o tym w ten sposb,/
ze silna Rosja moze przezy¢/ Takze i takg biede i godzine han-
by!", moze by¢ — wedtug wyobrazenia Szapocznikow — prze-
rwane wybuchem lawy. Warto jednak zwrdci¢ uwage i na to,
Ze 1o piesh optakujgca polegtych, w ktdrej zostajg przywotani
,Placzacy ojcowie, matki, dzieci, wdowy i bielejace krzyze na-
grobne”. Ta niszczycielska moc lawy, po ktérej dziataniu pozo-
staje wiele ofiar, zajmuje wazne miejsce w wizji Szapocznikow.
Waznym jej elementem jest uzyta przez nig pierwsza osoba
liczby mnogiej — ,zostaniemy zaskoczeni nagta erupcja lawy
i zastygniemy na wieki” [wyrézn. - A.J.].

Aluzyjnosci politycznej prac Szapocznikow zawsze odpo-
wiada inny, bardziej egzystencjalny wymiar. W przypadku serii
Ekspansje wydarzenia polityczne — zaréwno doswiadczane, jak
i obserwowane przez artystke z daleka — zadziataty jako swego
rodzaju katalizator wycofywania sie jej z tworzenia ozdobnych
obiektow. W przypadku projektu do Operazione Vesuvio aluzje
polityczne wystepuja réwnolegle z innym znaczeniem pracy,
ktore moze by zilustrowane ostatnim zdaniem tekstu Szapocz-
nikow, w ktérym napisata: ,Chwila ulotna, chwila btaha - jest
to jedyny symbol naszeqo ziemskiego zywota"'®.

Recepcja twoérczoci Szapocznikow jest skupiona na wy-
miarze egzystencjalnym. Nie twierdze, Ze powinnismy zaczac
postrzegaC jej prace przede wszystkim w kontekscie politycz-
nym. Uwazam, Ze politycznego wymiaru jej prac - jej reakdji
i komentarzy na temat aktualnych wydarze politycznych - nie
nalezy ani ignorowat (jak to zdarza sie dzisiaj), ani przeceniac.
S one warte wziecia pod uwage, poniewaz wzbogacaja obraz
artystki, ktdra jest postrzegana przede wszystkim jako skupiona
na sobie i na swojej przesztosci.
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Szapocznikow and politics

(summary)

This text is devoted to Alina Szapocznikow's (1926-1973) works
created in 1968 and later. Her art in the mid-1960s seemed to - as
Pierre Restany observed in 1967 - “wake up to life, to objective
and tranquil consciousness of the world”. Yet, Szapocznikow's works
that were shown at the 1968 solo exhibition at the Galerii Cogeime
in Bruxell radically differ in character, which is most visible in the
dramatic series Expansions. The main thesis of this text is that these
were political events - such as the anti-Semitist campaign in Poland,
so called Prague-spring and the Warsaw Pact troops' intervention in
Czechoslovakia - that influenced the changes in the Szapocznikow's
art of the period. Whereas in the reception of her works existential
perspective prevails, | propose to supplement it, not to substitute,
with more political dimension.





