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Wydaje sie, ze prasa literacko-artystyczna byta tym zjawiskiem
epoki, ktére najpetniej realizowato jedna z gtéwnych jej idei,
tzn. correspondance des arts. Zaréwno na zachodzie Europy, jak
i z opdZnieniem réwniez na ziemiach polskich liczba powstaja-
cych almanachéw poswiadczata, jak duza role odgrywaty one
w przemianach estetycznych i kulturalnych. Z jednej strony
stanowity bowiem manifest skupionych wokét nich artystow,
z drugiej za$ - niekiedy ich ,burzycielski” charakter oznaczat
punkt zwrotny w przemianach, jakie dokonywaty sie w danym
kraju. Ponadto, faczac stowo i obraz (w réznych proporcjach),
w praktyce realizowaty wspomniany postulat syntezy sztuk, ale
jednoczesnie byty narzedziem do odnowy jeszcze jednej gatezi
sztuki - grafiki (,czamej sztuki”). Spisy zawartosci tych pism, za-
rowno literackie, jak i artystyczne, do dzi$ pozostajg listami na-
zwisk najwybitniejszych artystow epoki. Bez cienia watpliwosci
mozna je zatem uznac za swego rodzaju wspétczesne antologie
artystyczne europejskiego fin de siecle’u.

Wystarczy wymieni¢ tylko najwazniejsze almanachy, aby
przekonac sie o polifonicznosci kierunkéw, ktére reprezentowa-
ty, oraz o ich bogactwie artystycznym. Wsréd tych pierwszopla-
nowych dos¢ wspomniec o: ,La Revue Blanche” (Paryz 1891),
,Van Nu en Straks” (Bruksela i Antwerpia 1892), ,The Studio”
(Londyn 1893), ,The Yellow Book” (Londyn 1894), ,The Chap
Book” (Chicago 1894), ,Pan” (Berlin 1895), ,Jugend” (Mona-
chium 1896), ,Simplicissimus” (Monachium 1896), ,L'Art et
Decoration” (Paryz 1896), ,Volné Sméry” (Praga 1897), ,Deut-
sche Kunst und Decoration” (Darmstadt 1897), ,Ver Sacrum”
(Wiederi 1898), ,Zycie” (Krakéw 1898), ,Mir Iskusstwa" (St.
Petersburg 1899), ,Joventut” (Barcelona 1900), ,Chimera”
(Warszawa 1901), ,Apotfon” (St. Petersburg 1909). Szczupte
ramy niniejszego szkicu powoduja, ze autor musi ograniczyc sie
do oméwienia jedynie kilku almanachéw, podczas gdy na nie-
petnej jeszcze liscie pism, wydawanych w latach 1890-1914,
znalazto sie okoto 200 tytut6w.
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Przede wszystkim na poczatku nalezy wspomnie¢ o tych
periodykach, ktére mozna by faczy¢ z dorobkiem angielskie]
rewolucji estetycznej lat 70. i 80. XIX wieku i ruchem Arts and
Crafts. Tschudi Madsen, w pomnikowej juz dzi$ pracy, jedno-
znacznie wskazat na prekursorskg role w tej dziedzinie pisma
,The Hobby Horse”, ktérego pierwszy numer ukazat sie na Wy-
spach Brytyjskich w 1884 roku i ktdrego tworcy jako pierwsi
Swiadomie podieli problematyke odnowy typografii i ilustracji
ksigzkowej'. To ono dzieki potaczeniu wptywow prerafaelitow,
estetyzmu spod znaku Johna Ruskina i fascynacji japonizmem
wyzwolito grafike spod supremacji tekstu.

Drugim pismem, ktére mozna uzna¢ za typowe dla epoki
i ktore stato sie wzorem dla wielu podobnych periodykéw na
catym Swiecie, byt najstynniejszy magazyn modernistyczny pro-
paqujacy art nouveau, w tym réwniez sztuki graficzne tego kie-
runku. Wprawdzie w magazynie , The Studio”, bo o nim mowa,
nie zamieszczano poezji i prozy, ale dzieki drukowanym na jego
tamach rozprawom o najnowszych tendencjach w sztuce oko-
to 1900 roku i jej tworcach pismo to stymulowato jej rozwoj
W nie mniejszym stopniu niz pisma artystyczne. Kazdy numer,
w ktérym mozna byto znaleZ¢ artykuty z réznych dziedzin sztuk
pieknych, przynosit nowe rozwigzania graficzne (okfadki, wi-
niety, inicjaty), jak rowniez doskonate] jakosci reprodukcje, spo-
rzadzane z wykorzystaniem najnowoczesniejszych technik. ,The
Studio” stato sie dla artystéw cafej niemal Europy podreczni-
kiem, pomocnym przy komponowaniu wiasnych dziet, a dla
dziennikarzy i redaktoréw kompetentnym Zrédtem informacji
0 wspofczesnych tendencjach i nurtach’. Jako jedno z pierw-
szych pism prezentowato np. sztuke Aubreya Beardsleya, ktore-
go talent niedtugo poZniej rozwinat sie na tamach ,The Yellow

' S.T. Madsen, Art nouveau, Warszawa 1977, . 84.

2" ). Wiercifiska napisata, ze wrecz wzornikiem ornamentow i przeryw-
nikéw, podajac w polskim wymiarze przykfad ,Tygodnika llustrowanego”. Zob.
J. Wiercifiska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 53.
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Book" i, The Savoy”. Na ziemiach polskich odbiciem angielskie]
,Pracowni” byto powstate dopiero trzy dekady péZniej czaso-
pismo ,Rzeczy Piekne” — organ Miejskiego Muzeum Przemy-
stowego w Krakowie, prezentujacy polski ,Przemyst, Rzemio-
sto, Sztuke”, oraz pdZniejszy periodyk ,Sztuki Piekne” - organ
Polskiego Instytutu Sztuk Pieknych, poswiecony architekturze,
rzezbie, malarstwu, grafice i zdobnictwu.

Angielskie pismo ,The Yellow Book” stato sie zjawiskiem
catkowicie nowym na Wyspach, promieniujgcym nastepnie
na kontynent. Zaréwno ekstrawagancka oktadka, ktdrej kolor
przywodzit na myél zakazane teksty, jak i wewnetrzny ukfad, zry-
wajgcy z mediewalng tradycjg w duchu Morrisa, byty szokiem
dla publicznosci. Miesiecznik Johna Lanea opierat sie, obok
wolnosci artystycznego obrazowania, takze na nieskrepowanej
konwencjg swobodzie wyboru utwordw literackich. Potwierdza
to analiza jego zawartosci, trudno bowiem znaleZ¢ w nim dziefa
znanych ludzi piéra poprzednich pokolen.

Ponadto w pismie tym utwory oryginalne sasiadowaty
z analizujgcymi je, fachowymi rozbiorami krytycznymi, odbie-
gajacymi od poziomu Gwczesnej krytyki. Sprawiafo to, ze byt
to periodyk teoretycznoliteracki i swoisty rewers ,The Studio”,
w ktorym reprodukcjom dziet malarskich czy graficznych to-
warzyszyty oméwienia oraz oceny. Dlatego trudno zgodzi¢ sie
z opinig Gabrielle Fahr-Becker, ktéra populamnosci ,The Yellow
Book" szukata w publikowanych w periodyku ,sprosnych rysun-
kach”. Te bowiem trudno byfo w nim znaleZ¢, nawet po usta-
pieniu Beardsleya i obnizeniu poziomu pisma. Sensacyjnosc te
sugerowatyby natomiast stowa wypowiedziane przez eseiste
i wspétpracownika angielskiego pisma - Maxa Beerbohma:
,Przez jedna noc caty Londyn stat sie zotty”.

Drugim angielskim pismem, na ktore warto zwrdcic
uwage, byt periodyk ,The Savoy". Zatozony w 1896 roku
przez Leonarda Smithersa, jako konkurencja wobec wczedniej
omawianego pisma, w catosci zostat oddany pod artystyczne
kierownictwo zwolnionego rok wczesniej z ,The Yellow Book”
Beardsleya i redaktorstwo Artura Symonsa®. Posmaku skandalu
w tym wypadku dodawat fakt, Ze odejscie naczelnego grafika
z ,The Yellow" wiazato sie z aresztowaniem i procesem Oskara
Wilde'a, ktdry - jak donosita 6wczesna prasa — zostat zatrzy-
many z almanachem w reku*. Ponadto wydawca ,The Savoy”
byt znany jako dystrybutor niecenzuralnej literatury erotyczne;,

3 Dewizg pisma umieszczong na karcie tytutowej byto prowokujace
przystowie: Ne Juppiter quidem omnibus placet (,Nawet Jupiter nie wszystkim
sie podoba”).

¢ E. Kuryluk, Salome albo o rozkoszy, Krakow 1976, s. 33.
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pornograficznych rycin i rysunkéw®. Nie przeszkodzito to jed-
nak pismu w odegraniu istotnej roli w zyciu literacko-artystycz-
nym Londynu®.

W przeciwiefstwie do ,The Yellow Book”, w pismie ,The
Savoy" publikowano znacznie wiecej szkicéw i rozpraw poswie-
conych czotowym myslicielom i twércom wspotczesnej litera-
tury i sztuki, nie tylko rodzimej, ale takze obcej. Wydaje sie
tez, ze wtadnie to pismo, bardziej otwarte na inspiracje ptynace
z kontynentu i wptywy pism belgijskich, francuskich czy wio-
skich, mozna zaliczy¢ do pierwszego szeregu modernistycznych
almanachdw Europy.

Mimo wspéInych korzeni siegajacych ,The Hobby Horse”
i dziedzictwa odkry¢ angielskiego ruchu Arts and Crafts, alma-
nach literacko-artystyczny przybrat najpetniejszg forme i naj-
roznorodniejsza postac po drugiej stronie kanatu La Manche.
Jak napisat Madsen, dopiero nad Loarg doszto do pofaczenia
tresci i ilustracji, ktore razem stworzyty obrazowy symbol, pod-
czas gdy ilustratorstwo angielskie nadal w tradycyjny sposéb
komponowato stronice, rozwijajac jedynie elegancje linii z nie-
odzowng dla epoki zmystowoscia’. We Francji te samg linie
znamionowata o wiele dalsza, nieomal abstrakcyjna swobo-
da, ciezszy rysunek, a takze luzniejszy uktad stron, na ktérych
czesciej mozna byto odnalez¢ watki symbolistyczne. Ponadto
periodyki francuskie w wiekszym stopniu niz ich angielskie
odpowiedniki byty otwarte na twérczoi¢ artystéw obcych, na
co wskazywaty m.in. obszerniejsze i merytorycznie doskonalsze

> Ibidem, s. 34.

5 W nocie wydawniczej, zamieszczonej na pierwszej stronie sygnalne-
go zeszytu, Symons zdawat sie polemizowac z pismem Lane'a. Pisat: ,Mamy
nadzieje, e »The Savoy« bedzie periodykiem wytacznie literackiego i artystycz-
nego rodzaju. Jego celem bedzie prezentowanie literatury w szkicach, a sztuki
w formie ilustracji, ktdrego osiagniecie chcemy, aby polegato na najlepsze]
wsptpracy i rozumnej wierze, ze dobrzy pisarze i artyici bedg chcieli zoba-
czy¢ swoje prace w réwnie dobrym towarzystwie. Odbiorca, ktéry patrzy na
nowy periodyk tylko z czystej ciekawosci albo z checi poznania mato znanych
artystow, musi sie rozczarowac. Nie cofamy sie przed adorowaniem tych, kto-
rzy zastuguja na uwielbienie [...]. Wszystkiego, czego wymagamy od naszych
wspOtpracownikow, to dobra praca, i dobra praca jest we wszystkim, co ofia-
rowujemy z catkowitg pewnoscig. Nie mamy bowiem formuty i nie pragniemy
sztucznej jednosci formy i materii [...]. Nie jesteSmy ani Realistami, ani Roman-
tykami, ani Dekadentami. Dla nas cata sztuka jest dobra, kiedy jest dobrg sztu-
k. Mamy nadzieje odwotywac sie do wyprébowanego smaku [publicznoici],
aby nie by¢, w przypominaniu sie jej oryginalnymi w imie samej oryginalnoci
albo zuchwatymi dla poklasku, albo niesmiatymi dla wygody. Nie zamierza-
my wydawac wierszy, ktére nie maja zwiazku z poezjg, prozy, ktdrej oczywisty
sens nie znajduje oparcia w otaczajacej rzeczywistosci, zadnych krytyk, ktdre
s3 bezpodstawne. Chcielibysmy powiedzie¢ wiecej, ale cieszymy sie, ze nie
powiedzielismy za mato”. Zob. A. Symons, Editorial note, ,The Savoy” 1896,
no. 1,s. 1 (ttum. G. P Babiak).

7 S. T Madsen, op. cit., s. 100-102.
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dziaty Revues, ktore zawieraty wyczerpujace przeglady wspot-
czesnych dziet literatury europejskiej i analizy jej najwazniej-
szych probleméw.

Na dwach przeciwlegtych krafcach staty pisma ,La Plu-
me” oraz ,Mercure de France”. Pierwsze z nich zostato zatozone
w 1890 roku przez Léona Deschampsa (m.in. monograficz-
ne numery poswiecone A. Musze, B. Biegasowi). Przewazaty
w nim watki komercyjne nad awangardowymi. ,La Plume”, da-
lekie od catosciowej kompozycji warszawskiego pisma, blizsze
byto formule, jaka reprezentowat krakowski ,Swiat” i kt6rg p6z-
niej przyjeto wydawane takie w tym miescie ,Zycie”. Zarowno
w tym ostatnim periodyku, jak i u Deschampsa szata graficzna
nie byfa a tak silnie zwigzana z tekstem, a powtarzajaca sie
winieta miata raczej charakter uzytkowy niz dekoracyjny.

Z kolei pismo ,Mercure de France” zostato powotfane
do zycia, jak pisat Remy de Gourmont: ,[...] z koricem 1889
roku przez grupe mtodych ludzi bez koneksji, bez rozgtosu [i]
bez pieniedzy". Merkantylnemu stosunkowi do literatury prze-
ciwstawifo ono wysoki poziom wydawnictwa i konsekwencje
gfoszonych haset, upatrujac w tym szanse swego przetrwania
w warunkach intensyfikacji ruchu wydawniczego ,mtodej pra-
sy”. Od schytku lat 80. XIX wieku nastepowat bowiem staty
wzrost liczby czasopism artystycznych i literackich we Fran-
Gji, a ich naturalna wewnetrzna selekcja zyskiwata na inten-
SYWnosci.

Chociaz ,Mercure de France” byfo bezapelacyjnie jednym
2 najwazniejszych opiniotwérczych pism francuskich, nie mozna
go jednak okresli¢ mianem najwybitniejszego pisma artystycz-
nego przetomu wiekéw. Palme pierwszefstwa nalezy bowiem
przyznac zatozonemu w 1889 roku przez Paula Leclercga al-
manachowi ,La Revue Blanche”. W 1891 roku zostat on prze-
niesiony do Paryza. Wowczas zaczat go wydawac Aleksander
Natanson, przybyty z Polski jeden z synéw bankierskiej rodziny.

Idea artystyczna pisma wywodzita sie ze sformutowanej
przez Stéphane’a Mallarmégo koncepcji biatej karty stanowia-
cej wyzwanie dla poety. Puste przestrzenie odgrywaty w nim
pierwszoplanowg role i miaty wrecz fundamentalne znaczenie
dla opracowania typograficznego utworéw literackich, pod-
czas gdy nie przywiazywano do nich takiej wagi w ,Mercure”.
Georges Bernier w monografii ,Biatego Przegladu” napisat, ze
uwage zwracata w nim juz biata okfadka w formacie in octa-
vo, na ktorej tytut umieszczano prostym i eleganckim krojem

8 R. de Gourmont, Promenades littéraires, Paris 1963, cyt. za: P Kerbel-
lec, Introduction, [w:] ,Mercure de France”. Antologie 1890-1940, éd. Ftablie
par Phillipe G. Kerbellec et Alban Censier, Paris 1998, s. IV.
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czcionki®. Warto dodac, ze nie tylko oktadka, ale réwniez wi-
nieta pisma i strony z utworami poetyckimi charakteryzowaty
sie przejrzystoscia i dopracowaniem druku. Jako uzupetnienie
mozna przytoczy¢ glose Gabrielle Fahr-Becker, ktora zauwazyfa,
omawiajac ten periodyk, ze biel bedaca suma wszystkich barw
oddawata otwarta przestrzen pisma dla wszystkich opinii i nur-
tow'®. Poczatkowo, w 1891 roku, wielkoscia i ksztattem pismo
Natansonow upodabniato sie do ,Merkuriusza”. Dopiero wraz
z tomem 6 nowej serii, wydanym jeszcze w tym samym roku,
zostat powiekszony format pisma i coraz czedciej zaczely sie
pojawiac grafiki najwybitniejszych twércow epoki, a niektore
swoje tomy tworcy pisma anonsowali specjalnymi plakatami
autorstwa Pierre'a Bonnarda (1894) czy Henriego de Toulouse-
-Lautreca (1895)"".

To francuskie pisma, w o wiele wiekszym stopniu niz an-
gielskie, skupiaty wokét siebie najwybitniejsze sity artystyczne
swojego kraju, nie tylko w bezposrednim skfadzie redakgji, ale
w 0 wiele szerszym niz w ,Mercure de France” gronie zdekla-
rowanych wspotpracownikow, co najdobitniej podwiadczata ich
lista umieszczana kazdorazowo na odwrocie oktadki'?. To znad
Sekwany zjawisko almanachu artystycznego rozpowszechnito
sie na wschod Europy i przez ziemie niemieckie dotarto nad Wi-
ste. Sposrad wielu pism wychodzacych nad Sprewg pierwszo-
planowa role odgrywat bez watpienia zafozony w 1895 roku
przez Juliusa Meiera-Graefego i wspotpracujacego z ,Mercure”
Ottona Juliusa Bierbauma berliAski ,Pan”. Do kregu zwigza-
nych z nim artystéw nalezeli m.in. Ola Hansson, Ame Garborg,
August Strindberg, Edvard Munch, Axel Gallén-Kallela, Dagny
Juel i Stanistaw Przybyszewski. ,Pan” stawiat sobie za cel: ,[...]
sprawowanie wszechstronnej pieczy nad sztuka w ujeciu orga-

% G. Bemnier, ,La Revue Blanche”, ses amis, ses artistes, Paris 1991, 5. 13.

10 G. Fahr-Becker, Secesja, Warszawa 2007, 5. 102.

""" P Bonnard, ,La Revue Blanche” (1894), mylnie wziete za okfadke
pisma, np. przez A. Hutnikiewicza, Mtoda Polska, Warszawa 1994, s. 88.

12 Obok redaktora Feliksa Fénéona byli na niej: odpowiedzialni za
dziat recenzji - Lucien Muhlfeld, Léon Bloy, André Gide i czasowo Alfred
Jarry; krytyki muzycznej — Claude Debussy; sportu — Léon Blum i Tristan Ber-
nard; krytyki teatralnej - Roman Coolus, Alfred Jarry, Pierre Veber. ,La Revue
Blanche” 1891, nouvelle serie, t. 1, ukfad oryginalny. Natomiast zwiazki z pi-
smem poswiadczali licznymi publikacjami utworéw: Marcel Proust, Stéphane
Mallarmé, Pierre Loujs, Charles-Louis Philippe, Saint-Pol-Roux, Paul Verlaine,
Guillaume Apollinaire, Charles Péguy, Remy de Gourmont, Oscar Wilde, Lew
Totstoj, Henryk Ibsen czy August Strindberg. Weréd jego grafikéw byli zas:
Pierre Bonnard, Henri de Toulouse-Lautrec, Edouard Vuillard, Félix Vallotton,
Maurice Denis, Jozsef Rippl-Rénai, Odilon Redon, K. X. Roussel, Henri-Ga-
briel Ibels, Paul Ranson, Paul Sérusier i Paul Signac. Sporadycznie swoje prace
zamieszczali réwniez Paul Cézanne, Paul Gauguin, Georges Seurat, Edvard
Munch czy Pablo Picasso.
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nicznym, obejmujacym catg sfere artystycznego piekna i upa-
trujacym prawdziwe zycie artystyczne tylko w niepodwazalnej
koegzystencji wszystkich artystow"'. Punktem taczacym wszyst-
kich bedzie odtad zasada - przejeta z periodykéw angielskich
i rozwinieta na kontynencie - syntezy sztuk i wspélinego wy-
sitku pisarzy, poetéw, grafikow i malarzy w celu wykreowania
ostateczneqo ksztattu pisma.

LPan" w przeciwiefistwie do pism francuskich, rozwijajac
stylistyke i idee angielskiego Aesthetic Movement, ziéwnowa-
2yt dwa zywioty, ktére hegemonizowaty do tej pory niektdre
pisma zaréwno na Wyspach Brytyjskich, jak i we Francji. W har-
monijny sposob udato sie jego redaktorom ustali¢ granice mie-
dzy stowem a obrazem i utrzymac te réwnowage do korica
istnienia tytutu. Jak napisata cytowana juz Fahr-Becker, pismo
to stato sie kosmosem, a raczej mikrokosmosem, cafej mie-
dzynarodowej sztuki przefomu wiekdw, heterogenicznym, ale
wspaniatym, o wysokim poziomie artystycznym i literackim'*.

Pismo skupito najwybitniejszych grafikéw swoich czaséw,
ktorzy nie tyle je ilustrowali, ile tworzyli wespét z literatami®.
Przywiazujac tak szczegdlng wage do strony plastycznej, tworcy
periodyku z dbatoscia podchodzili do reprodukcji zamieszcza-
nych na jego tamach dziet sztuki. Perfekcyjna niemal doskona-
fos¢ wszystkich elementéw ,Pana” byta prawzorem synestezji
i kunsztu, jaki osiggneta np. ,Chimera” juz w momencie swego
powstania. Cho¢ kunsztownos¢ wydawnictwa pociggata za
soba kosztownosc, redaktorzy pisma pracowali nad nim z cafg
konsekwencja, bez jakichkolwiek ustepstw na rzecz komerdji
bad? zapewnienia zysku. O ile 1000 egzemplarzy ,Pana” od-
powiadato 600 egzemplarzom ,Chimery”, o tyle luksusowemu
wydaniu ,Pana” w cenie 160 marek - wydanie ,Chimery” [...]
na robionym [...] grubym papierze zeberkowym” za 75 marek
w prenumeracie rocznej (30 rubli)’®. I mimo ze berlifiskie pismo
upadto tuz przed narodzinami ,Chimery”, Zenon Przesmycki
7 cafg Swiadomodcig ryzyka przyjetych wzorw i przy niepo-
rownywalnie mniejszych srodkach niz te, ktérymi dysponowata
,Spétka Pan" wydajaca pismo, zdecydowat sie na zastosowanie
analogicznej formuty i w konsekwencji na ograniczenie kregu
odbiorcéw do jeszcze wezszeqo grona elit intelektualnych i ar-
tystycznych.

1 Cyt. za: G. Fahr-Becker, op. cit., s. 260.

1 Tbidem.

15 Do najgfosniejszych ,graficznych” nazwisk ,Pana” nalezeli: Amold
Backlin, Max Klinger, Max Liebermann czy Félicien Rops.

18 Koszty zwyktych numerdw wynosity odpowiednio 75 marek oraz
27 marek i 33 korony (9 rubli), podczas gdy cena innych tytutéw w zaborze
rosyjskim nie przekraczata rubla, czyli okoto 50 koron.
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Innym niemieckojezycznym pismem, cho¢ wydawanym
nie pod bertem cesarza Wilhelma, ale pod protekcja mitosci-
wego Franciszka Jozefa, byfo ,Ver Sacrum”. Miafo ono na celu
przewartosciowanie zastanej sztuki, co podwiadczat juz tytut
periodyku - ,Swieta Wiosna’, zaczerpniety z wiersza Ludwiga
Uhlanda: ,Skoro juz wiecie co jest Bogu mite,/ IdZcie, gotujcie
sie postuszni bez stéw!/ Nowego Swiata jestescie zasiewem/
To Swieta wiosna, ktorej chce Bog™”. Samo przewartoscio-
wanie nie miato jednak w sobie nic z obrazoburczej rewolty,
a polegato raczej na przywrdceniu sztuce nalezneqo jej miej-
sca. Doskonale oddajg to stowa Hermanna Bahra z pierwszego
numeru czasopisma, ktére w niezmienionej formie mogtyby
sie znalez¢ w zeszycie ,Chimery”: W Monachium czy w Paryzu
zadaniem secesji byto postawienie »nowej« sztuki obok sztuki
rdawneje [...] u nas jest inaczej. Nie walczymy z tradycja, bo
jej w ogole nie mamy. Nie toczy sie wiec walka miedzy dawna
sztuka a nowa [...], lecz boj o sztuke jako taka™®. Podobnie
jak w przypadku polskich almanachéw, opéZnione narodziny
wiederiskiego pisma sytuowaty je w pozycji mtodszego rodzen-
stwa w rodzinie europejskich periodykéw poswieconych sztuce
na przefomie wiekow. Jak jednak zauwazyfa Janina Wierciriska
w krétkiej charakterystyce, z kart ,Ver Sacrum” emanowata spe-
cyficzna lekkosc i wytworna elegancja wyptywajaca ze stylisty-
ki wiedenskiej secesji, jakiej nie udato sie uzyska¢ Niemcom
w ,Panie”, oraz zespolenie sfowa i obrazu, ktdrego nie osiggneli
Francuzi w ,La Revue Blanche™.

Pismo ,Ver Sacrum” charakteryzowat pomniejszony kwa-
dratowy format i rozmieszczenie w tekécie stylowych ornamen-
tow i rysunkéw Mosera i Hoffmana, a takze troska o catoscio-
wa kompozycje kazdego numeru. Jednak wiedeniskie pismo
powstato i funkcjonowato przede wszystkim jako organ sto-
warzyszenia artystow Secesji Wiedenskiej, dla ktérych nie byto
ono spoiwem grupy, ale jeszcze jednym Srodkiem stuzacym
zamanifestowaniu swojej artystycznej aktywnosci. Pismo, mimo
swojego wysokiego poziomu, pozostawato na uboczu zasadni-
czej dziatalnosci grupy, czyli eksponowaniu wiasnych dziet na
kolejnych specjalnie organizowanych wystawach. To dzieki nim
w gtwnej mierze, a dzieki pismu w dalszej kolejnosci, Secesja
Wiedeniska otworzyfa sie na modernizm europejski, eksponujac
w swojej siedzibie m.in. kartony Puvis de Chavannes'a do pa-

17 L. Uhland, Gesammelte Werke, Bd. 2, Stuttgart 1892, za: G. Fahr-
-Becker, op. cit., s. 339.

18 H. Bahr, Secession, ,Ver Sacrum” 1898, Nr. 1, cyt. za: E. Kuryluk, Wie-
deriska apokalipsa. Eseje o kulturze austriackiej XX wieku, Warszawa 1999, s. 128.

19 J. Wierciriska, op. cit, s. 66.
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ryskiego Panteonu, Victora Hugo Rodina, litografie Whistlera,
sztychy Klingera i Ropsa czy obrazy Bocklina. Wérdd tworzonej
kolekcji sztuki wspotczesnej znalazta sie czotéwka francuskich im-
presjonistow i postimpresjonistow z van Goghiem, Cézanne’em,
Gauguinem, Toulouse-Lautrekiem oraz nabistow z Vuillardem,
Denisem i Bonnardem.

Ewa Kuryluk w zbiorze szkicéw o kulturze schytku impe-
rium Habsburgéw napisata, ze Secesja Wiedefiska wypowie-
dziata walke austriackiemu prowincjonalizmowi, a wiaczajac
rodzimych artystw w obieg sztuki europejskiej, spefnita role
edukacyjna dla nastepnych pokoled®. Wydaje sie, ze byta
to cecha, ktéra zblizata wiele pism Srodkowoeuropejskich na
przetomie wiekow. Last but not least mozna jeszcze wymienic:
monachijski ,Die Intel”, zatozony z inicjatywy Alfreda Waltera
von Heymela i Rudolfa Aleksandra Schrodera w 1899 roku
i redagowany przez zwigzaneqo z ,Panem’, a takze z fran-
cuskim ,Mercure de France” Ottona-Juliusa Bierbauma, jak
réwniez pisma komercyjne: ,Jugend” czy ,Simplicissimus", ze
wzgledu na role artystyczng, jaka odegraty w upowszechnie-
niu secesji.

Polskie pisma artystyczno-literackie przefomu  wiekéw
moga stanowi¢ temat osobneqo artykutu, zreszta zagadnienie
to doczekato sie juz bogatej literatury przedmiotu. Przyjmuje
sie, 7e najwazniejsza role odegrato ,Zycie” krakowskie z okresu
redakcji Stanistawa Przybyszewskiego i kierownictwa artystycz-
nego Stanistawa Wyspiaiskiego oraz warszawska ,Chimera”
Zenona Przesmyckiego Miriama.

Oba pisma zaréwno na pfaszczyZnie estetycznej, jak i lite-
rackiej wiecej dzielito, anizeli taczyto, choc ich redaktorzy pozo-
stawali (do czasu) w bardzo $cistych kontaktach artystycznych.
Jedna z kluczowych réznic byt inny charakter obu pism. ,Zycie”
przez trzy lata swego funkcjonowania cechowato sie niejedno-
rodnoscia. ,Chimera” natomiast w czasie swej siedmioletniej
egzystencji byta pismem jednolitym, nieodbiegajgcym od przy-
jetych na poczatku zatozen, kierowanym i wydawanym przez
jedng osobe. Przyczyna tego zjawiska tkwita w dwu diametral-
nie roznych koncepcjach pisma artystycznego prezentowanych
przez ,Zycie" Przybyszewskiego i ,Chimere” Przesmyckiego.
JZycie" bylo czasopismem - tygodnikiem, potem dwutygo-
dnikiem i wreszcie miesiecznikiem ukazujacym sie regularnie,
w ostatnim tylko okresie jego cykl wydawniczy zaburzyto kil-
ka konfiskat ze wzgledow cenzuralnych. ,Chimera” za$ byfa
pismem blizszym almanachowi artystycznemu, ktére od po-

2 E. Kuryluk, Wiederiska apokalipsa..., s. 129.
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czatku swego istnienia przejawiato daleko posunieta swobode
w czestotliwosci ukazywania sie i miato w sobie wiecej z ksigzki
niz z gazety. ,Zycie" i ,Chimera” to zatem dwie odmienne odpo-
wiedzi na zachodzace przemiany cywilizacyjne zwigzane z na-
rodzinami kultury masowej i jej produktami?'. Przesmycki od
momentu powstania pisma przeciwstawiat sie tym zmianom,
tworzac wydawnictwo elitarne i kosztowne, skierowane do nie-
licznego grona znawcow?.

W ,Chimerze" grafika nigdy nie stanowita ilustracji tek-
stow, ktérym towarzyszyfa. Byfa nierozerwalng i réwnorzedna
(zescia jednolitej kompozycji catego numeru i podobnie jak
literatura zawierafa 6w ponadczasowy pierwiastek, ktdrego
wymagat Miriam od dziefa sztuki. Pisata o tym Anna Gradow-
ska w odniesieniu do prac Edwarda Okunia, jednego z filaréw
artystycznych pisma, ale myél te mozna odnies¢ do catej sza-
ty graficznej ,Chimery”. Gradowska zauwazyta ponadto, ze
metafory przedstawione na rysunkach Okunia nie biegty nie-
wolniczo za tekstami, lecz prébowaty je interpretowac?. Byfo
to zatem odejscie od codziennoici, ale nie od rzeczywistosci.
Autorzy publikujacy na tamach ,Chimery” zabierali bowiem
gos w najwazniejszych wéwczas kwestiach dotyczacych sztuki,
wéréd ktorych na czoto wysuwaty sie zagadnienia kultury ma-
sowej i idei socjalistycznych.

0 ile ,Zycie" przyjefo role tarana, dazacego wszelkimi
Srodkami, nawet skandalem, do zmiany zastate] sztuki polskiej,
0 tyle redaktorzy ,Chimery”, prezentujac sztuke najwyzsza,
chieli dokona¢ takich zmian sama obecnoscig czasopisma
wérdd artystow. Byto ono raczej zwieficzeniem procesu, ktory
osiggnat pod jego postacia europejski poziom i dzieki temu
mogt oddziatywac zaréwno na wspétczesnych, jak i potomnych.
Pomysfodawcy periodyku podjeli probe nadrobienia zalegfosci
kulturalnych na ziemiach polskich w dobie modemizmu, lecz
,Chimera” wpisywafa sie w zjawiska krajowe. Wywotywata spo-
ry swoja nowoczesnoscia, podczas gdy wobec Zachodu byfa
coraz bardziej postnowoczesna. Niemniej jednak, postawiwszy
sobie za cel kreacje i adoracje piekna, nie miata w sobie nic
z konformizmu, wypisujac na sztandarze hasta petnej niezalez-
nosci od jakichkolwiek szkét, kierunkéw czy méd. ,Chimera”

21" Problem ten sytuuje w poprzedniej epoce m.in. J. Tomkowski w pra-
¢y Méj pozytywizm, Warszawa 1993.

22 (Czcionke do druku ,Chimery”, jak podaje wiele opracowan, Miriam
sprowadzat ze Standw Zjednoczonych; wykorzystywat réwniez specjalny japor-
ski papier do reprodukcji dziet sztuki. Stad braty sie opdZnienia i wysoka cena
2-3 rubli, czyli réwnowartos¢ trzech ksigzek. ,Zycie” kosztowato zaledwie 25 ct.

2 A Gradowska, Nurt symboliczno-fantastyczny we wezesnej fazie twor-
czosci Edwarda Okunia, [w:] Sztuka okofo 1900, Warszawa 1969, 5. 214.
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pojawita sie zatem jako dzieto juz skoriczone, uksztattowane
od pierwszego numeru, bez okresu, w ktorym krystalizowataby
sie ostatecznie jej forma, jak byto to np. w krakowskim ,Zyciu”.
Odeszta za$, nie obnizywszy w niczym swego poziomu, po sied-
miu latach egzystencji. Sygnalizujgc jedynie te zagadnienia,
odsyfam do monografii ,Chimery” i cennej publikacji o szacie
graficznej polskich pism przefomu wiekéw?.

Na zakoriczenie warto wspomnie¢ o dwdch periodykach
rosyjskich, na ktérych ksztatt wptyneto pismo Zenona Prze-
smyckiego Miriama. Powstaty one w podobnych warunkach
artystycznych, tzn. miaty skupia¢ mfode pokolenie tworcow
w walce o ,nowg sztuke”, doprowadzi¢ do panestetyzacji
otoczenia i podja¢ prébe wyrobienia w spofeczefstwie inne-
go stosunku do sztuki wspbtczesnej, ale ze wzgledu na swojg
elitamos¢, wewnetrzne spory i niestabilnos¢ finansowa funkcjo-
nowaty dos¢ krétko. Te, ktére przetrwaty dtuzej, jak zauwazyta
Grazyna Bobilewicz, miaty odegra istotng role w wewnetrznej
historii rosyjskiego modernizmuZ. Kontynuujac mysl badaczki
i okredlajgc kolejne paralele, warto zauwazy¢, e nadrzedng
wobec wszystkich byto stworzenie Srodowisk twérczych Scidle
zwigzanych z periodykami. Z reguty pisma te istniaty dopéty,
dopdki istniaty tworzace je konfraternie artystow, a wewnetrz-
ne spory z requty oznaczaty kres samych tytutow.

Wiele tych podobienstw sygnalizowat w swoim szkicu Ro-
man Zimand, szczegélnie miedzy ,Mirem Iskusstwa” a ,Chime-
13", Zwracajac jednoczesnie uwage na réwnie silne rozbieznosci
miedzy tymi pismami?®. Te ostatnie jego zdaniem sg widoczne
juz na ptaszczyZnie zatozeh programowych, zaprezentowanych
przez Siergieja Diagilewa w artykule SfoZnyje woprosy, w kto-
rym mimo wystapienia przeciwko utylitaryzmowi sztuki, zdaje
sie on sympatyzowac z Totstojowskimi teoriami z rozprawy Czto
takoje iskusstwo?”’.

Pierwszym pismem, ktére podobnie jak ,Chimera" w War-
szawie czy wczesniejsze pisma na zachodzie Europy odegrafo

* (. P Babiak, Metropolia i zascianek. W krequ ,Chimery” Zenona
Przesmyckiego, Warszawa 2002; A. Szczepaniska, , Chimera”. Tekstowa kolekcja
Zenona Przesmyckiego, Gdarisk 2009; K. Kulpinska, Szata graficzna mtodopol-
skich czasopism literacko-artystycznych, Warszawa 2005.

% G. Bobilewicz, Kultura, sztuka i Zycie towarzyskie, [w:] Historia litera-
tury rosyjskiej XX wieku, red. A. Drawicz, Warszawa 1997, s. 26.

% R. Zimand, ,Apofton” ,Chimere" Scigajgcy, [w:] Poréwnania. Studlia
0 kulturze modernizmu, red. R. Zimand, Warszawa 1983, 5. 138-159. O wiele
szerszym studium pozostaje praca Krzysztofa Cieslika, ktéra pomimo nieréwne-
go rozfozenia akcent6w daje mozliwos¢ szczegétowe] analizy rosyjskiego czaso-
pismiennictwa modernistycznego. K. Cieslik, ,Mir Iskusstwa” na tle programéw
estetycznych modernizmu rosyjskiego, Szczecin 1986.

7S, Diagilew, Stoznyje woprosy, ,Mir Iskusstwa” 1898/99, N 1-2.
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fundamentalng role w przeobrazeniach artystyczno-estetycz-
nych modernizmu rosyjskiego, byt periodyk ,Mir Iskusstwa".
Na przefomie stuleci przesunat on jednak punkt ciezkosci pod
presjg grupy symbolistow Dmitrija Mieriezkowskiego — w stro-
ne dominacji tresci nad forma. Doprowadzito to do rozbicia
pisma w 1903 roku i opuszczenia go przez literatow, a tym
samym do zwiekszenia pierwiastka ikonicznego na jego tamach
oraz dominacji zagadnief zwiazanych ze sztuka kosztem strony
poetyckiej. Z kolei nowe pismo utworzone przez symbolistow -
,Nowyj put’, niemal catkowicie rezygnowato z plastyki, a zy-
wiot estetyczny podporzadkowato zatozeniom religijno-moral-
nym, wyrazajacym tresci Towarzystwa Religijno-Filozoficznego
(zatozonego w 1901 roku).

Drogg wytyczong przez ,Mir" podazyty réwniez inne pi-
sma nawiazujace do jego tradycji i czerpiace z pozostawionego
dorobku. Byfo wsréd nich ,Zototoje Runo” wydawane przez Ni-
kotaja Riabuszyriskiego i skupiajace symbolistow z kregu Alek-
sandra Bfoka, gtowny organ nurtu - ,Wiesy", pod redakcja Wa-
lerija Briusowa, i klasycyzujacy juz ,Apotton”. Kazde z tych pism
znamionowat elitaryzm oraz symbolistyczne zaplecze, a wszyst-
kie taczyt — tak jak na Zachodzie — podobny kres egzysten-
Gji. Kres, ktdry byt przede wszystkim pochodng umasowienia
kultury i nieprzystawalnosci prezentowanych formut do tempa
zachodzacych zmian. Z jednej strony, skrajny elitaryzm, takze
w wymiarze duchowym, stawat sie u schytku pierwszej dekady
XX wieku nie do zniesienia wobec wyradzania sie nowej sztuki
w mode i jj trywializacji. Z drugiej strony, nerwowos¢ czasow
w przededniu wielkiej wojny pefniej zaczynat wyrazac draznig-
cy ekspresjonizm niz ,uduchowiony” symbolizm.

Rewolucja estetyczna zapoczatkowana w drugiej potowie
XIX stulecia w Anglii i wyzbycie sie ilustracji z jej stuzebne-
go charakteru, po przedostaniu sie na kontynent rozpoczeta,
wiadnie na tamach prasy artystycznej, swéj triumfalny pochéd
przez cafg Europe. Poczynajac od , The Yellow Book”, w ktérym
zaczynat Aubrey Beardsley, i ,The Savoy’, poprzez pisma: ,La
Revue Blache', ,La Plume”, berlinski ,Pan" i wiedenskie ,Ver
Sacrum” oraz ,Modemi Revue”, ,Zycie" i ,Chimera”, a koficzac
na periodykach rosyjskich - ,Wiesy” czy ,Mir Iskusstwa".

Wspdlny dla wiekszosci pism pozostawat zatem kanon
autorow, ktorzy w swoich dziefach poruszali problemy dotycza-
ce samookrelenia sie, zadawali pytania o istote bytu kazdego
,ja" oraz przedstawiali sposoby ucieczki wobec nieuchronnie
zblizajaceqgo sie konca cywilizacji. Dlatego w jednych pismach
przejawiato sie to w wysublimowanym estetyzmie, w innych
za8 — w watkach anarchistycznych lub przynajmniej w non-
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konformistycznych  wystapieniach przeciwko mieszczariskie]
moralnosci.

Zaréwno na wschodzie, jak i na zachodzie Europy pisma
te byty jedynymi Srodkami przekazu artystycznych tresci, za
posrednictwem ktérych ,mtoda” sztuka atakowata paristwowe
akademizmy, detronizowata dotychczasowe kanony i niekiedy,
w bojowe] formie, torowafa sobie droge do uznania i spotecz-
nej akceptacji. Jednak juz w chwili swego powstania almanachy
te musiaty takze zajaC stanowisko wobec zjawiska masowosci,
ktére wyznaczato wéwczas charakter wszystkich ukazujacych
sie tytufow. | albo z catg $wiadomoscig odrzucaty je en bloc,
upadajac w miare wyczerpywania sie zasobéw finansowych,
albo przyjmowaty jego elementy, starajac sie wykorzystac je
do whasnych celéw. Z requty podobne kompromisy kofczyty
sie jednak szybka dezintegracjg pisma i wchtonieciem go przez
rzadzacy sie prawami popytu i podazy skomercjalizowany ry-
nek prasowy. Dlatego znakomita wiekszos¢ pism przyjmowata
postawe oportunistyczng, ktéra decydowata o intensywnosci
podejmowanych inicjatyw i o ich efemerycznosci. Niejako trze-
cm rozwigzaniem, gwarantujgcym byt i charakterystycznym
dla znaczniejszych periodykéw, byto przedtuzenie ich dziatal-
nosci w postaci spotek wydawniczych, ktore realizowaty zawar-
te w pismach literackie credo. Ich powstanie prawie zawsze
zalezato od poziomu wyksztatcenia spoteczeristwa, w ktorym
dziataty, i jego zapotrzebowania zaréwno na same pisma, jak
i podejmowane przez ich twércéw dodatkowe formy aktyw-
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nosci (wydawanie dziet literackich w artystycznym opracowa-
niu, reprodukcje dzief sztuki czy tek graficznych). Pokrewne tej
drodze, chot stojace na jej przeciwlegtym kraicu, byty pisma
zafozone przez stowarzyszenia artystyczne i odwzorowujace ich
dziafalnosc. Jednak i te z requty ginety wraz z kresem artystycz-
nych konfraterni.

Mimo réznic programowych i estetycznych wsp6lnym
mianownikiem wszystkich pism pozostawafo dazenie do osia-
gniecia wysokiego poziomu artystyczneqo oraz realizacja hasta
wypisanego nad wejsciem do gmachu Secesji Wiedefiskiej:
,Kazdej epoce jej sztuka, sztuce wolnos¢”.

Literary and artistic anthologies of the European fin de
siecle

(summary)

Fin de siecle literary and artistic magazines seem to be a perfect
embodiment of the ideal of correspondance des arts. They were har-
bingers of cultural changes and an important tool for renewal of
the art of printmaking. Aesthetic revolution inaugurated in Britain in
the 2 half of the 19" century influenced artistic magazine on the
continent which, although subscribing to very different credos, both
in their programs and aesthetic ideals, shared the same aspiration to
highest artistic quality.



