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Pod koniec 1998 roku artysci, galerzyéci, krytycy, kolekcjonerzy
i inni prominentni przedstawiciele tzw. paryskiego ,Srodowi-
ska”, czy tez paryskiego ,$wiata sztuki’, otrzymali zaproszenie
na wystawe malarstwa Vincenta Corpeta w Galerie Nationale
du Jeu de Paume. Tworczos¢ tego artysty jest interesujgcym
metaforycznym dialogiem ze $wiatem widzialnym i historig
jego artystycznej reprezentacji. Oznaczonego dnia okazato
sie jednak, ze w galerii trwa zupefnie inna wystawa, a o tej,
ktéra byta anonsowana, nikt ani nie styszat, ani jej nawet nie
planowat. W ciagu nastepnych kilku miesiecy powtorzyto sie
to z ,udziatem” takich artystow, jak m.in. Jeff Koons, Orlan,
Hans Haacke, w takich miejscach, jak: Galerie Durand-Dessert,
Lelong, Yvon Lambert, Chantal Crousel, Centre Pompidou,
Fcole nationale supérieure des beaux-arts. W koficu zamiast
kolejnego zaproszenia pojawit sie afisz z reprodukcjami dziet
wszystkich poprzednich artystéw. Sprawa stafa sie bulwersuja-
ca, gdyz wszystko wygladato bardzo prawdziwie i powaznie,
w profesjonalny sposéb wykorzystano charakterystyczny design
poszczegolnych galerii, wykazano sie tez gruntowna znajomo-
§cig $rodowiska; ale w czyim interesie? Mowito sie o ,gangu
fatszerzy zaproszen”. Gtos zabrato kilku waznych krytykow, jak
Philippe Dagen czy Elisabeth Lebovici. Nic to jednak nie wyja-
$nifo. Dopiero w 2007 roku paryska grupa UltralLab™ ujawnita
przy okazji wystawy monograficznej, ze ta mistyfikacja byfa jej
dziefem, znanym potem jako affaire de cartons piegés (dato to
zresztg asumpt do interesujgcej dyskusji na temat wspdtcze-
snego dziefa sztuki, jego statusu, wartosci, kolekcjonowania)'.

Gdyby szuka¢ analogii czy tez precedenséw takiego
postepowania, z pewnoscig przypomniataby sie propozycja
amerykanskiego konceptualisty Roberta Barry'ego Invitation

! Zob. E. Lebovici, ULTRALAB Psychopatologie de la vie quatidienne,
dans le monde des arts, [w:] XV Biennale de Paris du 1 octobre 2006 au
30 septembre 2008, Paris 2007, s. 0877-0896; strona internetowa Ultra-
Lab™: http://worlds-of-ultralab.org/1999-cartons/, dostep: 29.03.2013.
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Piece zrealizowana w latach 1972-1973 przy udziale jego
europejskich marszandéw i Leo Castellego z Nowego Jorku.
03miu galerzystow promujacych sztuke konceptualng rozestato
wowczas osiem zaproszen na wystawe tego artysty, przy czym
kazdy z nich zapraszat nie do siebie, ale do ktorej$ z pozosta-
tych siedmiu galerii: jako pierwszy Paul Maentz z Kolonii do
galerii Art & Project w Amsterdamie, ta z kolei do londy#skiej
galerii Jacka Wendlera, a potem kolejno do Castellego, Yvona
Lamberta w Paryzu, galerii MTL w Brukseli, Tosellego w Medio-
lanie, Sperone w Turynie i z powrotem do Kolonii i Paula Ma-
entza. Wytworzyt sie w ten sposob swoisty krag, ale nigdzie nie
pokazano zadnego dzieta Barry'ego (w oznaczonych na zapro-
szeniach terminach mozna byfo tam ogladac ekspozycje prac
innych artystéw, albo wrecz nic). Gdyby jednak jakié uparty
szperacz chiat szukac jeszcze dalej, mogtby natrafi¢ na anons
wernisazu Wystawy Sztuki Niekoherentnej [Exposition des Arts
Incohérents] w paryskiej Olimpii dnia 1 kwietnia 1893 roku,
ktérej foyer podobnie jak w powyzszych przypadkach przywi-
tato gosci pustka. W istocie wystawa byfa przewidziana na 11
kwietnia i to qui pro quo troche rozztoscito kilku daremnie przy-
bytych dziennikarzy i publicznos¢®. To oczywiste, ze trudno tu
méwic o $wiadomych i bezposrednich zaleznodciach, skoro nie
sposob nawet dojs¢, czy byt to pierwszokwietniowy zart, czy tez
po prostu zwykta pomytka. Ale gdyby w latach 90. XX wieku
zorganizowano retrospektywng wystawe sztuki wspotczesnej,

2 M. Copeland, Les idées viennet des objets (wywiad z Robertem
Barrym), [w:] Vides. Une rétrospective (Centre Pompidou, Paris 25 février-23
mars 2009; Kunsthalle, Bern 10 septembre~18 octobre 2009), Centre Pompi-
dou-JRP/Ringier, Paris-Zirich 2009, s. 79-91; S. Richard, Unconcealed. The
International Network of Conceptual Artists 1967-1977. Dealers, Exhibitions
and Public Collections, ed. by L. Morris, Ridinghouse, London 2009, s. 433
(rozmowa z Annick i Antonem Herbertem, Gandawa, 15.11.2004 r).

3 . Abeles, C. Charpin, Sztuki Niezborne, czyli akademia szyderstwa,
przet. z francuskiego E. Milczyfiska, Wydawnictwo sfowo/obraz terytoria,
Gdansk 2002; publikacja powstata na podstawie katalogu wystawy zrealizo-
wanej w Musée d'Orsay w Paryzu (25.02-31.05.1992).
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to pod wieloma wzgledami mogtfaby sie ona wyda¢ bardzo
bliska tej wystawie sprzed stu lat, wyjgwszy oczywiscie forme
dziet i szczegéty epoki, jak suknie pa, ubiory panéw, pojazdy,
design graficzny.

Les Arts Incohérents [sztuki niekoherentne/niezborne/
niespojne/nielogiczne/absurdalne] to zjawisko dos¢ gtosne
w Paryzu lat 80. XIX w. Nastepnie prawie catkiem zapomniane,
dopiero po stu latach zostato przypomniane w postaci kilku
wystaw i publikacji®. Byt to swego rodzaju ruch artystyczno-sa-
tyryczny wywodzacy sie z kabaretu, rewii, wodewilu, klubu po-
etyckiego, animowany przez $rodowiska zwigzane z Gwczesng
prasa, przez dziennikarzy, literatéw, rysownikow, karykaturzy-
stow na czele z francuskim pisarzem Jules'em Lévym. Jego dzia-
talnos¢ parodiowata dwczesny ,Swiat sztuki”, a przede wszyst-
kim coroczne Salony artystyczne, gtéwnie poprzez organizacje
wystaw (najczesciej przy okazji imprez charytatywnych), na
ktorych eksponowano wielce konfundujgce dzieta wykonane
z wykorzystaniem najdziwaczniejszych pomystow, materiatow
i technologii (np. rzezby w chlebie lub czekoladzie, malarstwo
na koszuli, sprzety i naczynia kuchenne itd.)°. Nigdy niepostrze-
gane w kategoriach sztuk plastycznych, traktowane jako Zzart
ze wzgledu na mafo trwaty materiat i Swiadomie niepowazny
charakter, realizacje te w XX wieku znalazty jednak odzwier-
ciedlenie w wielu przedsiewzieciach artystycznych o cechach
anarchistycznej kontestacji i ,anty-sztuki”, poczynajac od ready
made Marcela Duchampa, Dada i surrealizmu, po sztuke ta-
kich nurtéw, jak: letryzm, sytuacjonizm, pop-art, nowy realizm,
fluxus, minimalizm, arte povera, konceptualizm ~ w zasadzie
w wiekszosci nieklasycznych tendencji w sztuce ostatniego stu-
lecia przed epoka mediéw elektronicznych i informatyki.

Les Arts Incohérents byty zjawiskiem usytuowanym na
granicy sztuki i spektaklu, dziefo kolektywne grupy artystow,
pisarzy, aktoréw i dziennikarzy (stad duze ich wyczulenie na
media, gazety, afisze, druki okolicznosciowe). Dwie pierwsze
wystawy zostaty otwarte w 1882 roku, a jedna z nich w miesz-
kaniu inicjatora ruchu Jules'a Lévy'ego (jako realizacja jego
marzenia - ,wystawy rysunkow wykonanych przez ludzi, ktorzy

“ Zob. L. Abeles, C. Charpin, op. cit,; S. Hierszkowicz, Les Arts inco-
hérents, Arles 2010. Jeszcze przed wspomniang wystawa w Musée d'Orsay
(1992), w 1988 1. podczas Foire international d'Art Contemporain w Paryzu
grupa Presence Panchunatte zaprezentowata dziefa inspirowane tworczoscig
,artystéw niezbornych”, co w 2009 r. zrekonstruowano na wystawie [ avant
qgarde est la doyenne de I'humanité w Musée d'art modeme et contemporain
(MAMCO) w Genewie. Trzeba dodac, e temu zjawisku jest dedykowany obec-
nie osobny portal internetowy (http://www.artsincoherents.info/index.html).

> Zob. L. Abeles, C. Charpin, op. cit.
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nie potrafig rysowac”). Nastepnie odbyty sie jeszcze trzy wy-
stawy w Paryzu oraz na prowincji: w Rouen, Bourg-en-Bresse,
Nantes, Lille, Besangon, i dwie w Brukseli (grupa Wzlot)®. Ar-
tysci Niezborni [Incohérents) organizowali takze bale, uroczyste
spotkania i inne imprezy. Po pieciu latach w 1887 roku ich
dziatalnos¢ zostata ,oficjalnie” zamknieta i na specjalnie wy-
danym balu swigtowano pogrzeb Niekoherencji [Incohérence].
Wprawdzie probowano jg reanimowac w 1889 roku, ale juz
bez wiekszego rezultatu. W 1891 roku w Grenoble odbyta sie
jeszcze ,wystawa przedmiotéw mozna by powiedzie¢ niezna-
nych” pod tytutem Musée des Arts Incohérents; jedli zas chodzi
0 ostatnig, wspomniang juz impreze w 1893 roku, to zainte-
resowanie, bardzo przy tym umiarkowane, wzbudzit jedynie
wzmiankowany niedoszty wernisaz’. Oczywicie w manifesta-
cjach tych mozna przede wszystkim dostrzec swego rodzaju
anty-salon, parodie i karykature Salonu oficjalnego i w ogéle
powaznych wystaw jako zasadniczego elementu regulujacego
Gwczesny Swiat artystyczny wedtug tzw. systemu sztuk pieknych
[beaux-arts] z jego instytucjami, rytuatami, strukturg aksjolo-
giczng. Obok dziwacznych eksponatow duza role odgrywat tu
wiec katalog (z 0sobna wersjg ilustrowana). Imitujac ukfad gra-
ficzny I merytoryczny schemat prawdziwego katalogu, zawierat
on tresci catkiem niekoherentne z jego charakterem (satyrycz-
nie przerabiane biografie twércow, wystepujacych czesto pod
pseudonimami, i karykaturalne opisy ich dzief).

Rejestr Niekoherencji byt wiec rejestrem satyry, ktora kie-
rowano na zycie, polityke i obyczajowos¢ tamtych czaséw, ale
przede wszystkim byt on bliski pastiszu i karykatury dwczesnej
sztuki oraz jej gtosnych dziet. Wpisywato sie to w diugg we
Francji tradycje satyrycznego rysunku, rozwijang w periody-
kach: ,Illustration”, ,Journal pour rire”, ,Grelot", ,Journal amu-
sant” itd., przez takich artystow, jak np. Gustave Doré, Bertall
(Charles Constant Albert Nicolas d’Amoux de Limoges Saint-
Saens), Cham (Amédée de Noé). Jednakze Sztuki Niekoherent-
ne siegaty dalej. Katalogi ich wystaw pozwalaja dostrzec, jak
wiele wysitku wktadali Artysci Niezborni w proby wymyélenia
(zeqos, co bytoby zaprzeczeniem tradycyjnie rozumianej sztuki,
swego rodzaju anty-sztuka na tym ich anty-salonie. Wrecz nie
sposob oprzec sie wrazeniu, ze w duzym stopniu odpowiada to
charakterowi niektorych realizacji sztuki drugiej potowy XX w.
Przede wszystkim przescigano sie w coraz to nowszych i coraz
dziwniejszych pomystach na zastosowanie niekonwencjonal-

© Ibidem.
7 Ibidem.
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nych materiatéw i obiektéw; gféwnie niecodziennego wow-
(zas w obszarze sztuki wykorzystywania obiektu codziennego.
Komponowaniem i zestawianiem tych dziet rzadzifa zasada
kalamburu, rebusu, gry stéw, np. w pracy Vénus de mille-eaux
[Wenus tysiaca wod], gipsowym odlewie starozytnej rzezby
z Luwru 7 etykietami wod mineralnych naklejonymi w par-
tiach draperii, jej tworca o nazwisku van Drin odwotat sie do
analogii fonetycznej z jej tradycyjnym tytutem Vénus de Milo,
a w Bas-relief [ptaski relief] wykorzystano nabitg na deske dam-
ska poriczoche [le bas]’. Mozna rowniez wymieni¢ kompozycje
nawiazujaca do Biednego rybaka Pierre'a Puvis de Chavannes'a
(Musée d'Orsay, Paryz), wykonang z uzyciem prawdziwej zytki
wedkarskiej i suszonego $ledzia, portrety Sary Bernhard w po-
staci 2ytki rozciagnietej na planszy, jajka na talerzu lub kolejny
portret z wyszczerzonej sztucznej szczeki i jeszcze wiele innych
dziet, bardziej dziwacznych i zaskakujacych. Byty tu wykorzy-
stywane wszelkie nodniki dziet i ich podtoza oraz elementy
sktadowe, np. prawdziwe peruki, woalki, wtosy, wasy, garnek,
nocnik, kij od szczotki, kietbasa, chleb (co by¢ moze troche
przypominato system obiektow André Bretona i wykonywane
przezefi poémes-objets), oraz zywe zwierzeta, jak kura, krolik
czy wymalowany w barwy Frangji ko (co nadawato tym pra-
com charakter performance’u); powstat nawet pomyst, by na-
malowac obraz na plecach cztowieka®. Wszystko to jako zywo
przypomina koncerty futurystow, dziatania dadaistow, dziefa
artystow fluxusu, pop-artu, nowego realizmu czy arte povera.
Na osobng uwage zastugujg pierwsze przyktady malar-
stwa monochromatycznego. Paul Bilhaud (1854-1933), mato
dzi$ znaczacy poeta, pisarz, autor sztuk teatralnych i mono-
logéw, w 1882 roku wystawit obraz Walka Murzynéw ciem-
ng nocg w piwnicy — w istocie zamalowany na czarno arkusz
papieru. Jego przyjaciel, pisarz i humorysta Alphonse Allais
(1854-1905), we wstepie do wydanego po latach Albumu
primaaprilisowego opisywat, jak zawieziony przez wuja do
Paryza, zobaczyt to ,stynne dzieto” (obecnie za ciezkie dolary
sprzedane do Stanéw Zjednoczonych), co z jego ust wycisne-
fo correggiowskie westchnienie: ,Anch’io sono pittore” (ja tez
jestem malarzem) — po francusku, wéwczas bowiem nie znat
jeszcze wioskiego, i obudzito powotanie ,artysty monochroidal-

8 Obie prace wraz z innymi ,rekonstrukcjami” dziet eksponowanych na
wystawach Sztuki Niekoherentnej wykonanymi przez francuski kolektyw arty-
styczny Présence Panchunette (1968-1990) zostaty wyeksponowane w 1988 r.
podczas Miedzynarodowych Targéw Sztuki Wspétczesnej w Grand Palais w Pa-
ry2u (FIAC) na stanowisku Galerie de Paris (L’Avant-garde a bientot cent ans,
Galerie de Paris, Paris 1990).

® L Abeles, C. Charpin, op. cit.
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nego’, czego owocem byt obraz Pierwsza komunia anemicznych
dziewczynek na sniequ (ktory niejaki Jules Lévy zechciat przyjac
na nastepng wystawe Arts Incohérents) i inne dzieta o stosow-
nych, wielce dowcipnych tytutach (plansze pokolorowane na
biato, btekitno, z6tto, czerwono)'™®. W sumie byta to narracja
stanowigca po prostu rodzaj salonowe] karykatury, w swoim
kpiarskim przestaniu troche podobna do mistyfikacji grupy lite-
ratow z udziatem osiotka Lolo, ktéry wymalowat ogonem obraz
Zachéd storica wystawiony jako dzieto Joachima-Raphaéla Bo-
ronalego na Salonie Niezaleznych 1910 roku. Nie zapominaj-
my jednak, ze niewiele pdZniej Kazimierz Malewicz malowat
i wystawiat swoje monochromatyczne kwadraty (czamy, czer-
wony, biaty); nie méwiac o jeszcze pdZniejszych propozycjach
Barneta Newmana, Marka Rothki, Roberta Rauschenberga,
Franka Stelli, Roberta Rymana i oczywiscie Yves'a Kleina'.
Trzeba tez dodac, ze w tym samym Albumie Allais zamiescit po-
nadto partyture Marsza pogrzebowego dla wielkiego gtuchego
czfowieka — partytura ta byta niezapisana pieciolinia. Jak wiec
nie zobaczy¢ w niej antycypacji utworu Johna Cage'a 4.33
[min. Ciszy] o ogromnym znaczeniu dla plastyki lat 50. i 60.7
Wystawy Sztuk Niekoherentnych prezentowaty takze pro-
pozycje zapowiadajacerealizacje artystow konceptualnych. Paul-
Eugéne Mesplés (1849-1924), na co dzief uczen Gérome'a
i malarz scen rodzajowych, jako Niezborny w 1884 roku wy-
stawit dzieto L'Honnéte Femme et [‘autre (chyba rysunek). Ilu-
strowany katalog prezentuje dwie linie: pionowg (/'Honnéte
femme) i poziomg (l'autre), ponizej za$ przeprowadzono swo-
isty dowdd matematyczny z wykorzystaniem gry stow zawartej
w zwrotach ,Raide comme un pied” (w odniesieniu do linii pio-
nowej) i ,raide au pied” (w odniesieniu do linii poziomej), za-
konczony formuta C. Q. £ D. (ce qu'il fallait démontrer) [C. N. D.
- zego nalezato dowies¢]'. Byt to wiec koncept, realizujacy
sie zasadniczo w spekulacji intelektualnej i przede wszystkim
na stronie katalogu — wyeksponowany rysunek stanowit tu
tylko rodzaj Swiadectwa. W uproszczonej wersji powtorzyt to
w 1889 roku tworca ukrywajacy sie pod nazwiskiem G. Ométre
w propozycji opisanej jako Horizontale (Simple définition. Ligne
droite et... brisée) [Linia horyzontalna (Prosta definicja. Linia
prosta i... tamana)]”. Takie postepowanie jest bliskie prakty-

10 A Allais, Album Primo-Avrilesque, Paul Ollendorff, Paris b.rw.
[1897].

1" Zob. D. Riout, La peinture monochrome. Histoire et archéologie d'un
genre, Gallimard, Paris 2006.

12 Catalogue illustré des Arts Incohérents, E. Bernard et C*, Paris 1884,
s. 154.

2 Catalogue illustré de I'exposition des Arts Incohérents, 42, Boulevard
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ce artystow lat 60. i 70. XX wieku (w tym gtownie cztonkéw
grupy Art & Language). Wystepuja tez elementy formuty eks-
pozycyjnej przyjetej przez Setha Siegelauba w jego nowojor-
skiej galerii, gdzie katalog zostat potraktowany jako przestrzef
ekspozycyjna, wobec ktdrej funkcje ilustracyjne petnity tak na-
prawde jedynie fizyczne realizacje Roberta Barry'ego, Douglasa
Hueblera, Josepha Kosutha, Lawrence’a Weinera i innych™.

Mozna by mnozy¢ podobne przyktady, ale ewentualna
konkluzja, jaka moze wyptyna¢ z tych poréwnan, ze w sztuce
nie ma nic nowego i wszystko juz byto, bytaby banalna i nic
by nie wnosita. Po prostu racje miat francuski filozof i este-
tyk, dawny dyrektor paryskiej Ecole nationale supérieure des
beaux-arts, Yves Michaud, ktory twierdzit, e jesli przyjmiemy
szerokg perspektywe dziejow ludzkiej wytworczodci, to wobec
Jskrajnej réznorodnosci praktyk, wytwarzania, oramentacji,
rytuatow, generalnie uzytkow, jakie robiono ze sztuki w ciggu
historii, sztuka wsp6tczesna bedzie znacznie mniej zaskakujaca,
niz s3dza jej krytycy i zwolennicy”. Interesujace moze by¢ nato-
miast pytanie: jak to sie stato, ze ewidentne podobieAstwa do
roznorodnych, kluczowych nieraz zjawisk sztuki XX wieku prze-
szty niezauwazone? Moim zdaniem przynajmniej czescig winy
nalezatoby obarczy¢ awangardowo-modernistyczng narracje
historii sztuki europejskiej, w ktdrej jednym z gtéwnych kryte-
riow oceny dziefa jest jego nowatorstwo. W zasadzie od czasow
romantyzmu wszystko, co wartosciowe, musi by¢ nowe, orygi-
nalne, pierwsze - inaczej jest nasladownictwem, $cigganiem,
epigonizmem. | chodzi tu nie tyle o opinie samych artystow,
ile 0 poglady krytykéw, badaczy i innych tworcow tej narracji,
ktérym zaburzafoby to przyjeta wizje rozwoju i odpowiadajaca
jej interpretacje zjawisk.

(Czes¢ winy ponosi takze przynalezny Niekoherendji status
karykatury, zartu, satyry w obszarze teatru, kabaretu, wodewi-
lu, burleski. Dlatego bardzo dobrze wpisywata sie ona w ramy
rozrywki paryskiej przezywajacej pod koniec stulecia niebywaty
rozkwit, ale tez pozostawata w cieniu niektérych imprez, kaba-
retow, spektakli i festynow wywotujacych znacznie wieksze wra-
zenie: Folies Bergeres, le Chat Noir, Ubu krdl Alfreda Jarry'ego,

Bonne Nouvelle et 2, Fabourg Poissoniére, du 12 Mai au 15 Octobre 1889,
Paris 1889, nr 158.

" Na przyktad January 5-31, 1969. Barry, Huebler, Kusuth, Weiner,
New York [Seth Siegelaub] 1969; March 1969, [Seth Siegelaub, New York]
1969; July, August, September 1969. Carl Andre, Robert Barry, Daniel Buren,
Jan Dibbets, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Richard Long, N.E.
Thing CO Ltd., Robert Smithson, Lawrence Weiner, Catalogue of the Exhibition,
Seth Siegelaub, [New York] 1969.
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artystyczne bale Quaz-art®. Przede wszystkim jednak nie byt
to obszar sztuk plastycznych, a tym bardziej tej powainej
sztuki przez wielkie ,S". Niekonwencjonalne dziefa-eksponaty
wystawiane przez Artystow Niezbornych nie byty uznawane za
prawdziwe DZIEEA — nie chroniono ich, nie przechowywano,
nie kolekcjonowano. Do dzié zachowato sie jedynie okoto dzie-
sieciu oryginalnych obiektow na okoto tysiac znanych z katalo-
gow, poza tym w zasadzie znamy tylko rysunkowe karykatury
oraz dokumentacje (katalogi wystaw, afisze, ilustrowane zapro-
szenia, ilustracje prasowe)'. Co prawda, byly to przedmioty
efemeryczne, o niewielkiej trwatosci i wartosci finansowej, ale
istotne wydaje sie tu co$ innego. Niekoherencja jako sztuka
(styl artystyczny?) byta wowczas niewyobrazalna, gdyz intelek-
tualne nawyki i doniosty status sztuki wykluczaty traktowanie
jej obiektow w kategoriach zartu i parodii (w zadnej powazne]
galerii nie mogto to mie¢ miejsca). Sami Artysci Niezborni —
Bilhaud, Allais, Emile Cohl, Luigi Loir, Georges Cain, Antonio
de La Géndara, Emmanuel Poiré, Alfred Choubrac — wcale nie
pretendowali do roli artystycznych prorokow, nie byli prekur-
sorami XX-wiecznej sztuki, ale po prostu gazetowymi rysow-
nikami i karykaturzystami oraz literatami (raczej przecietnymi),
felietonistami, autorami tekstéw, monologéw, satyrykami;
z pewnoscig jednak dobrze sie bawili jako cztonkowie grupy:.
Za to findesieclowe, petne modernistycznej, Smiertelnej powa-
gi nastawienie wobec sztuki trwafo jeszcze dtugo — znamienny
jest tu los wszystkich ready mades Duchampa, ktdre na ogét gi-
nefy wkr6tce po stworzeniu (czasem po wyeksponowaniu albo
probie wyeksponowania, jak Fontanna, ktdra nie zostata nawet
odrzucona jako dzieto, poniewaz stwierdzono, ze jest to tylko
niewczesny zart, i odesfano ja nadawcy)".

Na zakoficzenie trzeba jeszcze dodac, ze zjawiska arty-
styczne muszg trafi¢ na swoj czas. Z jednej strony, Artystom
Niezbornym nie postatoby nawet w gtowach, ze ta przyszta
XX-wieczna sztuka moze by¢ niemal dokfadnie taka, jak ich wy-
gtupy; z drugiej zas - pop-art, minimalizm czy tez arte povera
albo konceptualizm raczej $miesznie wygladatyby w kostiumie
z belle époque. Podobnie jak Smieszna jest wizja $wiata po-
fowy XX wieku stworzona sto lat wczesniej przez ilustratora,
dziennikarza i pisarza, pioniera science fiction, Alberta Robide

15 Zob. M. Gutowska-Adamczyk, M. Orzeszyna, Paryz — miasto sztuki
i mitosci w czasach belle épogue, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2012.

1| Abeles, C. Charpin, op. cit.

17T de Duve, Résonances du readymade. Duchamp entre avant-garde
et tradition, Hachette, Paris [2006] (ed. oryginalna 1989), s. 75, 112-113,
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(Le vingtiéme siécle, 1883): latajace statki na wzdr tych pty-
wajacych po Sekwanie albo Missisipi, machiny przypominajg-
ce balony braci Montgolfier, charakterystyczne ubiory meskie
i kobiece™. Jak napisat Arthur C. Danto: ,Wystarczy sobie
uswiadomic, jak w 1865 roku pozbawiona sensu byta proba
przewidzenia form malarstwa postimpresjonistycznego, czy
tez oczekiwanie w 1910 roku, Ze za piec lat pojawi sie takie
dziefo jak Przed ztamaniem reki Duchampa, ktdre nawet jesli
zostato zaakceptowane jako dziefo sztuki, to zachowuje swo-
Ja tozsamos¢ jako zwyczajna topata do odsniezania. Podobne
przyktady mozna wskaza¢ w innych sztukach, jesli weZmiemy
pod uwage dwudziestowieczng muzyke, poezje czy taniec,
dostarczajacych dziet, ktore, gdyby pojawity sie wczesniej, nie
zostatyby potraktowane jako dzieta sztuki, a raczej jako zbior
wyrazow, dzwiekow, ruchow™. Z perspektywy zatem tego

18 A Robida, Le vingtieme siécle, G. Decaux, Paris 1883.
19 A C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloiskiego, Krakéw 2006, s. 195.

Niezborni nowatorzy kofica wieku (wiekéw)

naszego niedawno minionego fin de siécle’u przygoda Sztuk
Niekoherentnych, chociaz wiele w niej podobienistw i analogii,
ukazuje jednak przede wszystkim ogromna réznice miedzy sztu-
ka korica obu wiekow.

Les Arts Incohérents — inventiveness at the close
of the century

(Ssummary)

The movement of Les Arts Incohérents gained popularity in Paris in
1880s and later fell into complete oblivion only to be rediscovered
after almost hundred years. Parody of official art and artistic life in
Paris, which lay at the fouindation of the movement, resulted in events
and objects prefiguring various 20" century avant-garde trends.





