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Muzeum Fryderyka Chopina
w Narodowym Instytucie Fryderyka Chopina

,Dnia 17-go, b.m., we $rode, 0 godz. 3-¢j po potudniu odbyfa
sie od dawna zapowiadana uroczystos¢ odstoniecia popiersia
Szopenowskiego. Dos¢ gtucho byto o majacej sie Swieci¢ pa-
migtce, zarbwno w prasie francuskiej, jak w polskiej kolonii.
Tu i 6wdzie tylko na dzie przed uroczystoscia mozna byto
spotka w dziennikach paryskich krétsze lub dtuzsze wzmianki,
w ktorych tylez chodzito o Chopina, co o p. Peru, reprezentanta
Swieta [Swiata - przyp. t. P] muzycznego [F-Henry Peru poda-
jacy sie za jednego z ostatnich zyjgcych wowczas uczniow Cho-
pina - przyp. t. P], i 0 p. [Georges'u] Dubois, autora pomnika'.
Towarzystwa za$ polskie, niebiorace udziatu w sprawie skfadek
i budowy, nie zawiadomity o dniu i godzinie".

Uroczystos¢ ta odbyfa sie w Ogrodach Luksemburskich
dnia 17 padziernika 1900 roku, w rocznice $mierci Fryderyka
Chopina. Ufundowanie postumentu byto wyfaczng inicjatywa
wiadz miasta Paryza. W dniu odsfoniecia, w warunkach jesien-
nej stoty i przy niemal catkowitej nieobecnodci Francuzow, ze-
brali sie jednak gtéwnie Polacy. Instytucje muzyczne z Polski
nadestaty wiefice kwiatow. Wedtug relacjonujgcego obchody
krytyka Antoniego Potockiego i opinii polskiej niezaznaczenie
tu obecnosci Polakdw bytoby niedopetnieniem obowiazku
patriotycznego. W rzeczywistodci zatem, wbrew sprawozdaniu
Potockiego, dziatajace w Paryzu Towarzystwo Artystéw Polskich
anonsowato wydarzenie, a nawet miato uczestniczy¢ w jego
przygotowaniach®. Poza wspomnianym Henrym Peru przemé-

" Popiersie to zagineto w czasie Il wojny Swiatowej, w 1999 r. zostato
zastapione popiersiem Chopina autorstwa Bolestawa Syrewicza. Pierwotne
usytuowanie pomnika przy alejce parkowej upamietnit obraz Henriego Rous-
seau Popiersie Chopina w Ogrodach Luksemburskich z 1909 ., znajdujacy sie
w Ermitazu.

2 Cyt. za: A. Potocki, Odstoniecie pomnika Chopina, ,Tygodnik Ilustro-
wany” 1900, nr 44 (3 listopada), 5. 869-870.

3 Pierwsze stowarzyszenie artystow polskich w Paryzu powotane pod
nazwg Koto Polskie Artystyczno-Literackie w 1897 r. przez aktywistow, litera-
tow, krytykow sztuki (m.in. Antoniego Potockiego, Konstantego Marie Gorskie-
go, Alfreda Nossiga). Po dwoch latach dziatalnosci jako Towarzystwo Artystow
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wienia wygtosili: prezes Towarzystwa Cyprian Godebski, Piotr
Plauszewski, a takze jeden z braci Wieniawskich (jako delegat
Filharmonii warszawskiej). Miedzy patriotycznym poruszeniem
a niechecig i marazmem opisanym przez Potockiego istniat wo-
bec tego wyrazny dysonans.

Whrew pozorom uroczystos¢ nie miata stanowic symbolu
braterstwa miedzy spotecznosciami. W ramach wystapiefi nie
zabrat gfosu przedstawiciel wtadz paryskich, ktére zdystanso-
waty sie w ten sposob wobec nadawania pomnikowi znaczenia
politycznego, a Henry Peru miat nie wspomnie¢ o Polsce ani
razu, ,Sprawiajac wrazenie, ze Chopin urodzit sie na ksiezycu™.
Odwotujaca sie do polsko-francuskiej tradycji romantycznej
retoryka polskich prelegentéw okazafa sie jednostronna i za-
wista w prozni. Dlaczeqo tak sie stafo? Niekorzystna dla Polski
koniunktura polityczna nie jest ostatecznym wyttumaczeniem.
Jak podata Ewa Bobrowska-Jakubowska, Koto Polskie Arty-
styczno-Literackie (wczesniejsza nazwa Towarzystwa) od marca
1898 roku zabiegafo o umieszczenie tablicy pamigtkowej na
domu przy placu Vendome, gdzie kompozytor zmart®. Potrze-
ba upamietnienia jubileuszy lat 1899-1900 w tej formie byta
jednym 7 zatozycielskich postulatow tego stowarzyszenia. Do
inicjatoréw tego projektu nalezat zresztg sam Antoni Potocki®.
Cyprian Godebski ufundowat tablice z napisem, inny z zaanga-
zowanych w Kole rzezbiarzy, Wincenty Trojanowski, ofiarowat
brazowy medalion z profilem kompozytora, ktdry wykonat
w Paryzu w 1895 roku (il. 1). Jest on przyktadem klasycystycz-
nego nurtu ikonografii chopinowskiej, podobnie jak alegorycz-

Polskich liczyto ono ponad piecdziesieciu cztonkéw (wsréd nich m.in. Antoni
Austen, Franciszek Siedlecki, Jan Peské, a po 1901 1. Jan Chetmoniski, Olga
Boznariska, Melania Mutermilch, Edward Wittig).

“ Cyt. za: ,Bulletin Polonais” 1900, n® 147 (15 listopada), s. 315.

> Zob. E. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Frangji w latach
1890-1918. Wspdinoty i indywidualnosci, Warszawa 2004, s. 79.

¢ Zob. ,Bulletin Polonais” 1897, n® 104 (15 marca), s. 88.
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IIl. 1. Wincenty Trojanowski, Fryderyk Chopin 1810-1849, Paryz 1895 r,
pfaskorzezba, gips, wymiary 23,7 x 17,6 cm; nr inw. £19251, ze zbio-
row Biblioteki Narodowej w Warszawie, dostepny w Internecie: http://
polona.pl/item/1194693/

na plakieta Jana Wysockiego Chapin na Parnasie z 1912 roku’.
Starania o zgode komisji do spraw inskrypcji Rady Paryza na
wmurowanie tablicy podejmowano bezskutecznie do 1902 r.
Komisja nie godzifa sie na inskrypcje, w ktérej podkreslano
polskg narodowos¢ kompozytora, od czego Towarzystwo z ko-
lei nie chciato odstapic. Akcentowanie narodowosci polskie]
Chopina nalezato do pierwszoplanowych celow przedsiewzie-
cia, ktéremu przypisywano dogmatyczne znaczenie; paryscy
Polacy pisali: ,Miejmy nadzieje, ze nasze wspdlne wysitki
zostang uwiefczone sukcesem i ze odstonieciem tej plakiety
jednoznacznie potwierdzg narodowos¢ Chopina™. Popiersie
w Ogrodach Luksemburskich, ,na ktorym miejsce jego urodze-
nia nie zostato nawet wspomniane”, zostato uznane za sub-
stytut tablicy. ,Lepsze to jednak niz nic" - pisat dwutygodnik
,Bulletin Polonais™. ,Skromna stela”, jak nazwano tam pomnik,

7 Jan Wysocki, Apoteoza Chopina (Chopin wiericzony przez muzy),
1912, plakieta, braz, nr inw. M/1728, depozyt Towarzystwa im. F. Chopina
w Narodowym Instytucie . Chopina.

& Cyt. za: ,Bulletin Polonais” 1898, n® 117 (15 kwietnia), s. 127.

° Cyt. za: ,Bulletin Polonais” 1900, n® 147 (15 listopada), s. 316.
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nie miata takze wysokiej klasy artystycznej. ,Catos¢ pomnika
nie wzrusza ani porywa - zastanawia moze tylko jakas préba
wysitku tworczego, jak szkic pét-udatny, pét-poroniony” - skar-
2yt sie Potocki'". Miat to by¢ najwyraZniej pomnik neutralny
politycznie (pozbawiony odniesied do wspétczesnosci) i zacho-
wawczy stylistycznie (unikajacy wieloznacznosci nowoczesnego
symbolizmu), a zatem exemplum dzieta obojetnego Swiatopo-
gladowo (z pozoru), utrzymanego $cidle w surowym kanonie
popiersi komemoratywnych. W ten sposob, bad? co badZ, byto
odbierane.

Trudno wykluczy¢, ze na trudnodci w spefnieniu oczeki-
wan kolonii polskiej (wszakze skromnych) miat wptyw powofa-
ny w 1899 roku komitet do spraw sprowadzenia do Krakowa
prochéw Chopina, wsparty finansowo przez Ignacego Pade-
rewskiego; pomyst ten Swiadczyt niestety o $lepym kierowaniu
sie Zle rozumianym interesem narodowym i o braku gotowosci
do konsensusu po stronie polskiej. Sposrod polskich inicjatyw
rocznicowych do skutku doszty zatem jedynie te mniej trwate:
w 1899 roku (w piecdziesieciolecie $mierci Chopina) odbyta sie
uroczystos¢ polska przy grobie kompozytora na Pére-Lachaise
w dniu 17 paZdziernika i uroczysty koncert w sali Pleyela dnia
29 grudnia'. Materialnymi $ladami jubileuszu sg jedynie: druk
programu tego koncertu zaprojektowany przez Wojciecha Weis-
sa i przektad piesni polskich na jezyk francuski autorstwa Marca
Legranda. W 1910 roku, w setng rocznice urodzin Chopina,
postawa kolonii ulegta radykalizacji: stowarzyszenia polskie (za-
réwno Towarzystwo Polskie Literacko-Artystyczne, jak i konser-
watywne Stowarzyszenie bytych Uczniow Polskiej Szkoty w Ba-
tignolles) catkowicie odméwity uczestnictwa w obchodach,
poniewaz uznaty, ze w programie ,nie ma nic polskiego"".

Obchody chopinowskie oraz setnej rocznicy urodzin
Adama Mickiewicza miaty szczegdlne znaczenie w kontekscie
Wystawy Swiatowej, najwazniejszego wydarzenia przetomu
wiekow, przyciggajacego turystow i media z catego $wiata.
Wobec niemozliwosci udziatu Polakéw w Wystawie zaznacze-
nie obecnosci polskiej byfo uzaleznione od zorganizowania
narodowych rocznic. Zaprezentowanie ,zywiotu polskiego”
w Paryzu mogto stanowi¢ rodzaj manifestacji politycznej i sta-
fo sie gfownym wyzwaniem kolonii polskiej, ktdre przerosto
jej mozliwosci. Jubileusze chopinowskie okoto 1900 roku

10 Cyt. za: ibidem.

1" Cyt. za: A. Potocki, Odstoniecie pomnika..., s. 870.

12 7ob. E. Bobrowska-Jakubowska, op. cit., s. 79; zob. ,Bulletin Po-
lonais” 1900, n® 140 (15 marca), s. 82.

13 Z0b. F. Ziejka, Moj Paryz, Krakéw 2008, s. 239.
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nie przybraty formy adekwatnej do wysokiej rangi, jaka im
przyznawano.

Spér o narodowos¢ Chopina paralizowat oficjalny ,kult’
kompozytora, ale nie wykluczat oczywiscie dziatan mniej formal-
nych. Z Paryza jako osrodka niezaleznego obiequ sztuki pocho-
dzity nowatorskie ujecia ikonografii chopinowskiej. Z kolonii
rekrutowali sie wszyscy liczacy sie uczestnicy konkursu na war-
szawski pomnik Chopina w 1908 roku, a w sktad jury wchodzili
dwaj zwigzani z tym $rodowiskiem rzezbiarze francuscy: Emile
Antoine Bourdelle i Paul-Albert Bartholomé. Zwycieski projekt
Wactawa Szymanowskiego czy przeznaczona na konkurs Harfa
natchnienia Bolestawa Biegasa s3 juz poniekad poktosiem wcze-
$niejszych poszukiwan paryskich. Najgtosniejszym efektem tych
poszukiwan byt relief wypukty Chopin, ktérym Biegas witat sie
z Paryzem w 1902 roku jako swoistym hotdem dla kompozytora
i na tle ktdrego sie fotografowat, traktujac go jako rodzaj ma-
nifestu (nastepnie wykonat jeszcze kilka przedstawiert Chopina).
Wysitki artystow polskich cechuja sie wiekszg innowacyjnoscia
niz realizacje artystow francuskich. Przyktadem niech bedzie
pomnik Chopina Jacques'a Froment-Meuricea z 1906 roku,
stojacy w parku Monceau'. Forma wysokiej, czeSciowo ptytko
rzezbionej pitptaskorzezby zostata zaczerpnieta niewatpliwie
z rozwigzania wypuktorzeZby Biegasa, biorac jednak pod uwage
technike i upozowanie postaci, mozna uznac, Ze jest to typo-
wy przyktad grupy rzezbiarskiej romantyzujgcego akademizmu.
Z tego nurtu wywodza sie zreszta pierwsze polsko-francuskie
proby upamietnienia Chopina przez Cypriana Godebskiego na
poczatku lat 70. XIX wieku (jeszcze przed powstaniem polskiej
kolonii artystycznej). Godebski stworzyt co najmniej dwa projek-
ty pomnika Chopina i ubiegat sie 0 zgode wtadz na wystawienie
go w Warszawie, czemu na przeszkodzie staneto jednak zaan-
gazowanie namiestnika Krélestwa w sprawe projektu popiersia
Chopina autorstwa Bolestawa Syrewicza'.

Mtoda Polska i prad artystyczny, ktory za Wiestawem
Juszczakiem przyjeto sie nazywa wczesnym ekspresjonizmem,
zmodernizowaty XIX-wieczng ikonografie chopinowska. Znaczng
role w przeszczepieniu polskiego ekspresjonizmu na grunt paryski
odegrat Antoni Potocki. Modutem miedzynarodowego transferu
ekspresjonizmu chciat on uczyni¢ wiasnie temat chopinowski.

1 F. Ziejka negatywnie ocenit dystansowanie sie Polakow od francu-
skich pomnikéw Chopina: ,Inicjatorami wzniesienia obu pomnikéw Chopina
byli Francuzi. Polacy ograniczyli w tym wypadku swoj udziat do... obecnosci na
uroczystosciach ich otwarcia” (F. Ziejka, op. cit., rozdz. Polska w Paryzu, s. 120).

15 Zob. K. Dorcz, Projekt pomnika Fryderyka Chopina autorstwa Cyprig-
na Godebskiego, ,Kurier Warszawski” 2014, nr 8 (sierpien), s. 22, 23.
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Potocki zdobyt formacje artystyczng w Krakowie, w oto-
czeniu Stanistawa Przybyszewskiego (publikowat w ,Zyciu’)
i Stanistawa Wyspianskiego, ktérego twérczos¢ stata sie dla
niego punktem wyjscia nowej sztuki'®. W 1902 roku na forum
paryskiego Kota Polskiego Artystyczno-Literackiego wystapit
Z inicjatywa podwiecenia Chopinowi konkursu artystycznego
w ramach nieokreslonego jeszcze czasopisma'’. Konkursy,
stypendia, zlecenia artystyczne, koncerty, krytyka artystyczna,
udziat w salonach i wystawy indywidualne — caty wachlarz
dziafan niesformalizowanych rekompensowat artystom polskim
nieobecnos¢ w wydarzeniach masowych o charakterze prezen-
tacji narodowych. Potocki silnie angazowat sie w tego typu
dziafania'. Wykorzystujac powodzenie pierwszego konkursu
malarskiego Kota z 1901 roku, uzyskat dla konkursu chopinow-
skiego poparcie Floriana Trawifskiego, wptywowego kustosza
Muzeum Luwru, oraz wysokg dotacje od paryskiego mecenasa
i filantropa hr. Michata Tyszkiewicza'. Wiekszos¢ tych srodkéw
Potocki przeznaczyt na uruchomienie miesiecznika ,Sztuka’,
pierwszego polskiego pisma artystycznego w Paryzu. Siedziba
redakcji miescifa sie na Montpamasse rue de Seine, w pét dro-
gi miedzy lokalami zajmowanymi przez ,La Plume” i ,Mercure
de France”. Wtadnie z tymi najwiekszymi organami symbolizmu
pismo ,Sztuka” nawigzato wspétprace”.

19 Zaangazowanie spoteczne Potockiego (ur. 1872 r.) rozwinefo sie
w warszawskim ,Gfosie”. Wzorcem krytyki pozostat dla niego paryski sym-
bolizm, ale qust estetyczny uksztattowat pod wptywem artystow Mtodej Pol-
ski (por. E. Grabska, ,Moderne” i straz przednia. Apollinaire wsréd krytykw
i artystow 1900-1918, Krakow 2003, s. 17). Do kofca zycia (zm. 1939 r)
promowat w Paryzu twérczoi¢ tego nurtu, zyskujgc przydomek ambasadora
kulturalnego Polski we Francji.

17 E. Bobrowska-Jakubowska, op. cit., . 91.

18 W 1897 r., w glosowaniu nad statutem Kota Polskiego Artystyczno-
-Literackiego, lansowany przez Potockiego program wspierania artystow i li-
teratéw z poszanowaniem autonomii tworczej pokonat wysuniety przez Jana
Lorentowicza koncept izolacji kultury polskiej i prezentowania jej odrebno-
§ci, oderwany od realiéw politycznych i oczekiwan artystow. Kolonia paryska
okrzepta jako laboratorium wolnych poszukiwan twérczych - czy to mierzenia
sie 7 tradycja, czy azylu wobec niej. Potocki konsekwentnie zachecat artystow
polskich do osiedlania sie w Paryzu.

1 Hr. M. Tyszkiewicz przyznat Potockiemu stata pensje, a jego pro-
jekty zasilit kwotg okoto 100 tys. frankéw, z czego 60 tys. przeznaczono na
miesiecznik ,Sztuka’. Zob. G. Babiak, Polska droga do Europy. Paryska ,Sztu-
ka” Antoniego Potockiego, [w:] Literatura i sztuka drugiej potowy XIX wieku,
red. B. Bobrowska, S. Fita, J. Malik, Lublin 2004, 5. 189.

0 Redakcja ,Sztuki” miescita sie przy ulicy de Seine 72 (adres wg stop-
ki redakcyjnej i papeterii listowej ,Sztuki”). Redakcja ,La Plume” miescita sie
niemal po drugiej stronie tej czesci Boulevard Saint-Germain, na ktdra wycho-
dzity okna ,Sztuki” (Bonaparte 31), a ,Mercure de France” przy ulicy dzielace]
miejsce zamieszkania Potockiego od jego redakji, prowadzacej od redakgji
,Sztuki” w strone Jardin du Luxembourg (de Condé 26). ,Sztuka” wspétpraco-
wata z czotowymi publicystami tych tytutéw, ponadto mimo bariery jezykowe]
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Konkurs ,na kompozycje rysunkowg na temat dowol-
nie zaczerpniety z dziet Fryderyka Chopina” zostat ogtoszony
w pierwszym numerze ,Sztuki”, w kwietniu 1904 roku?". Krotki
poczatkowo, majowy termin nadsytania prac Potocki prolon-
gowat do sierpnia, aby przygotowac powakacyjny specjalny
numer poswiecony kompozytorowi. W celu zagwarantowania
bezstronnosci rywalizacji zalecit umieszczanie na rysunkach
godet autoréw, ich nazwiska miaty sie natomiast znaleZ¢ na
osobnych kartkach w zamknietych kopertach. Wyznaczyt trzy
nagrody pieniezne (750, 500 i 250 frankéw). Ponadto laureaci
mogli liczy¢ na zaistnienie i na Swietne koneksje Potockiego
w paryskim Swiecie artystycznym. Do skfadu jury redaktor za-
prosit znanych przedstawicieli polskiego Paryza artystycznego:
Olge Boznariskg, Jézefa Pankiewicza i Antoniego Sygietyriskie-
go. Kierownikiem artystycznym konkursu z ramienia Kofa zostat
malarz Whadystaw Granzow. Niestety nie zachowato sie ani
archiwum ,Sztuki”, ani archiwum Potockiego, ktére mogtyby
naswietlic mechanizmy wspétpracy tych osobistosci. Jury nie
przyznato gtéwnej nagrody konkursu (przeznaczyto jg na po-
czet kolejnego konkursu), a druga i trzecig nagrode otrzymali
artysci najmtodszego pokolenia, kolejno: Gustaw Gwozdecki
(22 lata) i Elie Nadelman (20 lat).

Dla Gwozdeckiego udziat w konkursie chopinowskim byt
jednym z pierwszych przedsiewzie¢ paryskich (poZniej w tym sa-
mym roku zadebiutowat tez wraz z Nadelmanem i Leopoldem
Gottliebem na drugim Salonie Jesiennym). Rysunek Gwozdec-
kiego (pseudonim ,Sztuka") nosi tytut Ballada F-dur i nawigzuje
do mrocznej i petnej ekspresyjnych kontrastow ballady ukof-
czonej przez Chopina na Majorce (il. 2). Ten okres tworczosci
Chopina mtodzi ekspresjoniéci- postrzegali jako szczegdlnie
tragiczny, nerwowy i mroczny?2. Kompozycja Gwozdeckiego
w opisie Potockiego oddaje ten demoniczny i emocjonalny na-
str6j tajemnicy: ,ktos na mogile wiejskiej bolejacy — pielgrzym
jakis; jakis pancemy w obfokach; - obtoki. - I nic wiecej - jed-
nak cafos¢ bolesna — bolesna wyrazem"”. W sposéb typowy
dla krytyki impresjonistycznej Potocki przyjat, e nastréj dziefa
rezonuje W emocjach widza, a przynajmniej — Ze zadaniem
literata jest efekt rezonansu wywota¢ bad? wzmocnic. ,Kto
wreszcie jeszcze bardziej czuje kompozycje plastyczng, temu

,Mercure” recenzowat ,Sztuke”, a ,L'Art décoratif” ogtaszat sie w nie].

21 [A. Potocki], Pierwszy konkurs ,Sztuki”, ,Sztuka” 1904, nr 1 (kwie-
cief), s. 3.

%2 70b. Chopin na Majorce, ,Sztuka” 1904, nr 7 (paZdziernik),
5. 337-338.

B (yt. za: A. Potocki, O konkursie, ,Sztuka” 1904, nr 7 (pazdziernik),
5. 326.
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Gustar Guozdecki (11 nagroda). Ballada F-dur.

Il. 2. Gustaw Gwozdecki, Ballada F-dur (rys. konkursowy, Il nagroda) [1904 .,
zaginiony]; za: ,Sztuka” 1904, nr 7, dodatek I1l, ze zbioréw Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie

czamy obraz zagra bogactwem koloru. Cata potezna harmonia
czarnych i biatych tonéw — harmonia zatoby"*. Wydaje sie, ze
krytyk pomijat przy tym fakt, ze Zrédtem tej emocji mogt by¢
utwor Chopina. Pokazat projekcje w odwrotnym kierunku -
charakter rysunku rzutuje na samego tworce, kreslac groZny
profil artysty-demiurga®: ,W pracowni Gwozdeckiego jest sie
troche w zaczarowanym Swiecie. Juz nie mafo wrazenia robig
te 7rodfa kadmu i karminu, cafe sadzawki kobaltowe na ol-
brzymich ptétnach. | w tej poteznie wyrazonej wartosci kolo-
rystycznej tkwi jedna z kardynalnych cech mtodego artysty"#.
W Swietle tej retoryki inspiracja utworem Chopina schodzi na
plan dalszy. Impresja muzyczna wydaje sie jedynie pretekstem
do zaprezentowania zagadkowego indywidualizmu wspdtczes-
nego tworcy.

W przypadku rysunku Nadelmana nalezatoby sie spo-
dziewac prostszych i bardziej jednoznacznych odniesien chopi-
nowskich (il. 3). Mfody artysta wystapit pod pseudonimem ,Be-

% (Cyt. za: ibidem.

% 7godnie z Owczesnym zwyczajem Potocki odwiedzit artyste
w pracowni. Wedtug Anny Lipy spotkanie zaaranzowat Bolestaw Biegas,
z0b. A. Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie i twérczos¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warsza-
wa 2003, s. 13.

% (Cyt. za: A. Potocki, O konkursie....
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Chapin.

E. Nadelman (111" nagroda).

II. 3. Elie Nadelman, Chopin (rys. konkursowy, Il nagroda) [1904 r., zaginio-
ny]; za: ,Sztuka” 1904, nr 7, dodatek 1V, ze zbioréw Biblioteki Uniwer-
syteckiej w Warszawie

mol", odwotujgcym sie do Sonaty B-moll ze stynnym Marszem
Zatobnym z 1837 r., utworu, ktdry kompozytor nakazywat grac
grave i forte, a zatem wyrazajgceqo ,tragizm, groze, drecza-
ce pytanie, sad wyroczni"?’. Lawowany rysunek zatytufowany
Chopin, podobnie jak Ballada F-clur, nie doczekat sie jednak
odczytania w duchu korespondencji sztuk. Wedtug Potockie-
go byt to weiaz tajemniczy symbol, ,moze nadto uproszczony
w wyrazie, stad mogtby réwniez ujs¢ za symbol jakiejs kleski
elementamnej”. ,Mglistos¢ tematu” wydaje sie tu raczej osnu-
wac woalem tajemnicy samego tworce, niz odstaniac tajemnice
utworu muzycznego”®. Dla Nadelmana, ktory przystat rysunek
2 Monachium i przybyt do Paryza za namowg Potockiego, te-
mat chopinowski staf sie przepustka do stolicy sztuki, a w efek-

27 7ob. M. Tomaszewski, Cykl audycji , Fryderyka Chopina Dziefa Wszyst-
kie” Polskie Radlio II, http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/
id/92.

% Zab. A. Potocki, O konkursie..., s. 327.
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cie do fenomenalnej kariery prekursora kubizmu i Ecole de
Paris. Temat chopinowski, odwotujacy sie do sfery wspdlnego
francusko-polskiego dziedzictwa, niejednokrotnie stuzyt zatem
artystom za rodzaj paryskiej wizytowki w ich dossier.

Przecietna klasa artystyczna tradycyjnej produkgji pla-
stycznej utrudniata spostrzezenie w wielu pracach autentyzmu
doswiadczenia muzyki Chopina i dialogu z kompozytorem.
W przypadku Nadelmana i Gwozdeckiego Zrodta chopinow-
skich fantasmagorii byty za$ nieoczywiste. Nalezato ich szuka¢
w krakowskiej formacji tych artystow, przez Potockiego prze-
milczanej. Obaj tworcy byli gorliwymi wyznawcami Stanistawa
Przybyszewskiego, do ktérego Potocki miat osobisty uraz. Na-
delman nie mogt jeszcze zna¢ wygtoszonej siedem lat poZniej
w odczycie Szopen a naréd impresji na temat Sonaty B-moll:
Jej wéciektej siklawy cierpienia, co z niebosieznych szczytow
zwala sie w dot, a gejzerem ognia rozpaczy bucha ku niebu
i jego ciemnie na drobne strzepy rozszarpuje™®. Melancholijne-
mu rzezbiarzowi daleko do owej katastroficznej wizji, w ktore]
Jozjezyta sie grzywa Smiertelnego przestrachu poprzez cafe
niebo, krzyki mordowanych szalejg w powietrzu, a nad miastem
hula wéciekty, ptomieniami buchajacy wicher pozogi - i chtep-
cze chciwie strumienie krwi”'. Z rysunku przebija raczej teskny
fatalizm, wrecz determinizm losu geniusza w duchu przyby-
szewszczyzny Z psychologii jednostki tworczej i Ku czci mistrza,
qdzie Przybyszewski okreslit Sonate jako wyraz $wiadomosci,
,2e $mier¢ sie zbliza"™?2. Podobny nastrdj stworzyt Gwozdecki,
ktéry wprawdzie nie odniést sie bezposrednio do zadnego zna-
nego passusu z Przybyszewskieqo, ale z jego dekadenckie] re-
kwizytorni pochodzg takie motywy, jak cmentamy krzyz, rycerz
i nokturnowa aura rysunku; jak chocby w ustepie: ,Byt tym, co
siedzi na Golgocie u stop catej ludzkosci na krzyz rozciggniete).
Cate wieki meczari i bolu, cata wiecznosc strasznych cierpief,
krzykéw za odkupieniem, rozpacznych przeklefstw i potepien-
czeqo wycia za chwilkg szczescia przewalifa sie huraganem bty-
skawic nad jego dusza. Caty zywot wszechistnienia rozpasat sie
piekielng mekg w jego sercu, i siedzi u stép krzyza i patrzy na
czarng noc, a nad nim czarym kirem zakryte sforice™.

Ow fatalizm odnosi sie szczegdlnie do Chopina jako ge-
nialnego artysty. Dla mtodopolan Chopin Przybyszewskiego

2 Przybyszewski uwiodt malarke Aniele Pajakowne, o ktorej wzgledy
zabiegat Potocki.

30 Cyt. za: S. Przybyszewski, Szopen a naréd, Krakéw 1910, s. 47.

31 Cyt. za: ibidem.

S, Praybyszewski, Ku czci mistrza, ,Zycie” 1899, nr 19-20 (1 listo-
pada), 5. 355.

2 Ibidem.
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B. Biegas.

Chapin (rzetba).

Il. 4. Bolestaw Biegas, Chopin [1902 1., Muzeum Narodowe w Warszawie
(z Salonu Niezaleznych 1903 r)]; za: ,Sztuka” 1904, nr 7, dodatek XIV,
ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

stawat sie figura ich wasnego losu, zwtaszcza ,na paryskim
bruku". Bardzo wyrazistym tego przyktadem jest Chopin Bie-
gasa, najczesciej komentowany ,produkt chopinizmu” polskich
artystow w Paryzu, w ktdrego sprawie szczegdlnie interesujacy
gtos zabrat nieczesto wypowiadajacy sie na temat sztuki Stani-
staw Gierszynski, nestor i autorytet kolonii polskiej (il. 4). Jako
jedyny z wielu znakomitych autoréw piszacych o tym rzezbia-
r2u Gierszyfiski dostrzegt w Chopinie dziefo, ktdre sprzega losy
kompozytora i rzezbiarza w uniwersalng metafore losu geniu-
sza, w podobnych okolicznosciach narodowej entropii i sktoco-
nej emigracji**. Antoni Potocki (a takze Adolf Basler) podkreslat
przynaleznos¢ Biegasa do krequ mifodopolskich ekspresjoni-
stow, postugujac sie dekadencka poetyka: ,Biegas, mtodzief-
z0 uniesiony wsrod tumu swych erynii kamiennych, impro-
wizuje bez tchu, jakby chciat wyjasnic w marmurze wszystkie
mary, strzygi, widma niespokojnej basni swego dziecifistwa"”.

3 Cyt. za: S. Gierszynski, Un sculpteur polonais, ,La Plume” 1902,
n® 317 (1 lipca), s. 831-832.

3 A. Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9 (listopad-gru-
dzien), s. 398.
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Godlo «Zbyszko».

Marsz zalobny.

Il. 5. Godfo ,Zbyszko", Marsz Zatobny (rys. konkursowy) [1904 r., zaginiony];
za: ,Sztuka” 1904, nr 7, dodatek VI, ze zbioréw Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Warszawie

Tym, co charakteryzuje ekspresjonistyczne ujecie tematu
chopinowskiego zaprezentowane przez ,Sztuke”, jest sposob
budowania napiecia: tajemniczo$¢ znaczenia, nokturnowosc,
deformacja, postaci wydobywajace sie z nieokreslonej prze-
strzeni, pozbawionej iluzji gtebi, sptaszczonej i mgtawicowej.
Krytycy zwigzani ze ,Sztuka” (Adolf Basler, Jan Topass) akcen-
towali nastr6j mroczny i tajemniczy (jak sie méwito — ,cerebral-
ny"). Te wyznaczniki s3 typowe dla wczesnego ekspresjonizmu.
W poswieconym Chopinowi numerze ,Sztuki” Potocki zrepro-
dukowat jeszcze kilka dziet o tematyce chopinowskiej utrzyma-
nych w poetyce ekspresjonizmu. Poza nagrodzonymi pracami
opublikowat dwa rysunki, ktére réwniez cechowata mglista
nastrojowosc (il. 5, 6). Temat Marsza Zafobnego podjat, poza
Nadelmanem, nieujawniony grafik. Stworzona przez niego
kompozycja jest raczej alegoryczna niz symboliczna, przedsta-
wia personifikacje smierci bijacej w dzwon, jakby ogfaszajacej
zatobe narodowa.

Do tego zestawu trafnie wigczyt Potocki obraz Leopolda
Pilichowskiego Ballada Es-dur (Pamieci Chapina), bardzo niety-
powy w jego tworczosci (il. 7). Réwniez ta kompozycja wigzata
sie z przyjazdem artysty do Paryza®. Niewywodzacy sie jak po-
przednio wymienieni artysci z Krakowa, lecz z todzi, wierny re-
alistycznemu malarstwu rodzajowemu, Pilichowski postuzyt sie
kodem ekspresjonistycznym: nokturnem, tematyka muzyczna,
aura tajemnicy i - jak ujat to Jerzy Malinowski - ,ekspresyjnym
efektem pustej zaciemnione] przestrzeni"’.

% Z0b. ). Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow polskich w XIX i XX
wieku, Warszawa 2000, s. 49.
7 Cyt. za: ibidem.
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Godly «Golgh».

Chopin.

Il. 6. Godfo ,Gofab”, Chopin. Czwarte preludium (rys. konkursowy) [1904 r.,
zaginiony]; za: ,Sztuka” 1904, nr 7, dodatek V, ze zbioréw Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie

Pilichowski.

Chopin (3 Salonu jesiennego).

Il. 7. Leopold Pilichowski, Ballada Es-dur (Pamieci Chopina) [ok. 1904 .,
zaginiony (z Salonu Jesiennego 1904 r.)]; za: ,Sztuka” 1904, nr 7, do-
datek XV, ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

0d kodu ekspresjonistycznego odbiegaja nieco malowa-
ne nabistowskimi ptaszczyznami pejzaze z Majorki autorstwa
Wiadystawa Granzowa (il. 8, 9). Ich przedmiotem nie jest
fantastyczna wizja, lecz malowany z natury pejzaz, a temat
chopinowski wydaje sie podtekstern lub pretekstem. Widoki te
postuzyty jako ilustracje do przesyconego spleenem anonimo-
wego tekstu o pobycie Chopina na Majorce®. Nastroj zeszytu

38 Zob. Chapin na Majorce...
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W1 Granzomw.

Dom C/Jopimz na Majoree.

Il. 8. Whadystaw Granzow, Dom Chopina na Majorce [ok. 1903-1904 .,
zaginiony (z Salonu Niezaleznych 1907 r)]; za: ,Sztuka” 1904, nr 7,
dodatek XVI, ze zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

chopinowskiego tworzyty bowiem przede wszystkim teksty -
poza krytyka artystyczng rowniez starannie wyselekcjonowane
przektady. Potocki po raz pierwszy przetozyt na jezyk polski
wspomnienia o Chopinie z Les Pianistes Célébres muzykografa
Antoine'a-Francois Marmontela oraz z Dziennika Eugéne'a De-
lacroix. Z Marmontela zaczerpnat ustep o nadwrazliwosci
i mediumicznych zdolnosciach geniusza®. Fragmenty wyjete
z Dziennika Delacroix dotycza za$ okresu choroby i $mierci
kompozytora®®. Doskonale wpisywaty sie one w dekadenckg
retoryke pisma. W zeszycie chopinowskim znalazfa sie tez Bal-
laca Chopina Aubreya Beardsleya, wraz z interpretacjg Baslera,

3 A-F. Marmontel, O Chopinie (urywek), ,Sztuka” 1904, nr 7 (pazdzier-
nik), s. 365-367; przekt. - A.-F Marmontel, Les Pianistes Célébres, Paris 1888,
s. 7-20.

‘0" A. Potocki przefozyt go z gtosnego pierwszego wydania Journal
d'Fugene Delacroix, t. 1-3, éd. P Flat, R. Piot, Paris 1893-1895 (wpisy od
18 stycznia 1847 do 9 stycznia 1859 1.); por. E. Delacroix, O Chopinie (z Dzien-
nika), przet. A. Potocki, ,Sztuka” 1904, nr 7 (pazdziernik), s. 329-336.
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Pilichomwski.

II. 9. Wiadystaw Granzow, Motyw z Majorki [ok. 1903-1904 ., zaginiony];
za: ,Sztuka" 1904, nr 8-9, dodatek XIX, ze zbioréw Biblioteki Uniwer-
syteckiej w Warszawie

nawiazujaca do watku muzycznej nadwrazliwosci artystow neo-
romantykéw (il. 10)*'.

Forma promocji zeszytu i konkursu chopinowskiego byta
zapowied? dofaczenia do numeru heliograwiury Portretu Cho-
pina Delacroix jako premii dla prenumeratoréw na rok 1905
(il. 11). Autor grafiki nie zostat podany; mozna przypuszczac,
Ze byfa to heliograwiura z litografii Leona Wyczotkowskiego
(pierwsze odbitki powstaty w 1895 roku), poniewaz podany
przez Potockiego format heliograwiury (44 x 32 cm) pokrywa
sie z wymiarami litografii Wyczotkowskiego (il. 12). Obraz De-
lacroix opatrzyt Potocki komentarzem Marmontela jako zmar-
tego kilka lat wezesniej whadciciela portretu, wedtug ktérego
Jjest to Chopin z lat ostatnich, cierpiacy, Zlamany bolescia:
oblicze, noszace juz pietno innego Swiata"*.

‘1A Basler rzadko postugiwat sie interpretacja ezoteryczng, a pierw-
szym jej Sladem jest whasnie wzmiankowany tekst Aubrey Beardsley, ,Sztuka”
1904, nr 7 (pazdziemik), s. 339-341.

2 (yt. za: A-F Marmontel, O Chopinie..., s. 367.
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Aubrey Beardsley.

Il. 10. Aubrey Beardsley, Ballada Chopina [1895 r., frontyspis albumu Au-
breya Beardsleya Chopin’s Third Ballace); za: ,Sztuka” 1904, nr 7,
dodatek 11, ze zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

Eugenjusz Delacroix.
{ e

Chapin.

Il. 11, Eugeéne Delacroix, Chapin [1838 ., ze zbiordw Auguste'a-Francois
Marmontela]; za: ,Sztuka” 1904, nr 7, dodatek I (powt. nr 8-9, doda-
tek 1), ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie



Lo Heloosr

Il 12. Leon Wyczotkowski wg Eugéne'a Delacroix, Portret Fryderyka Chopina, ok. 1906 ., litografia, wymiary 44 x 32 cm; nr inw. M/3038, depozyt Towarzystwa
im. Fryderyka Chopina w zbiorach Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina
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Popierajacy poczatkowo projekt konkursu Florian Trawif-
ski wystapit z gwattowna krytyka modernistycznej propozycji
Sztuki"®. Zeszyt chopinowski pokazat bowiem konserwatyw-
nej opinii publicznej, Ze wyrazanie polskosci przez Chopina
jest zarazem aktem przywigzania do nowoczesnosci, nie tylko
paryskiej. Zgodnie z myslg Przybyszewskiego neurotyczny ge-
niusz Chopina powstat ze zmieszania krwi stowiafskiej i galij-
skiej. ,W tej dwoistosci lezat juz zarodek, ktory z czasem stat
sie bujnym ogniskiem rozstroju; rodzaca sie z niego degene-
racja rozszerzata sie na to, co w nim byfo rzecza centralng,
niszczac podstawe jego psychiki, silng intensywno$¢ zdrowego
odczuwania"“.

Celem roznorodnych pomystéw plastycznego upamiet-
nienia postaci Fryderyka Chopina w polskiej sztuce jest zazwy-
(zaj manifestacja jego przynaleznosci do kultury polskiej z naci-
skiem na jej romantyczng geneze i uniwersalizm. Na przefomie
XIX'i XX wieku romantyczny uniwersalizm Chopina wykazywat
niezwykfg wiasciwos¢ jednania poréznionych polskich $rodo-
wisk, mimo ze oddawaty one cze$¢ geniuszowi na odmienne
sposoby. Paryz byt miejscem szczegolnie inspirujacym w tym
zakresie. Silnie podzielona na przetomie wiekéw kolonia polska
potrzebowata wielkich symboli. Posta¢ kompozytora byta, jak
zauwazyta Ewa Bobrowska-Jakubowska, ,symbolem zwigzkéw
francusko-polskich™®, réwniez Franciszek Ziejka nazywat Cho-
pina ,symbolem wiezi obu narodéw"*. Dla polskich paryzan -
dodajmy - kompozytor byt nie tylko symbolem relacji interkul-

“ T [F Trawifiski], [recenzja | pétrocza ,Sztuki”], ,Bulletin Polonais”
1904, n° 191 (15 czerwca), s. 187-189.

“ Qyt. za: S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki tworczej. Chopin
i Nietzsche, [w:] Wybér pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, 5. 11.

“ (yt. za: E. Bobrowska-Jakubowska, op. cit., s. 79.

“ (yt. za: F Ziejka, op. cit., 5. 120.
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turowych, ale takze symbolem wielkosci dawnej Emigradji, ar-
tysty emigranta, geniusza na obczyZnie, wirtuoza salonow. Dla
artystow poczatku XX wieku Chopin byt postacig szczegélnie
2ywg jako prekursor nowoczesnosci. Przyktad Antoniego Potoc-
kiego pokazuje wspétistnienie dwoch nurtéw polskiej recepci
postaci Chopina na przefomie stuleci: patriotycznego upamiet-
nienia wybitnego przedstawiciela Wielkiej Emigracji (o statu-
sie nieomal wieszcza) i kultu genialnego artysty. Pierwszemu
modelowi sprzyjata wptywowos¢ kregéw konserwatywnych,
drugiemu — wyzwolenie sie artystéw spod rygoréw kultury
oficjalnej. Te dwa kierunki recepcji wytworzyty specyficzne dla
owego okresu dialektyczne napiecie, ksztattujace dwczesne wy-
obrazenia i podsycajace pamie¢ o wielkim kompozytorze.

With Chopin in the National Emblem. Young Poland
in Paris
(summary)

The purpose behind the various ideas for an artistic commemoration
of Fryderyk Chopin in Polish art is usually to manifest one's belon-
ging to Polish culture, with an emphasis on its romantic origins and
universalism. At the end of the nineteenth and beginning of the
twentieth century, Chopin’s romantic universalism showed an unu-
sual ability to reconcile estranged Polish circles. For Polish Parisians,
Chopin was a symbol not only of intercultural relations, but also
a symbol of the dimensions of that Great Emigration, the genius in
exile. For artists at that time, Chopin was a particularly vivid figure as
a precursor of modernity. Antoni Potocki's competition for a drawing
composition on a subject from the works of Chopin announced in
1904 shows the coexistence of these two currents in the Polish per-
ception of the Chopin figure.





