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Muzeum Narodowe w Krakowie

Wystawiennictwo stanowigce synteze sztuk jest kreowane zarw-
no przez architekture, jak i przez eksponowane objets dart -
obrazy, rzetbe, grafike czy sztuke uzytkowa, ktorym nalezy za-
gwarantowat konkretng przestrzen. Kolejne epoki proponowaty
rozne formy organizacji przestrzeni sztuki zmieniajace sie w za-
leznosci od upodobar i wymogdw estetycznych, a na stopniowo
zZmieniajgcy sie sposdb interpretacji przestrzeni sztuki dodatko-
wy wptyw miato réwniez odkrywanie funkcji widza-odbiorcy,
sposéb dziafania na jego wyobraZnie i przekazywania pewnych
konkretnych wrazefi i tresci. Te z kolei uwarunkowania prowo-
kowaty do tworzenia swoistego dziefa plastycznego majgcego
budowac przestrzen sztuki poprzez odpowiedni nastrdj uzyskany
dzieki scenografii i $wiatfu. W okresie fin de siécle'u zaczeta sie
stopniowa nobilitacja koncepcji aranzacji przestrzeni sztuki, kt6-
ra stworzyta dwie odmienne formy jej kreowania.

Ostatnie dekady XIX wieku zdewaluowaty forme orga-
nizacji przestrzeni sztuki — architektury wystaw - ,Raumkunst”
i wskazaty na koniecznos¢ radykalnych zmian. Wiek XIX spro-
wadzit przestrzed sztuki do ciasnych, klaustrofobicznych wrecz
aranzacji wnetrz wystawowych, zaréwno muzealnych, jak i eks-
pozycji czasowych, w ktbrych przestrzegano zasady horror vacui
~ gestego wieszania obrazow na Scianach od podtogi do sufitu,
dowolnego stawiania postumentéw z rzezbami, taczenia réznych
gatunkéw sztuk, nieprzestrzegania stylowych czy czasowych ka-
nondw. Wnetrza uzupetniano tez niekiedy ciezkimi kotarami, da-
jacymi wrazenie absolutnego zamkniecia przestrzeni ekspozycji,
bliskiej atmosferze dusznych mieszczanskich salonéw.

Przyktadem tego typu aranzacji moze by¢ styl formowa-
nia przestrzeni sztuki w dwach sgsiadujacych i wspotpracujs-
cych ze sobg, a takze bacznie obserwujacych sie osrodkach
sztuki, jakimi byty w koricu XIX wieku Wieded i Krakow'.

' H. Bisanz, Polnische Kunstler in der Wiener Secession und im Ha-
genbund, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historyczne”
1980, 7. 68, 5. 29-41; S. Krzysztofowicz-Kozakowska, ,Sztuka” — , Wiener Se-
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,NO, pierwsza porzagdna wystawa"
Nowa przestrzen dla sztuki — Raumkunst
i salony sztuki

W Wiedniu ten duszny i gesty styl promieniowat z sal wy-
stawowych opiniotwdrczego wowczas w swym konserwatyzmie
Kiinstlerhausu, w Krakowie natomiast z sal ekspozycyjnych
Muzeum Narodowego prezentujacego swoje zbiory w galerii
zorganizowanej w Sukiennicach, gdzie kolejne odstony, mimo
zageszczenia dziet, stawaty sie coraz bardziej uporzadkowane
i przemyslane.

Fin de siécle postawit przed obu $rodowiskami: Wiednia
i Krakowa, nowe wyzwanie, jakim miata by¢ nowa forma or-
ganizacji przestrzeni sztuki, w ktorej istotne staty sie problemy
pozomie pozaartystyczne; nie tylko eksponowanie konkretnego
obiektu, lecz takze wyeksponowanie jego wiasciwego miejsca
na wystawie, wspdtistnienie z sgsiadujacymi obiektami, percep-
Cja dziefa sztuki. Te wymogi niezbedne przy aranzacji przestrze-
ni sztuki spowodowaty koniecznod¢ angazowania do realizacji
tak ambitnych planéw artystow i architektow.

Arena pierwszych eksperymentow stata sie, otwarta wio-
sng 1898 roku, pierwsza wystawa Secesji Wiederiskiej, ktora
na tej inauguracyjnej wystawie budynku k.k. Gartenbau-Ge-
sellschaft przy Park-Ring 12 zaproponowata nowg formute
architektury ekspozycyjnej przygotowanej przez wybitnych ar-
chitektow: Josepha M. Olbrichta i Josefa Hoffmanna. Pokazali
oni nie tylko nowg forme eksponowania dziet sztuki, ale takze
wprowadzili do aranzacji ,pozaartystyczne” elementy, jak do-
pasowane draperie, szkfo, meble. Wystawa wiederiska zostata
zauwazona i skomentowana przez polskg krytyke m.in. na fa-
mach ,Zycia’, gdzie Stanistaw Roman Lewandowski stwierdzit:
JWystawa dziet sztuki w salach nagich o jednem i tem samem
Swietle, z symetrycznie ustawionemi rzezbami albo pod linie

cession” ~ ,Manes". The Central European Art Triangle, ,Artibus et Historiae an
Art Anthology", 2006, no. 53, IRSA, Vienna-Cracow, s. 217-259; A. Brzyski,
Vienna Secession, Hagenbund, Sztuka, and Manes: Competition and Strategic
Collaboration among Central European Art Groups, ,Centropa” 2011, vol. 11,
no. 1,s. 4-16.
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zawieszonymi obrazami w jednakowych ramach - to szemat, to
suche i obrzydliwe muzeum! Secesja urzadzita swoj lokal »mo-
dern« [...], caty przybytek dla nowych dziet urzadzono z przepy-
chem niewidzianym dotad w Wiedniu, a petnym estetycznego
zmystu i architektonicznego zamitowania™.

W kolejnej recenzji Lewandowski promowat nowy styl
architektury wystawy i pisat: ,Secesyonisci wiedefscy stworzyli
sztuce mity i artystyczny buduar, w ktérym kazdy czuje sie swo-
bodnym, chociaz stagpa po miekkich kobiercach, a strop nad
jego gfowa zwisa w formie olbrzymiego tulipana lub kielicha
lilil. Swiatto jest stumione przezroczysta gaza, Sciany zakof-
czone fryzami z najprostszych stylizowanych kwiatéw lub or-
namentow, obrazy wieksze pojedynczo zawieszone, mate tylko
w dwaoch rzedach. Jest wiec miedzy ramami wiele powietrza,
nie ma Scisku. [...] Kazdy obraz, kazda rzezba, a nawet przemy-
stowo-artystyczne przedmioty posiadajg tutaj wtasng indywidu-
alnos¢ i odrebnosc™.

Wiederiscy artysci-architekci wystaw w sposobie organizo-
wania przestrzeni wystawienniczej wprowadzali motyw ciezkich
kotar, malowali stylowe fryzy, ustawiali réwnie stylowe meble
stanowiace uzupetnienie ekspozycji ,sztuki czystej”. W 1899
roku na trzeciej wystawie Secesji Wiedenskiej* aranzowane
przez Josefa Hoffmanna duzg role odegraty wiadnie kotary,
draperie, krizewy w donicach oraz fryz obiegajacy poszczegéine
sale ekspozycyjne; nie bez znaczenia, zwtaszcza dla panujacego
oSwietlenia, byt monumentalny witraz przedstawiajacy Sztuke
projektowany przez Kolo Mosera®. Hoffmann podobnie zaaran-
Zowat przestrzen sali Secesji Wiederiskiej na wystawie ,Pariser
Weltausstellung” w 1900 roku (miedzynarodowej wystawie)®.
Z czasem zwrdcono sie do bardziej syntetycznego projektu sal
wystawowych, czego przyktadem moze by¢ 14 wystawa Sece-
sji, tzw. Wystawa Beethovena, otwarta w kwietniu 1902 roku
- bedaca swoistym hitem pod wzgledem i formy, i zaintere-
sowania (60 tys. widzow w trzy miesiace)’. Prezentacji rzezby
Beethovena autorstwa Maxa Klingera towarzyszyt namalowany
na scianach specjalnie na te okazje fryz Beethovena Gustava

2°S. R. Lewandowski, Wiederiska Secesja, ,Zycie" 1898, nr 14, s. 164.

3 Idem, Modernizm w sztuce, ,Tygodnik Ilustrowany” 1898, nr 21,
5. 412.

 Ver Sacrum” 1899, Nr. 1,513, 18.

5 E. Jahdl-Jérg, Graphic Design in Glass. Kolo Moser's Skilfull Use of
Space and Surface, [w:] Koloman Moser 1866-1918, katalog wystawy w Leo-
pold Museum, hrsg. von R. Leopold, G. Pichler, Wien 2007, s. 130-141.

8 Vienne 1900, katalog wystawy w Grand Palais w Paryzu, éd. S. Lemi-
one, M. A. Salm-Salm, Paris 2005, s. 58.

7 W. Louis, Secession, ,Tate Etc." 2008 (Summer), issue 13, http://
www.tate.org.uk/context-comment/articles/secession.
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Klimta. Catosci dopefiafa architektura pozwalajgca podziwiac
i rzezbe, i fryz z réznych perspektyw?.

Do dalszych, jakze waznych uproszczen w ksztattowaniu
przestrzeni sztuki doszfo w projektach autorstwa Kolo Mose-
ra, ktdrego okrela sie wrecz mianem prekursora white cube®:
w 1903 roku na 18 wystawie secesji, gdzie ograniczyt ekspo-
zycje do ascetycznie biafych scian, niewielkiej liczby obrazow,
wprowadzajac réwniez purystyczne elementy dodatkowe
- meble stuzace do kontemplacji dziet'; a przede wszystkim
w 1908 roku w Kunstschau w Wiedniu, gdzie biafe sale z obra-
zami Gustava Klimta uzupefnit o rytmicznie roztozone na $cia-
nach, niepokojace niewielkie ciemne punkty'.

Kolejne wystawy w Secesji Wiedenskiej staty sie wyrazng
inspiracja dla krakowskich wystawiennikéw wywodzacych sie
przede wszystkim ze $rodowiska Towarzystwa Artystow Polskich
Sztuka”; pozwalajg réwniez na nowg interpretacje ,Swietlicy”
Stanistawa Wyspiariskiego zaaranzowanej w krakowskim Patacu
Sztuki w 1904 1. WyraZne staja sie tez dwie opcje aranzowania
przestrzeni sztuki: lapidarna, klarowna, stuzaca dobrej percepdji
poszczegélnych dziet sztuki, oraz opcja salonowa, rozbudowu-
jaca przestrzen sztuki o dodatkowe elementy, jak draperie, me-
ble, malowane fryzy, rodliny.

Przetom w krakowskim wystawiennictwie stanowita aran-
zacja ,Wystawy osobnej obrazow i rze7b” w salach Sukiennic
w 1897 roku, bedaca pierwszym, nieformalnym pokazem
przysztych czfonkow Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”
(il. 1). ,Grono artystéw nie rozporzadzato zadnym kapitatem,
urzadzenie wiec byto jak najskromniejsze, i tylko staranie nada-
fo tej wystawie odrebny, nieco wyszukany charakter”'?. Prze-
strzef dla sztuki zostata stworzona jakby na dwach poziomach:
byt to fryz uformowany prawie pod sufitem z ciggu obrazéw
zawieszonych wedtug wspdlnej dolnej linii ram, natomiast
drugi poziom tworzyty obrazy ustawione na przykrytych dra-
perig sztalugach usytuowanych w przestrzeni sali - w pewnym
oddaleniu od $cian. Taki sposob ekspozycji réznicowat prace,
a przede wszystkim nobilitowat te, ktére organizatorzy chcieli

& Wystawie byt poswiecony nr 11 ,Ver Sacrum” z 1902 1. Tam tez
zamieszczono  zdjecia  ekspozycji;  http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
vs1902/01887sid=acfd4afaa0446393ffe429d3377c4752.

¢ Ch. Grunenberg, Luxury and Degradation: taging Klimt, [w:] Gustay
Klimt. Painting, Design and Modern Life, ed. by T. G. Natter, Ch. Grunenberg,
Tate, London 2008, 5. 37.

10" Thidem.

" Ibidem, s. 38-39.

12 Sprawozdanie Wydziatu Towarzystwa Artystw Polskich ,Sztuka” za rok
1898, ,Tygodnik llustrowany” 1899, nr 19, s. 379.
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Il. 1. Wystawa osobna obrazéw i rzezb, Krakéw, Sukiennice, 1897 r;
fot. z archiwum autorki

zaprezentowaC w taki sposob. Zardwno sztalugi, jak i okazata
okragta kanapa przeznaczona dla widza stworzyty specyficzny,
salonowy, wrecz intymny nastroj atelier artystycznego. Docenit
ja Stanistaw Wyspianski, ktéry miat ja pochwalic przed Jozefem
Mehofferem, méwiac: ,No, pierwsza porzadna wystawa"".

Rok pdZniej, w 1898 roku, w trakcie przygotowywania
kolejnej wystawy Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”,
w protokole zebrania zarzadu grupy znalazt sie zapis zapo-
wiadajacy istotne zmiany w sposobie myélenia o wystawach
jako samodzielnych dziefach sztuki: ,Wyspiafski i Axentowicz
zaja¢ sie majg obmysleniem afisza i zewnetrznego urzadzenia
i dekoracji wystawy"'“. Z zatozenia wystawy Towarzystwa miaty
by¢ manifestacjami sztuki, a dzief ich otwarcia prawdziwym
Swietem Sztuki”. Dlatego tez przygotowywano je z najwyzsza
starannoscia, tak aby mogty by¢ uznawane za manifestacje naj-
potezniejszych sit narodu w zakresie sztuki®.

Stopniowo tez dodatkowe elementy ekspozycyjne stawa-
ty sie wrecz obligatoryjne. W 1902 roku na wystawie ,Sztuki”
w Wiedniu Karol Tichy, autor ekspozycji, wprowadzit bujne krze-
wy, stylowe meble i oszczedne w formie klasyczne postumenty.
Prezentacja miafa dzieki temu swoj whasny, osobliwy klimat
i byta odbierana przez wspétczesnych jako niepretensjonalna

B F Klein, Zarys historyczny Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”,
Krakow 1922, s. 3.

14 Sprawozdanie Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, rekopis w ar-
chiwum Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

5 F Klein, op. cit., . 3.
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Il. 2. Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w Disseldorfie,
1904 r., projekt aranzacji: Jozef Mehoffer; fot. z archiwum autorki

i nastrojona tak delikatnie jak cata wystawa'®. W 1904 roku,
na Powszechnej wystawie w St. Louis, na pierwszym samodziel-
nym pokazie polskiej sztuki Teodor Axentowicz jako projektant
polskiego fragmentu wystawy - pokazu kregu ,Sztuki”, wpro-
wadzit motyw fryzu z lisci kasztanowca, kotary nad drzwiami
zamknietymi nadprozem zdobionym postaciami séw (znanymi
juz z projektow Kolo Mosera dla budynku Secesji Wieden-
skiej); na érodku sali ekspozycyjnej umiescit salonowy garnitur
mebli. Fryz zdobit réwniez skromng ekspozycje Towarzystwa
Sztuka” na wystawie w Diisseldorfie w 1904 roku (il. 2),
gdzie dodatkowy, wrecz klaustrofobiczny efekt wprowadzata
boazeria, przez ktéra, wedtug Antoniego Potockiego, polskg
sztuke prezentowano jak w karcerze'’. Pokaz ten urzadzat Me-
hoffer i mimo matej przestrzeni dokonat, uzywajac stéw Potoc-
kiego, cudu, umiejetnie grupujac obrazy, tak, ze uzyskat efekt
optycznego rozszerzenia $cian'®. ,0gélne wrazenie diisseldorf-
skiego karcerku byto harmonijne. Ten pokdj nie jest przypad-
kowg zbieraning ptécien ani w wyborze, ani w rozmieszczeniu.
To nie jest nieporzadny urywek z naszego poematu sztuki, ale
jj rytmiczna, chot zwiezta i zaimprowizowana, strofa. | widza,
nim sie jeszcze zdofa rozpatrzy¢, uderza i pocigga nasamprzod
ten charakter »zbiorowe; jednolitosci catosci«. Drugim rysem
[..] jest petna miary »dyskrecja« w urzadzeniu™”®.
Zdecydowanym przetomem nowej interpretacji przestrze-
ni sztuki stafa sie aranzacja tak zwanej ,Swietlicy” urzadzone]
z okazji wystawy jubileuszowej krakowskiego TPSP w Patacu

16 T Ritter, ,Sztuka we Wiedniu”, ,Czas" 1902, nr 259, 7. 2,s. 1.

17" A. Potocki, Sztuka polska na wystawie powszechnej w Diisseldorfie,
Sztuka” (Paryz) 1904, R. 4,5.173.

'8 Ibidem, s. 174.

" Ibidem.
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Il. 3. Sala Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka" podczas wystawy jubile-
uszowej krakowskiego TPSP w Patacu Sztuki, 1904 r., projekt aranzacji:
Stanistaw Wyspiariski; fot. z archiwum autorki

Sztuki w 1904 1. (il. 3). Wyspianski podjat sie aranzacji osobnej
sali, ktorg otrzymato Towarzystwo Artystéw Polskich ,Sztuka”,
podporzadkowujgc poszczegélne obiekty nie ptaszczyznom
Scian, lecz trojwymiarowej przestrzeni. Wyraznie tez nawigzat
do projekiu scenograficznego dramatu Bolestaw Smiaty. Wy-
spiafiski miat juz wowczas doswiadczenie ekspozycyjne, dora-
dzat bowiem dyrektorowi Muzeum Narodowego w Krakowie
w sprawie wyboru sposobu komponowania Scian w salach
Sukiennic®®. W swojej realizacji powiazat wiec nader cenne
doswiadczenie scenografa i aranzera wystaw. Przestrzef sztuki
podporzadkowat nowym elementom, ktére podniést do rangi
dziefa sztuki; zestawit tzw. sztuke czysta ze sztuka uzytkowa.
Zamknat niewielkie wnetrze fryzem z czerwonych pelargonii -
Jkrakowiakow”, ten sam motyw pojawit sie na ciezkich, sukien-
nych kotarach flankujacych rzezbione obramienia drzwi zdo-
bionymi w naroznikach, wycietymi w metalu rozetami; wzdtuz
Scian umiescit nacinane, niczym fragmenty skrzyf krakowskich,
drewniane boazerie. Przestrzen sali ekspozycyjnej uzupetnit
trzema drewnianymi monumentalnymi  tronami-siedziskami
oraz tawa wyraZnie inspirowanymi ludowa surowoscig. Na fa-
mach ,Kraju" Antoni Chotoniewski napisat w 1904 roku: ,Cafa
Swietlica jest urzadzona w tonacji popielatej. Popielata jest
barwa écian i kobierca, ktorym wycielana jest cata podtoga
i kotary zawieszone u drzwi, i boazeria biegnaca dokota, ktdra
sie nazywa po polsku przystawa, i foteli ciosanych z drzewa,
ktore nazywaja sie siedziskami, i fawy [...]. Wszystko to skom-
ponowat, urzadzit i nazwat, postugujac sie wyrazeniami ludo-

2 ¢ Gawet, Stanistaw Wyspiarski. Zycie i tworczost, Krakow 2007,
5.122.
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IIl. 4. Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w wiedeAskim Ha-
genbund, 1908 r., projekt aranzacji: J6zef Czajkowski; fot. z archiwum
autorki

wymi, Wyspianski#'. Obrazy i rzezba otrzymaty wyznaczong
przestrzef na $cianach i na cokotach. Jak napisat Stanistaw Lack
w recenzji opublikowanej w ,Krytyce”: ,w tej Swietlicy wystawa
jest jednym dzietem jednolitym"?2.

Trudno nie zauwazy¢ w zorganizowanej przez Wyspiafi-
skieqo przestrzeni sztuki inspiracji wystawami Secesji Wie-
defiskiej. Wyspianski dokonat jednak przefomu - radykalnie
zmienit kreowany nastr6j, odrzucit mieszczanska salonowosc
na korzys¢ przemyslanej nobilitacji siermieznej ludowosci.
0 uznaniu tej formy ,scenografii wystawy” Swiadczy fakt, ze
na wystawie ,Sztuki” w wiedefskim Hagenbund w 1908 roku
w siedzibie stowarzyszenia przy Zeidlitzstrasse? (il. 4) pastele
Wyspiaskiego zostaty wystawione w przestrzeni zapropono-
wanej przez Jozefa Czajkowskiego budowanej przez te same,
Swietlicowe, drewniane, ciosane nadproze, filary zwieficzone
za$ zostaty metalowymi rozetami, kotarami; eksponowane byty
réwniez monumentalne siedziska. Wiedenski krytyk sztuki He-
vesi opisaf te sale jako architektoniczne, ale zarazem poetyckie
centrum, catos¢. ,Jest poematem Wyspianskiego, przepyszna,
uroczysta symfonia jego mysli w barwach i liniach... Najwiek-
szym, na obcych nawet dziatajgcym akordem tej symfonii jest
scena z trzema pustymi tronami... Pierwsze spojrzenie wcho-
dzacego do Sali pada na ten »teatr« pusty [...] bez muzyki,

21 A Chofoniewski, Na wyzynach sztuki. Krakowska Wystawa Jubileuszo-
wa, ,Kraj" 1904, nr 10.

2t Gawet, op. dit,, s. 123.

R, Taborski, O wspdfpracy krakowskiej ,Sztuki” i wiederiskiej , Secesji",
,Przeglad Humanistyczny” 1975, 2. 4/115, 5. 24.
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stow zywych, a jedynie dziatajacy swa dramg"*. Wydarzenie
to dzieki swojej jakosci artystycznej byto okreslane nie mianem
salonu, ale Swigtyni sztuki®.

Podsumowaniem dodwiadczen wiedenskich kreatorow
przestrzeni sztuki oraz projektéw Stanistawa Wyspiafiskiego,
Teodora Axentowicza i Karola Frycza byfa stworzona przez
Jézefa Mehoffera aranzacja wystawy ,Sztuki” w Glaspalast Mo-
nachium jeszcze w 1905 roku, ktdra réwnoczesnie stanowita
podsumowanie dotychczasowych prac nad architekturg wystaw
ugrupowania. ,Prof. Mehoffer ugrupowat z wykwintnym, es-
tetycznym smakiem przystane na monachijska wystawe dziefa
cztonkéw ,Sztuki”, zestawiajac je w dostrojona do jednego tonu
i zharmonizowang z dekoracyjnem otoczeniem catos¢. Artysta
Mehoffer pojat ten salonik jako werande w letnim patacyku,
werande, w ktérej mimo woli odczuwamy sasiedztwo zieleni,
storica i tego wszystkiego, z czeqo czerpie sztuka, a wiec natu-
ry. tagodne $wiatto, przelewajace sie przez zdobng w motywy
kwiatow polnych koronke, w miejsce stropu zawieszona, spty-
wa po oliwkowem obiciu $cian i wytwarza mity, przejmujacy
widza nastroj. Wiecej tu, niz gdzie indziej, zieleni, bluszcz snuje
sie po zlocistych filarach; z posréd niego wyglada tajemniczo
charakterystyczna maska, dzieto Laszczki. U gory szary kilimek,
zdobny w motyle i georginie. Naokét biegnie fryz ze stylizowa-
nemi ludowemi ormnamentacyami. Ponad wejsciem, taczacem
sale ,Sztuki” z wegierskg, bajecznie barwny szkic Mehoffera
Pegaz i kwiaty znakomicie spetnia swa role dekoracyjna. Nawet
umeblowanie dostosowat artysta do zywo i jasno wyrazajace]
sie catosci™”. Jednak ta dekoracyjnos¢ ograniczyfa przestrzeh
sztuki, skazujac poszczegéine dzieta na zagubienie w ogélinym
chaosie.

W kregu ugrupowania ,Sztuki” wytonita sie réwniez dru-
ga forma aranzacji wystaw, redukujaca wszelkiego rodzaju ,bi-
beloty” na korzyé¢ lapidarnego, klarownego i funkcjonalnego
stylu budowania przestrzeni sztuki, czego przyktadem jest abso-
lutnie nowatorska w sposobie ksztattowania przestrzeni sztuki
wystawa prac cztonkéw Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztu-
ka" w Wilnie, zorganizowana w kwietniu 1903 roku w gmachu
bytej wystawy rolniczej w ogrodzie pobernardynskim, zwanym
,Gajem" (il. 5). Jej aranzacja zostata podporzadkowana konkret-
nej koncepcji ksztaftowania przestrzeni sztuki. Autor ekspozycji,
Ferdynand Ruszczyc, miat do dyspozycji wielka hale, ktdra po-

2 7. Ritter, Sztuka polska we Wiedniu, ,Swiat" 1908, nr 10, 5. 12.

# R, Taborski, op. cit., s. 25.

% M. Dienstl, Polska sztuka w Monachium, ,Tygodnik Ilustrowany”
1905, nr 28, 5. 526.
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Il. 5. Wystawa Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” w Wilnie, 1903 .,
projekt aranzacji: Ferdynand Ruszczyc; fot. z archiwum autorki

dzielit na trzy przestrzenie. Najszersza z nich, Srodkowa, przykryt
nadwieszong, falujaca tkaning, ktéra optycznie obnizyta strop
i dodatkowo wprowadzita interesujace oswietlenie. Dtuga sale
zamknat trzema projektami witrazy wawelskich Stanistawa Wy-
spiaiskiego, w trosce za$ o dobrg percepcje poszczegélnych
obrazéw umiescit je w jednym rzedzie, wyréwnujac ich zawie-
szenie do linii Srodkowej obrazéw (osiujac je). Posrodku pozo-
stawit pustg przestrzef, wypetniong jedynie rzedem skromnych
krzeset. Ruszczyc potraktowat wilefiskg ekspozycje jako projekt
catosciowy okreslajacy zardwno jej aranzacje architektoniczng,
jak i rozmieszczenie konkretnych obrazéw. Docenienie roli
Swiatta”, przemyélane rozmieszczenie obrazow i ich wzajemna
wspotzaleznos¢ zrywaty z XIX-wiecznym przetadowaniem, nie
tylko nadajac czystos¢ ekspozydji, ale takze utatwiajac jej per-
cepdje.

Zaproponowana przez Ruszczyca przestrzen sztuki byfa
zbiezna w swej koncepcji z projektem np. XII wystawy Secesji
Wiedeniskiej w 1902 roku, kiedy to Josef Hoffmann zamknat
przestrze ekspozycyjng jednej z sal rozwieszong niczym namiot
biatg draperia, ktéra udrapowana na scianach, stata sie tez
ttem zawieszonych w jednym rzedzie obrazéw Jana Tooropa
i Ferdinanda Hodlera; w duzg przestrzef sali zostaty tez wpisa-
ne skromne gamitury mebli®.

Pokazy Towarzystwa ,Sztuka” wzorem wystaw wieded-
skich staty sie stopniowo coraz bardziej ascetyczne; przestrzeh
sztuki zostata podporzadkowana rytmowi obrazéw réwno
wieszanych w pojedynczych rzedach, niewielkiej liczbie postu-

7 1(?). Uziembto, O ,Sztuce” ze sztuki w Wilnie, ,Tygodnik llustrowany”
1903, nr 23, 5. 448.
% Ver Sacrum” 1902 (15.01), Nr. 2,'s. 29.
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mentow z rzeZbami; pozostaty jednak salonowe meble i jedyny
relikt przeszfosci bedacy rownoczesnie swoistym ,logo” polskie-
go modernizmu - zachowany jeszcze w 1911 roku w ,Swietli-
cy" krakowskiego Patacu Sztuki fryz Stanistawa Wyspiariskiego
z motywem pelargonii.

Sposb wystawiania dziet sztuki i organizacji przestrzeni
przeszedt radykalng metamorfoze, widoczng zaréwno w Wied-
niu, jak i w Krakowie. Przepenione objets d‘art, przypominaja-
ce bardziej magazyny sztuki niz sale wystawowe, przestrzenie
sztuki zaczety ustepowad miejsca nastrojowym salonom arty-
stycznym, w ktorych gtéwna role odgrywaty uwaznie wybra-
ne, uporzadkowane dzieta sztuki. Ich odbiér byt wzmacniany
przez réwnie starannie dobrane elementy pozaartystyczne:
meble, krzewy, girlandy, draperie, fryzy. Nastepnie skierowano
sie w strone ascetycznych wnetrz, w ktérych kazde pojedyncze
dzieto sztuki tworzyto ze Swiattem swoja wtasng przestrzen. For-
ma aranzacji przestrzeni sztuki ewoluowata od swoistego horror
vacui do amor vacui.

“Well, finally a decent exhibition”. New space for art -
Raumkunst and art salons

(summary)

Exhibitions are syntheses of arts, and they are created both by archi-
tecture, and the exhibits that demand appropriate space. During fin
de siécle that space and its arrangement gained special significance
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and had been elevated as an artistic creation itself. Both in Vienna
and in Krakéw the new shape of artistic exhibition was a challenge
whose aim was not only to simply place an item on display, but
rather assigning it an appropriate place in the room, creating the
correspondence to, and dialogue with other pieces, as well as deal-
ing with the general perception of the item as a work of art. The
exhibitions became places for experimentation and research. The
formerly crowded rooms gave way to thoughtful and sensuous art
salons, where arrangement and disposition of exhibits played the
crucial role, and their reception was even more amplified by ele-
ments other than artistic. The development tumned towards ascetic
interiors where any single item had its own autonomous space and
lighting. In Vienna these changes can be observed at Sezession exhi-
bitions, whereas in Krakéw they had their counterparts in exhibitions
organized by Sztuka.





