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W koncu XIX wieku nastgpita nobilitacja rzemiosta artystycz-
nego i nadanie mu wysokiej rangi jako dziedziny sztuki waznej
dla ksztattowania gustu spofeczeristwa. Dawne techniki wyko-
rzystywano do tworzenia przedmiotéw zanurzonych w nowym
stylu = secesji. Waréd nich znaczaca role odgrywat haft oraz
pokrewne mu techniki: aplikacja i inkrustacja.

Haftowane tkaniny towarzyszyty cztowiekowi przetomu
wiekow na kazdym kroku: wspaniate portiery i makaty sasiado-
waty ze skromnymi serwetkami i bielizng poscielowa, haft zdobit
tez ubiory i akcesoria mody. Zastosowanie réznorodnych technik
hafciarskich pozwalato na akcentowanie cech stylu secesji we
wszelkich jego odcieniach: fascynacji ludowoscia, zamitowania
do miekkich, falujgcych, delikatnych linii, pfaszczyznowego uj-
mowania postaci i krajobrazow, przenikania sie réznorodnych
efektéw dzieki zastosowaniu przejrzystych materiatow'.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje
sie zespot kilkudziesieciu haftow, aplikacji i inkrustacji o wyraz-
nych cechach stylu secesji. S wsréd nich tkaniny dekoracyjne
wykonane wedfug projektow wybitnych tworcéw przefomu
wiekéw, obrazy sporzadzone w technice aplikacji i inkrustacji
oraz dzieta anonimowe. Te ostatnie s3 o tyle ciekawe, Zze po-
kazuja, jak bardzo nowy styl wptywat na ksztatt przedmiotéw
codziennych, nieraz wykonywanych samodzielnie przez panie
domu. Osobng kategorie stanowia hafty wyroste z fascynacji
sztukg ludowa. Niezwykle interesujacym przyktadem hafciar-
stwa secesyjnego jest tez omat z wyobrazeniem historii Swie-
tych franciszkarskich.

Szczegblnie cenng czes¢ zespotu haftow secesyjnych
w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie stanowig tkaniny
z motywami pelargonii, wykonane wedtug projektu Stanistawa
Wyspiariskiego. Sg to portiery? i lambrekiny? z szarego sukna,

M. Wallis, Secesja, Warszawa 1974.
2 Nrinw. MNK XIX-5521/a-.
3 Nrinw. MNK XIX-9413, MNK XIX-9450.

Secesyjne hafty, aplikacje i inkrustacje
w kolekcji Muzeum Narodowego
w Krakowie

ofiarowane Muzeum Narodowemu w Krakowie (MNK) w 1935
roku przez Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Sztuka”. Na po-
czatku lat 80. kolekcja MNK wzbogacifa sie o dwa lambrekiny,
wykonane z nieco jasniejszego sukna niz kotary*. Zapewne na-
lezaty one do tego samego zespotu.

Portiery i lambrekiny stanowity integralng czes¢ wystroju
sali wystawowej Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka” na
wystawie w Patacu Sztuki w 1904 roku®. Projekt wnetrza ,Swie-
tlicy" stworzyt Stanistaw Wyspiafiski. Jej punktem centralnym
byly ustawione na drewnianym postumencie trzy drewniane
trony nawigzujgce do pieczeci majestatycznej Wradystawa
Hermana. Meble i drewniane elementy wystroju wnetrza zo-
staty wykonane z szerokich, grubo ciosanych desek, z bardzo
uproszczonym ornamentem nawiazujacym do form gotyckich.
Jednym z gtéwnych motywow omamentalnych wnetrza byty
pelargonie, uznawane za kwiaty typowe dla Krakowa i okresla-
ne mianem ,krakowiakéw”. Tworzyty one malowany fryz pod
sufitem, zdobity kilimy oraz portiery®.

W dolnej czesci portier i na lambrekinach zostaty wyha-
ftowane pelargonie w uktadzie horyzontalnym (il. 1). Wyspia#-
ski uwypuklit przede wszystkim dekoracyjny charakter talerzo-
watych, zabkowanych lisci ,krakowiakéw". Artysta wybrat do
sporzadzenia portier bardzo grube szare sukno, ktére dzieki
swojej szorstkiej urodzie Swietnie komponowato sie z monu-
mentalnym wystrojem ,Swietlicy”. Haft wykonano grubg wet-
ng, dtugimi Sciegami. Surowos¢ urody tkanin fagodzity jedynie
jasne kolory wetny wykorzystanej do haftu. Warto zauwazyc, ze
artysta zupetnie odszedt od kolorystyki $wiata natury.

“ Lambrekiny zostaty zakupione do zbiorow MNK w 1980 1982 r.

5 Zostaty wykonane z ,sukna z Ket (spétka Zajaczek i Lankosz)” i ozdo-
bione haftem przez Helene Czeremuge - zob. Katalog Wystawy Jubileuszowej
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1904, s. 10.

¢ |. Huml, Polska sztuka stosowana, Warszawa 1978, s. 16-19.
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Il 1. Stanistaw Wyspianski, zastona na wystawe w Patacu Sztuki w Krakowie
w 1904 r. (fragment), wetna, sukno, haft ptaski; Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK XIX-5521/2, fot. J. Swiderski

Il. 2. Lambrekin z motywami pelargonii, Krakéw, po 1904 r., ptétno Iniane,
sukno, lacet, haft, aplikacja; Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
MNK XIX-10572, fot. P Czernicki

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje
sie interesujaca tkanina dekoracyjna inspirowana twoérczoscig
Stanistawa Wyspiafskiego (il. 2). Jest to lambrekin z szarego
ptétna’. Zdobig go haftowane i aplikowane motywy pelargo-
nii analogiczne do motywow stworzonych przez Stanistawa
Wyspianskiego, jednakze wyraz artystyczny tkaniny jest zupet-
nie inny niz w przypadku potwierdzonych projektéw artysty.
W przeciwiefistwie do tkanin zdobigcych ,Swietlice” w Patacu
Sztuki kompozycja haftu sprawia wrazenie nieuporzadkowanej,
zupetnie odmienna jest tez kolorystyka motywéw, jak réwniez
rodzaj zastosowanych materiaféw i technika wykonania. Liscie
pelargonii zostaty sporzadzone w technice aplikacji z sukna
w odcieniach niebieskawe] zieleni, natomiast kwiaty — wyha-
ftowane w dwéch odcieniach czerwieni. Kolory te wyraZnie
nawigzujg do rzeczywistosci, podczas gdy w kompozycjach
Wyspiahskiego kolorystyka haftéw byta podporzadkowana

7 Nr inw. MNK XIX-10572. Do zbioréw MNK lambrekin zostat zaku-
piony w 1997 r.

120

Secesyjne hafty, aplikacje i inkrustacje...

zasadzie zastosowania ograniczonej gamy barw w catym wne-
trzu, co nadawafo mu niepowtarzalny charakter. Liscie pelar-
gonii w kompozycjach artysty stanowity dominujacy element
kompozycji, wykonany w odcieniach rézu oraz w kolorze
kremowym. Tymczasem na ptéciennym lambrekinie zostafa
zachowana kolorystyka rzeczywistych rodlin — baldachowate
kwiaty s3 czerwone, a liscie zielone. Surowa uroda grubych,
ciezkich, sukiennych tkanin haftowanych matowa wetng, zdo-
bigcych niegdys ,Swietlice”, zostata zaprzepaszczona poprzez
uzycie bfyszczacego sutaszu zamiast wetny. Lambrekin dowodzi
obecnosci motywéw tworzonych przez wybitnych krakowskich
artystow w $wiadomosci domorostych twércow. Jest znakomitg
realizacja idei zawartej we wstepie Jerzego Warchatowskiego
do wydawnictwa Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana”
2 1906 roku, gdzie zostata opublikowana fotografia ,Swietli-
¢y ,Celem wydawnictwa jest [...] ksztatcenie smaku publicz-
nosci, a wreszcie zacheta jak najszerszych sfer do probowania
swych sit i zdolnosci"®.

Funkcje integralnego elementu wystroju wnetrza pefni-
ty tez zastony i lambrekiny projektu Jozefa Mehoffera (il. 3)°.
Prawdopodobnie sporzadzono je z okazji IX Miedzynarodo-
wej Wystawy Sztuki w Monachium w 1905 roku'®. Zdobia je
ogromne motywy motyli — ornament bardzo charakterystyczny
dla stylu art nouveau. Owady przysiadaja na wydfuzonych, ro-
zetowatych kwiatach lub unosza sie swobodnie w powietrzu.
Materiat i technika wykonania zaston pozwolity na wykorzy-
stanie efektu przezroczystosci, bardzo chetnie wyzyskiwanego
w sztuce dekoracyjnej okoto 1900 r. Uszyto je z cienkiego
batystu, przez ktéry swobodnie przenikato wpadajace przez
okna Swiatfo, zatrzymujac sie czeSciowo na nieco grubszych,
aplikowanych elementach i niemal catkowicie na bawetnianej
tasiemce konturujacej omament. W zaleznosci od barwy i na-
tezenia Swiatta stonecznego pozornie jednolita kolorystycznie
biafa tkanina nabierata réznych odcieni bieli i szarosci, a zdo-
bigce ja motyle sprawiaty wrazenie niezwykle lekkich i delikat-
nych, zwlaszcza jezeli byty poruszane delikatnym tchnieniem
wiatru zza okna. Technika aplikacji zastosowana w zastonach
projektu Jozefa Mehoffera pozwolita na uzyskanie efektu o po-
dobnym wyrazie jak przenikajgce sie, pétprzejrzyste warstwy

8 Sztuka stosowana. Wydawnictwo Towarzystwa ,Polska Sztuka Stoso-
wana’, red. E. Trojanowski, J. Warchatowski, Krakéw 1906, z. 8-9, s. 4.

 Nr inw. MNK XIX-10566/1-8. Jézef Mehoffer. Opus Magnum,
Krakow 2000, s. 217; A Zeficzak, Sen dnia letniego. Wokét ,Dziwnego Ogro-
du” Jézefa Mehoffera, Krakéw 2012, s. 35.

1A Zeficzak, op. cit., 5. 15-17.
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II. 3. Jozef Mehoffer, zastona z motywami motyli (fragment), Krakéw, ok.
1905 ., batyst, aplikacja; Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
MNK XIX-10566, fot. P Czemnicki

w wyrobach ze szkta i ceramiki doby secesji. Dzieki zachowanej
w zbiorach MNK akwareli autorstwa artysty mozemy dzisiaj
podziwia¢, jak zasfony te prezentowaty sie we wnetrzu salonu
panstwa Mehofferow jeszcze w 1940 roku™'.

Wspaniatym przyktadem dekoracyjnej tkaniny poczatku
XX wieku jest jedwabna roleta autorstwa Marii Gizbert-Stud-
nickiej (il. 4)"2. Artystka studiowata w Paryzu, a jej tworczos¢
malarska pozostawata pod wyraznym wptywem francuskich
impresjonistow. Po powrocie z zagranicy zamieszkata w Krako-
wie, gdzie zwigzata sie ze Srodowiskiem mfodopolskich malarzy.
Debiutowata po 1901 roku®.

Wéréd malowanych przez Gizbert-Studnickg obrazéw
liczne sa kompozycje kwiatowe. Przedstawienie polnych kwia-
tow stato sie dla artystki pretekstem do wyzyskania innej, poza

" Nrinw. MNK 1l ra. - 16608.

12 Nr inw. MNK XIX-10348; B. Biedrofiska-Stotowa, Tkaniny, [w:] Fin
de siécle w Krakowie, Krakow 2005, s. 69.

B M. Minich, Maria Gizbert-Studnicka, [w:] Polski stownik biograficz-
ny, t.8,z 1, Warszawa 1959.
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II. 4. Maria Gizbert-Studnicka, roleta haftowana, Krakéw, po 1901 r., tkanina
jedwabna, kordonek, haft cieniowany; Muzeum Narodowe w Krakowie,
nrinw, MNK XIX-10348, fot. P Czernicki

malarska, techniki - haftu. Z duzym prawdopodobiefstwem
mozna przypuscic, ze byta ona nie tylko autorkg projektu
dekoracyjnej rolety, ale réwniez - ze samodzielnie wykonata
haft. W XIX wieku sztuka hafciarska wchodzita w zakres podsta-
wowego wyksztafcenia kazdej kobiety z dobrego domu, wiec
Maria Gizbert-Studnicka z pewnoscig posiadta te umiejetnosc.

Artystka wykorzystata motyw takowych mleczy, nadajac
im walory dekoracyjne przez zastosowanie miekkiej, ptyn-
nej linii, ktéra w strefie korzeni rosliny tworzy uktady czysto
ornamentalne. Uzyskanie efektu bardzo bliskiego wyrazowi
malarskiej tworczodci Gizbert-Studnickiej byto mozliwe dzieki
wykorzystaniu techniki haftu cieniowanego. Haft zostat wyko-
nany bawetnianym kordonkiem, na niektorych pfaszczyznach
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w zmieniajacych sie ptynnie odcieniach. Artystka uzyta bardzo
krotkich, gesto ktadzionych Sciegow, co umozliwito uzyskanie
wrazenia przenikania i Zlewania sie barw. W swojej pracy osig-
gneta efekt Swietlistosci przywodzacy na mysl malarstwo im-
presjonistow. Linearyzm kompozycji zostat podkreslony przez
zastosowanie czamnego konturu. Artystka wykorzystata réwniez
lubiang na przefomie stuleci ,przezroczystos¢”, naktadajac de-
likatny haft imitujgcy nasiona dziurawca, wykonany rzadkimi
Sciegami, na gesto haftowany $rodek kwiatu. Mlecze wyobra-
Zone na rolecie gng sie, rosnac wcigz w gore, i jednoczesnie
wpijaja sie korzeniami w ziemie. Rozedrgany ruch, wyrazajacy
bujna zywotnos¢ rosliny, byt takze bardzo charakterystyczny dla
stylu secesji. Jego dynamika zostata uwypuklona dzieki kontra-
stowi ze spoczywajacymi w korzeniach skorupkami $limakéw.
W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie najblizszg ana-
logig do haftowanej rolety w tworczosci malarskiej artystki jest
niewielki olejny obrazek z przedstawieniem kepki rosnacych na
face irysow'.

Charakterystyczng dla Srodowiska krakowskiego forma
tkaniny dekoracyjnej byty aplikacje i inkrustacje. Wykorzystanie
tych technik umoZliwiato uzyskanie dziet o kompozycji utozonej
Z jednolitych ptaszczyzn kolorystycznych, o wyraznym kontu-
rze. W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduja
sie dwa wykonane t3 technika obrazy autorstwa Bronistawy
Rychter-Janowskij i jeden autorstwa Michaliny Swigteckiej'®.
W dzietach artystek wyraza sie zamitowanie secesji do ptaskiej,
wyraZnie ograniczonej plamy barwnej, wydzielonej dtuga, krzy-
wa falistg linia.

Tematyka ,sukiennych obrazéw" Bronistawy-Rychter
Janowskiej miedci sie w kregu jej zainteresowan znanych
z tworczosci malarskiej. Artystka jest najbardziej znana jako
autorka widokéw tongcych w sforicu polskich dworkéw. Do
nich wiadnie nalezy pierwsza z inkrustacji, zatytutowana Spacer
(il. 5)'. Jej kompozycja jest analogiczna do kompozycji wielu
malowanych pejzazy Rychter-Janowskiej: kobieta podaza wy-
sadzang brzozami drogg prowadzacg do widocznych w oddali
zabudowan dworskich. Pejzaz jest utrzymany w jasnej gamie
kolorystycznej. Niezwykle wazna role odgrywa popotudniowe
stofice. Nasycenie obrazu $wiattem, wrazenie upalnego dnia

1 Nrinw. MNK 11l-ew-319.

15 T Biernacka, Bronistawa Rychter-janowska, [w:] Polski stownik bio-
graficzny, t. 33, 2. 3, s. 408; A. Lebet-Minakowska, O Bronistawie Rychter-
-Janowskiej i jej uczennicy, , Gazeta Antykwaryczna” 2000, nr 5, s. 4-6.

18 Nrinw. MNK XIX-6075; A. Lebet-Minakowska, op. cit., s. 4-5;
S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakow 1999, s. 455.

Secesyjne hafty, aplikacje i inkrustacje...

II.

5.

Bronistawa Rychter-Janowska, Spacer, Krakéw, ok. 1910 r, sukno,
inkrustacja, aplikacja; Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK
XIX-6075, fot. J. Swiderski

artystka uzyskata bardzo prostymi srodkami - blask storica jest
zaznaczony waskimi paskami z6ttego lub pomaraficzowego
sukna, uktadajacymi sie wzdtuz odwietlonych powierzchni, po
ziemi snuja sie dfugie, wyraZne cienie z szarego lub zielonego
sukna. WraZenie panujacego w czasie spaceru upatu poteguje
gest czamo ubranej kobiety, zastaniajacej oczy przed blaskiem
sfonecznym.

Drugi obraz Rychter-Janowskiej to Noc w Tatrach - kra-
jobraz z Giewontem w tle i z géralem prowadzacym wéz na
pierwszym planie'”. O przynaleznodci dzieta do nurtu secesji
Swiadczy nie tylko jego forma, ale tez wybor tematu. Krajobraz
tatrzanski znakomicie ilustruje mfodopolska fascynacje przyroda
i kulturg ludowg Tatr i Podhala. Poza tym jest to widok nocny,
a na przetomie stuleci w malarstwie chetnie eksperymentowano
z nokturnami. Niezwyktym pomystem byta préba stworzenia
nokturnu w technice inkrustacji. Artystka uzyta sukna w odcie-
niach fioletu, brazu, czemi i szarosci. Jedynym mocnym akcen-
tem barwnym jest czerwone piérko na kapeluszu gérala. Krajo-
braz rozéwietla Swiatto ksiezyca: srebrzysty blask kfadzie sie na
grzbiecie Giewontu i delikatnie owietla gérala wraz z koniem,
rysujac za nimi dtugi, miekki, jasnobrazowy cief.

Niewielki obraz wykonany przez Michaline Swigtecks,
uczennice Bronistawy Rychter-Janowskiej, wyobraza $w. Marie
Egipcjanke (il. 6)'®. Sposdb przedstawienia postaci kobiecej jest
typowy dla sztuki przetomu wiekdw. Artystka potozyta nacisk
na walory dekoracyjne: kleczaca postac wysmuktej kobiety jest
wpisana w litere S, a jej diugie whosy uktadaja sie w lekkie fale.
Pewne cechy tkaniny wskazuja tez na inspiracje sztukg ludowa:

7 Nrinw. MNK XIX-10316; zob. A. Lebet-Minakowska, op. cit, s. 5.
'8 Nrinw. MNK XIX-10167.
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IIl. 6. Michalina Swiatecka, $w. Maria Egipcjanka, Druskienniki, 1911 r,
sukno, inkrustacja, haft krzyzykowy; Muzeum Narodowe w Krakowie,
nrinw. MNK XIX-10167, fot. A. Chet

ornament biegnacy wzdtuz dolnego brzequ czy przypominaja-
ce kierpce pantofle Swietej'.

Do sztuki ludowej odnosi sie tez makata projektu Edga-
ra Kovétsa®, architekta, malarza i teoretyka sztuki zwigzanego
ze Srodowiskiem Iwowskim. Artysta ten siegat bardzo chetnie
w swojej tworczosci do sztuki ludowej gorali karpackich?'. Ma-
kata zostata wykonana w Krakowie, w pracowni hafciarskiej
Emilii Pydynkowskiej, na wystawe $wiatowg w Paryzu w 1900
roku’2. Zostaty na niej wyobrazone herby Halicza i Lwowa.
0 wyrazie artystycznym makaty decyduja gtownie hafty nicmi
metalowymi z uzyciem cekindw (haft ktadziony), chociaz uzyto
tez kordonka w intensywnych kolorach (haft ptaski i cieniowa-
ny). Znaczny procent haftéw jest wykonany na wysokim pod-
ktadzie. Ornamenty s3 odlegtym odniesieniem do motywéw
haftow ludowych, ktérych bezposrednie Zrédto trudno okreslic,
chociaz nalezy przypuszczac, ze autor projektu chciat nawigzac
przede wszystkim do sztuki Hucutow. Wybor zastosowanych
technik sprawit, ze makata oddziatuje przede wszystkim bogac-
twem i przepychem metalicznej powierzchni.

19" A Lebet-Minakowska, op. cit., s. 6.

Nr inw.1010; B. Biedroriska-Stotowa, op. cit.
J. Biriulow, Secesja we Lwowie, Warszawa 1996, s. 53-60.
B. Biedroriska-Stotowa, op. cit., s. 76.
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IIl. 7. Maria Symonowiczowa, omat (tyt), Lwéw, 1912 r,, tkanina jedwabna,
przedza jedwabna, haft ptaski, attaskowy i sznureczkowy; Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, nr inw. MNK XIX-10272, fot. . Swiderski

Znakomitym przykfadem wykonanego w stylistyce sece-
syjnej paramentu liturgicznego jest omat ze scenami z zycia éw.
Sw. Franciszka i Klary (il. 7)* autorstwa Marii z Mtodzianow-
skich Symonowiczowej, wieloletniej przyjaciétki Stefana Stasia-
ka, profesora Uniwersytetu im. Jana Kazimierza we Lwowie”.
Haft zdobyt nagrode na wystawie ,La broderie et ses applica-

2 Nr inw. MNK XIX-10272; M. Taszycka, Hafty z kolekgji Muzeum
Narodowego w Krakowie, kat. nr 267 (w druku); J. R. Kowalska, Dfugie
popotudnia i wieczory. Roboty reczne i ich rola w prowadzeniu gospodarstwa
domowego w 2. potowie XX wieku, [w:] Ziemiaristwo na Lubelszczyznie V.
Praca i Zycie codzienne w majgtku ziemianskim. Materiafy V sesji naukowej
w Muzeum Zamoyskich w Koztowce w dniach 12-14 pazdziemika 2011 roku,
red. H. tuszczkiewicz, Lublin 2012, s. 66.

2 M. Mejor, Stefan Stasiak, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 42,
2.4, Krakéw 2004, s. 506.
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tions” w paryskim Musée Industriel w Palais Galliera w 1912
roku. Ornat ten jest bardzo dobrym przyktadem wykorzysta-
nia w robocie domowej stylistyki sztuki okoto 1900 r. Znalazto
w nim odzwierciedlenie umitowanie natury artystow przetomu
stuleci. Warto zaznaczy¢, ze omat zostat wykonany na potrzeby
konkursu, a nie na zaméwienie lub jako wotum dla koscio-
fa. Z tego wzgledu hafciarka mogta swobodnie wybrac sobie
tematyke umieszczonych w pretekécie omatu przedstawien.
Znamienny jest fakt, ze odwotata sie do zywotéw Swietych
franciszkanskich, goszacych piekno i wartos¢ stworzonej przez
Boga natury, ukazujac sw. Sw. Klare i Franciszka wérdd zwierzat
i kwiatow. Postacie s3 ujete sylwetowo, duzg role odgrywajg
zwarte, jednolite plamy barwne, gtéwnie w odcieniach brazu
i tociste] 26tci. Boki oratu sg ozdobione ktosami zboza, sym-
bolicznie odnoszacymi sie do liturgii, oraz gatazkami konwa-
lii, wyrazajgcymi wtadciwg czasom secesji fascynacje pieknem
skromnych, polnych kwiatow.

Kolejne tkaniny sg o tyle ciekawe, ze pochodza w znacz-
nej wiekszodci z krakowskich wnetrz mieszkalnych poczatku XX
wieku. Dzieki nim mozna zobaczy¢, w jak duzym stopniu orna-
menty w nowym stylu byty obecne przede wszystkim w miesz-
czahskich wnetrzach.

Pierwsza grupe tkanin zdobig hafty o motywach roslin-
nych. Przewainie s3 to wici roslinne z ulubionymi kwiatami
zasow secesji. Wzdfuz brzegu obrusa z ciemnozielonego
pluszu biegnie wi¢ roslinna z irysami w naroznikach, wykona-
na w technice aplikacji z bladozielonego rypsu jedwabnego
i brazowawego aksamitu®. Obrus z jasnozielonego wetnianego
rypsu jest obszyty listwa ze zgnitozielonego aksamitu. Wzdtuz
jego brzegow réwnomiernie sg roztozone haftowane Sciegami
wezetkowymi motywy rézowych baldachowatych kwiatow,
wyrastajacych sposréd esowato wijgcych sie fodyzek”’. Z kolei
dwie Iniane serwety, pochodzace z tego samego daru i prawdo-
podobnie wykonane przez te sama osobe, s3 ozdobione wijacy-
mi sie ukwieconymi pedami. Szare ptotno kontrastuje z uzytym
do haftu potyskliwym lacetem i nicmi metalowymi. Pierwsza
serwete zdobig wici zakoficzone mocno przestylizowanym, wy-
dtuzonym kwiatem wiciokrzewu, zwiniete w naroznikach w spi-
rale?®. Wzdfuz brzegéw drugiej serwety wijg sie pedy dwdch

R, Froissart-Pezone, Quand le palais Galliera s'ouvrait aux «ateliers
de faubourgs»: le musée d'art industriel de la ville de Paris, ,Revue de I'Art"
1997, 1. 116, 5. 100.

% Nrinw. MNK XIX-7803.

77 Nr inw. MNK XIX-8223.

% Nr inw. MNK XIX-5357.
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Il 8. Obrus, ok. 1905 r, ptotno Iniane, kordonek, haft ptaski, sznureczkowy,
atfaskowy, fancuszkowy; Muzeurn Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK
XIX-10570, fot. P Czernicki

rodzajow kwiatow - irysow i kwiatow o okragtych kielichach®.
Z kolei saszetka na chusteczki, wykonana z ptétna i rozszywana
koronka, jest haftowana w motywy tulipanéw na nieproporcjo-
nalnie dtugich, faliscie wygietych todyzkach®.

Interesujace s3 tez tkaniny zdobione haftem utrzymanym
w stylistyce secesji wiedefskiej, o formie znacznie bardziej
zgeometryzowanej. Nalezy do nich obrus z szarego Inianego
ptétna (il. 8)’'. Zdobi go owalny medalion, od ktérego odcho-
dzi szes¢ ramion zakofczonych potréjnym motywem mocno
zgeometryzowanej rozy. Hafciarka zastosowata az cztery rozne
rodzaje Sciegéw: pfaskie, sznureczkowe, atfaskowe i taicuszko-
we. Podobny charakter ma ornament na niewielkiej haftowanej
serwetce z batystu®2. Formy czysto geometryczne zdobig ser-
wetke z motywami k6t utworzonych z kwadracikow?.

W hafciarstwie okoto 1900 roku chetnie czerpano row-
niez z bogactwa Swiata zwierzecego. W stylistyce secesyjnej
jest utrzymana owalna serwetka z motywami tabedzi, zdobiona
haftem richelieu, oraz serweta z motywem pawia i kogutow,
z niezwyktym kunsztem wykonana w technice merezki i haftu
angielskiego (il. 9). Lubiany na przefomie stuleci motyw
pawiego pidra zostat wykorzystany do ozdobienia komple-
tu stotowego zfozonego z bieznika i pieciu serwetek: pitra
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Nr inw. MNK XIX-5358.
Nrinw. MNK XIX-11184.
Nr inw. MNK XIX-10570.
Nrinw. MNK XIX-11187.
Nrinw. MNK XIX-11194.
Nr inw. MNK XIX-11009.
Nrinw. MNK XIX-11401.
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IIl. 9. Serweta, pierwsza ¢wier¢ XX w., batyst Iniany, merezka, haft paski, haft
angielski; Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK XIX-11401,
fot. P Czemnicki

W ujeciu naturalistycznym zostaty wyhaftowane kolorowym
kordonkiem, z zastosowaniem wielu $ciegéw hafciarskich*.
Motyw pawiego pidra wykorzystata znakomicie Zofia Hankie-
wicz (1911), projektujac poszewke na poduszke: kompozycje
z rozetowatych kwiatow ujmuj linearnie potraktowane pawie
piéra. Haft wykonano przedzg jedwabng w odcieniach fioletu,
Sciegami ptaskimi, oraz nicig i sznureczkiem metalowym, Scie-
gami kfadzionymi®’.

Na przetomie stuleci duzg populamoscia cieszyly sie tez
hafty wykonane w Krajowej Szkole Hafciarskiej w Makowie
Podhalafiskim — gtéwnie bluzki i akcesoria mody®. Nawigzy-
waty one do miejscowe] tradycji hafciarskiej. W kolekcji MNK

% Nrinw. MNK XIX-7049/a-.

37 Nrinw. MNK XIX-10102; M. Taszycka, op. cit., kat. nr 268.

% A Sieradzka, Peleryna, tren i konfederatka. O modzie i sztuce pol-
skiego modernizmu, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1991, s. 74-76; eadem,
Nie tylko peleryna. Moda okresu Mtodej Polski w Zyciu i sztuce, Warszawa
2003, 5. 73.
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najduja sie trzy przyktady wyrobéw tej szkoty: dwie torebki*
i saszetka na chusteczki®.

Technika haftu oraz pokrewne jej techniki aplikacji i inkru-
stacji pozwalaty na wyrazenie catej gamy cech i fascynadji stylu
secesji. W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie znajduja
sie dziefa o kompozycji opartej na ptaskiej plamie, tworzone
w oparciu o gietka linie czy oddziatujace rozwietlonym, roze-
drganym kolorytem na ksztaft malarstwa impresjonistycznego.
Autorzy haftéw okoto 1900 roku siegali tez chetnie do catej
gamy ulubionych motywow secesji. Wsréd haftowanych mo-
tywow znajdziemy fabedzie, pawie, pawie pitra, polne kwiaty
(mlecze i konwalie), kwiaty ogrodowe: tulipany, wiciokrzew,
irysy, pelargonie. W haftach mozna odczyta¢ fascynacje $wia-
tem natury i kulturg ludowg. Zadziwiajaca jest réznorodnos
technik i materiatow wykorzystywanych na przetomie stuleci,
dzieki ktérym uzyskiwano bardzo réznorodne efekty. Niewielka,
liczaca zaledwie 26 pozycji inwentarzowych, kolekcja Muzeum
Narodowego w Krakowie pozwala na zapoznanie sie z catym
spektrum mozliwosci, jakie dawaty artyécie techniki hafciarskie
na przefomie XIX i XX wieku.

Art Nouveau embroidery in the collections
of the National Museum in Krakow

(summary)

National Museum in Krakéw owns a small but varied collection of
embroideries created around 1900. It includes works based on de-
signs by Stanistaw Wyspianski and Jozef Mehoffer, as well as works
by anonymous artists, which represent high artistic quality. Especially
interesting is the chasuble by Maria Symonowicz executed for the
competition organized in 1912 by Musée industriel in Paris. The
collection demonstrates how Art Nouveau forms were adapted in
objects decorated with embroideries, richness and variety of applied
techniques seems remarkable.

3 Nr inw. MNK XIX-5983, MNK XIX-5984; J. R. Kowalska, Torebki,
sakiewki i portfele ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw
2009, kat. nr491i 50, s. 142-143.

‘0 Nr inw. MNK XIX-5985; M. Taszycka, op. cit., kat. nr 266.





