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Sztuka przetomu XIX i XX wieku w Afryce Potudniowe] wyka-
2uje znaczaca odrebnos¢ zaréwno pod wzgledem hierarchii
znaczen poszczegolnych faktow artystycznych, jak i periodyza-
Gji. Francuska la belle époque obejmuje okres od zakoriczenia
wojny francusko-pruskiej w 1871 roku do wybuchu | wojny
Swiatowej, wowczas w Europie nastapit okres rozkwitu, po-
stepu i spokoju. Dzieki nowinkom technicznym Zycie stawafo
sie fatwiejsze, a praktyki kulturalne osiagnety niedoscigniony
poziom. Powstat i rozwijat sie kabaret, kino, a w sztuce pano-
wata secesja i impresjonizm. Owczesne spoteczeristwa wierzyty
w postep i dobrobyt, jakkolwiek jednoczesnie pojawit sie deka-
dentyzm, szczegblnie zwigzany z fin de siecle’em.

Tto historyczne

Tymczasem w odlegtej Afryce Potudniowej zachodzity dra-
matyczne procesy polityczne bedace konsekwencjg migracji
biatych rodzin potomkéw holenderskich osadnikéw, tzw. Wiel-
kiego Treku z lat 30. i 40. XIX wieku. W wyniku tych prze-
mieszczen w interiorze potudniowej Afryki osiedlili sie liczni
kolonisci, ktdrzy stworzyli dwie niezalezne republiki — Trans-
wal i Oranie'. Anglicy, bedacy do tej pory najwieksza potega
militama i ekonomiczng w tym regionie $wiata, aby zapobiec
dalszemu rozwojowi republik burskich, zaanektowali wszystkie
wolne tereny lezgce wokét nich. Nowo powstate republiki bur-
skie rozwijaty sie powoli, walczac z trudnosciami gospodarczy-
mi oraz prowadzac ciggte walki z sasiadujgcymi ludami Bantu.
W 1869 roku na terenie Oranii odkryto wielkie pola diamen-
towe, a w 1886 roku w Transwalu — bogate poktady zotono-
$ne. Spowodowato to najazd poszukiwaczy diamentow i ztota.

1 Z0b. A. Pawtowska, Sztuka i kultura Afryki Potudniowej. W poszuki-
waniu tozsamosci artystycznej na tle przeksztatcen historycznych, Wydawnic-
two Uniwersytetu todzkiego, t6dz 2013, 5. 34-38.

Czy istnieje potudniowoafrykanska
belle époque?

Spory miedzy poszukiwaczami ztota a Burami? staty sie pretek-
stem do zaboru republik burskich przez Wielka Brytanie, ktéra
pragneta siegnac po te wielkie Zrdta surowcow. W trakcie dwu
wojen burskich (1880-1881 oraz 1899-1902) prowadzonych
przez Brytyjczykéw z catg brutalnodcig republiki ulegty i stracity
niepodlegtos¢. Wojny te odbity sie szerokim echem w Europie
(m.in. w Polsce — wystarczy przywofac chocby Lalke Bolestawa
Prusa’). W konsekwencji wojen nastapifa likwidacja republik
burskich, co stworzyto kapitatowi angielskiemu wielkie moz-
liwosci eksploatacji bogactw mineralnych. Jednakze Burowie,
cho¢ przegrali wojne, dzieki odszkodowaniom uzyskanym od
Brytyjczykow i czesciowej autonomii mogli szybko odbudowac
swa gospodarke. Totez przywodcy potomkéw osadnikéw ho-
lenderskich, uczestniczacy w tzw. Konwencji Narodowej w maju
1908 r. w Pretorii, mogli bez wiekszych obiekdji poprze¢ daze-
nia Brytyjczykéw do stworzenia Zwigzku Potudniowej Afryki,
ktory zostat oficjalnie powotany do zycia 31 maja 1910 1. Zwia-
zek otrzymat status dominium brytyjskiego. Wéwczas dopiero
rozpoczeta sie dynamiczna industrializacja i urbanizacja kraju.
W odniesieniu do sztuk pieknych w Afryce Potudniowe]
maksyma inter arma silent Musae sprawdzifa sie niechybnie
i 2wtaszcza w okresie miedzy 1899 a 1905 rokiem tworczos¢ arty-
styczna na wyzynie Witwatersrand zeszta na dalszy plan. Jednakze
wezesniejsza, zwycieska dla Buréw pierwsza wojna o dominacje
w interiorze afrykanskim, zakoczona w 1881 roku, przyniosta
istotne zainteresowanie Holendréw zamorskg kolonig. Wzmacnia-
nie ,wiezow taczacych starg Holandie i mtody Transwal” postu-
lowat np. literat i dziennikarz Louwrens Penning (1854-1927)".

2 Burowie (takze Boerowie; w jezyku niderlandzkim boer oznacza
chtopa) - potomkowie osadnikéw holenderskich, ktérzy osiedlali sie w Afryce
Potudniowej w XVII i XVIIT w.

3 Szerzej z0b. P Zajas, Postkolonialne imaginarium potudniowoafry-
kariskie literatury polskiej i niderlandzkiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Po-
znan 2008, s. 162-166.

* Ibidem, s. 194.
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Zjawisko to przyniosto fale emigracji mtodej i prezne]
inteligendji, artystow plastykow, architektow, pisarzy i intelek-
tualistow ze starego kraju do mtodych republik burskich. Do
najwazniejszych artystow, ktérych prace przynaleza dzi$ do
kanonu sztuki potudniowoafrykariskiej ze wspomnianego okre-
su, naleg tacy przybysze z Holandii, jak malarze Frans Oerder
(1867-1944)° i Pieter Wenning (1873-1921) oraz rzezbiarz
Anton van Wouw (1862-1945). Wymienieni tworcy w Eu-
ropie zastugiwaliby raczej na miano epigonéw-akademikow,
co fatwo stwierdzi¢, poréwnujac ich dorobek plastyczny z do-
konaniami holenderskich modemistéw — George'a Hendrika
Breitnera, Isaaca Israélsa czy Vincenta van Gogha. Jednakze
w Afryce Potudniowej Oerder, Wenning czy van Wouw stali sie
znakomitosciami w Swiecie sztuki, ktdrych dziatalnos¢ wywarta
znaczacy wptyw na sztuke nastepnych pokoled’.

Rdzenni artysci z Afryki Potudniowej
na przetomie wiekdw

Artystyczna emigracja wptynefa niezwykle ozywczo na dziatal-
nos¢ artystyczng w Afryce Potudniowej, ktdra uprzednio opie-
rafa sie zasadniczo na aktywnosci dwoch postaci: Jana Ernsta
Abrahama Volschenka (1853-1936) oraz Hugona Naudé
(1868-1941). Byli oni przedstawicielami pierwszego pokole-
nia twércow urodzonych juz w Afryce, ktdre koncentrowato
swoje wysitki na zagadnieniach czysto artystycznych, nie zas -
jak uprzednio — na sporzadzaniu ilustracji prezentujacych uro-
ki nieznanego ladu. Zainteresowania tworcze owych malarzy
wynikaty czesciowo ze znajomosci impresjonizmu francuskiego
wraz z jego uwraZliwieniem na problematyke koloru i $wiatfa
oraz predylekcjg do odtwarzania natury — zwtaszcza pejzazy.
Czotowym problemem, z jakim borykali sie ci tworcy, stafa sie
sprawa specyficznego, niezwykle intensywnego Swiatfa wiasci-
wego tylko tej czesci globu. Jaskrawe nastonecznienie i suche,
przezroczyste powietrze powodowaty, ze zasady stosowane
przez dawnych mistrzéw z Europy (jak chociazby Leonardow-
skie sfumato) tu okazywaty sie bezuzyteczne. By¢ moze dlate-
go najciekawsi tworcy tego okresu to artyéci bez wyksztatce-

5 E. Berman, Art & Artists of South Africa, AA Balkema, Cape Town-
~Rotterdam 1983, s. 361.

b A E. Duffey, Anton van Wouw: The Smaller Works, Protea Book
House, Pretoria 2008, s. 89.

7 Malarze przybywajacy do Afryki Potudniowej z Wielkiej Brytanii,
m.in. Edward Roworth, Georg Crosland Robinson, Constance Penstone, Aller-
ley Glossop, stosowali bardziej zachowawcza forme wyrazu.
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nia akademickiego, tacy jak syn farmera spod malowniczego
miasteczka Riversdale — Jan Emst Abraham Volschenk, ktory
stat sie postacia szczegdlnie wazng wérdd Afrykaneréw w kon-
tekscie dokonan na niwie artystycznej. Byt to typowy przedsta-
wiciel agrarnej spotecznodci burskiej, urodzony i wychowany
na farmie w Riversdale, ktory poczatkowo traktowat malarstwo
amatorsko. W 1893 roku artysta udat sie w podréz do Euro-
py, co stato sie dla niego okazja do licznych wizyt w galeriach
sztuki. Silnie poruszony przez sztuke, ktéra widziat za granica,
w 1894 roku wstapit do Potudniowoafrykafiskiego Klubu Ry-
sownikow i od tej pory wystawiaf swoje prace malarskie w tym
gronie. Przedmiotem malarskich dociekan Volschenka byto
jeqo najblizsze otoczenie, krajobraz otaczajacy jego dom - pa-
smo gorskie Langeberg z jego skalistymi szczytami, 26tto-zielo-
ne krzewy ptaskowyzu Veld oraz rézowe wrzosowiska z jasnymi
plamami aloesu, tak charakterystyczne dla niskich partii Gor
Przyladkowych i okolic Kapsztadu. Pod wptywem podrézy do
Europy i zapoznania sie z impresjonizmem nastepowaty wy-
razne przemiany w jego sposobie malowania (np. zrezygnowat
z werniksu i rozjasnit palete barwna). Nieco ckliwy ,romantycz-
ny naturalizm” Volschenka przyniést zainteresowanie sztukg
malarska wsrod spofecznosci Afrykaner6w, torujac tym samym
droge dla nastepnych artystéw pochodzacych z tego kregu.

Zblizony w wyrazie typ sztuki akademickiej, zakorzenio-
nej w rodzajowym malarstwie matych mistrzéw holenderskich,
preferowat we wczesnym okresie swej tworczodci artystycznej
Pieter Hugo Naudé. Naudé urodzit sie w poblizu Worcester -
miasta o silnych afrykanerskich tradycjach. Chociaz studiowat
i przez pewien czas pracowat w Europie®, to jednak powrdcit
i zamieszkat w rodzinnym majatku w 1896 roku. Na przywigza-
nie malarza do ojczyzny oraz kultywowanie tradycji niderlandz-
kich i burskich miat duzy wptyw afrykanerski poeta Christian
Frederik Louis Leipoldt. W 1897 roku obaj artysci odbyli ma-
lowniczg podréz karawang w gtab interioru afrykanskiego. Pod
wptywem poety Naudé zaczat koncentrowac swe zainteresowa-
nia malarskie gtéwnie na uwiecznianiu krajobrazéw Afryki Po-
tudniowej i stworzyt unikalny styl malarstwa krajobrazowego,
zgodnie z ktérym obrazy powstaja bezposrednio na powietrzu.
W efekcie dzieki pewnosci diugich pociggnie¢ pedzla i indywi-
dualnie mieszanym kolorom artysta uzyskiwat niezwykta Swie-
203¢ w swoich pracach oddajacych sucha atmosfere i niezwykle
jasny blask swiatta stonecznego Afryki Potudniowej.

¢ A. Naudé, Hugo Naudé, Struik Publishers, Cape Town 1974, s. 14.
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Emigranci ze ,starego kraju”

Pierwszym holenderskim emigrantem artystycznym w Afryce
Potudniowej byt Frans Oerder, ktdry pojawit sie tam w 1890
roku. Byt on artysta starannie wyksztatconym — ukofczyt stu-
dia w Rotterdamskiej Akademii Sztuk, nastepnie kontynuowat
nauke w brukselskiej pracowni malarza Ernesta Blanc-Garina
i wyjechat na stypendium artystyczne do Wtoch. Poczatkowo
QOerder przebywat w Kapsztadzie, jednakze w 1894 roku prze-
niést sie do Pretorii. Warto dodac¢, ze w tym okresie byt on
jednym z trzech tworcow w Afryce Potudniowej — dwaj po-
zostali to rzezbiarz Anton van Wouw oraz Anglik James Smith
Moreland (1846-1921), ktdrzy posiadali formalne wyksztat-
cenie artystyczne! Oerder zapisat sie w annatach sztuki potu-
dniowoafrykariskiej jako wybitny pejzazysta, cho¢ nie stronit
tez od martwych natur i kwiatow (tak typowych dla malarstwa
holenderskiego) (il. 1) oraz portretéw (np. generatéw burskich
Louisa Bothy i Jana Smutsa), a takze aktow. Wraz z wybuchem
drugiej wojny angielsko-burskiej w 1899 roku Oerder zostat
mianowany oficjalnym artysta wojennym przez prezydenta Re-
publiki Transwalskiej — Paula Krugera®. Ta nominacja zaowoco-
wata licznymi szkicami wykonanymi wprost na polu walki, np.
akwarelg Provision Wagon Leaving Pretoria [Wéz z zaopatrze-
niem opuszcza Pretorig] (1901). W 1908 roku ze wzgledu na
trudng sytuacje Afrykaneréw po klesce wojny burskiej Oerder
powrdcit do Holandii, by w 1938 roku znéw przenies¢ sie do
Afryki Potudniowej, gdzie zmart w 1944 roku.

Tworczos¢ artysty wpisywata sie w holenderski, nieco
zachowawczy wariant impresjonizmu'®. Qerder inspirowat mto-
dych artystow z Afryki Potudniowej, takich jak J. H. Pierneef,
do prezentowania codziennych tematéw. W dorobku malarza
(zesto pojawiajg sie bowiem obrazy przedstawiajgce kobiety
pochylone nad recznymi robétkami, Afrykanéw obierajgcych
dynie, zwijajgcych line czy studia portretowe dziewczynek
czeszacych sie, czytajacych itd. Waznym elementem technicz-
nym malarstwa Oerdera, ktéry pojawit sie w Afryce na skutek
kontaktu z intensywnym $wiattem potudnia, byto rozjasnienie
palety barwnej i uwrazliwienie, czy wrecz podkrelanie przemi-
jajacych cech Swiatfa i barw. Lucy Alexander i Evelyn Cohen
w przekrojowym albumie dotyczacym potudniowoafrykafiskie-

9 Szkice i obrazy F: Oerdera z tego okresu znajduja sie w Muzeum Woj-
ny w Bloemfontein, Africana Museum w Johannesburgu i kolekgji sztuki na
Uniwersytecie w Pretorii.

10 Reprezentatywnym przyktadem takiego tworcy jest nieco starszy od
Oerdera - Johan Barthold Jongkind.
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Il 1. Frans Oerder, Aksamitki, b.d., olej na pt6tnie, 80 x 100 cm; kolekcja
prywatna, fot. H. Sven

go malarstwa tak pisaty o przetomowym znaczeniu malarstwa
QOerdera: ,Jego pejzaze s3 jednymi z pierwszych tworzonych
przez artystow osiadtych w Afryce Potudniowej, w ktérych pro-
bowano by uchwyci¢ Swiatfo, przestrzen i rozbielone kolory pta-
skowyzu interioru potudniowoafrykanskiego. Artysta dokonat
przejscia od gamy szarosci i zieleni [stosowanych] w Holandii
do Z6tci i ptowych brazéw, jakimi malowat urwiska (Krans), bez-
kresne rowniny (Veld). [Stworzyf] [...] rodzaj [...] rozjasnionych
sfoficem impresjonistycznych ptécien, na ktérych gorgcy krajo-
braz staje sie prawdziwym podmiotem [malarstwa]"".

Najwazniejsze oleje Oerdera sg utrzymane w konwencji
pejzazu: Bezuidenhout Valley (1898), Apies River (ok. 1902)
czy Daspoort (1895). Warto jednak wymieni¢ takze takie prace
artysty, jak: Still Life With Orchids and Oriental Objects [Martwa
natura z orchideami i orientalnymi przedmiotami] czy A Still
Life with a Buddha and a Bowl of Fruiting Hawthorn [Martwa
natura z Budda i salaterka z owocami gtogu]'?. Oba dziefa s3
bowiem Swiadectwem zainteresowania modnym na przetomie
wiekéw nurtem ,japonizowania” w sztuce. Z kolei pozoma przy-
padkowos¢ kompozycji kwiatowych Cherry blossom, Magnolias,
powstajacych po 1910 roku®, Swiadczy o wyraznym zaintere-
sowaniu artysty medium fotograficznym.

Drugi malarz ze starej ojczyzny - Pieter Wenning, przybyt
do Afryki w 1905 roku. Cho¢ pochodzit z fryzyjskiej rodziny

1" L. Alexander, E. Cohen, 750 South African Paintings: Past and Pre-
sent, Struikhof Publishers, Cape Town 1990, s. 39.

12 Obie prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych.

W 1910 r. Oerder oZenit sie z Gerdg Pitlo, uznang malarka kwiatéw.
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znanych pejzazystow', w Holandii pracowat w administracji
kolejowej i malarstwem zajmowat sie amatorsko. Przez wiele
lat przyszty artysta pozostawat w bliskich, przyjacielskich zwigz-
kach z mtodymi malarzami ze szkoty haskiej (takimi jak George
Hendrik Breitner, Isaac Israéls, Floris Verster), ktérzy stworzyli
oryginalng, holenderska wersje poetyckiego pleneryzmu miej-
skiego™. Ponadto Wenning byt zafascynowany orientalng
(zwhaszcza japoniska) tematyka, ktore to zainteresowanie przejat
od Breitnera, a nastepnie wzmocnit w kontaktach z kapsztadz-
kim artysta Danielem Boonzaierem (1865-1950)'6. W 1903
roku Wenning, zniechecony pogarszajacg sie sytuacjg ekono-
miczng w Holandii, zdecydowat sie na emigracje. Poczatkowo
artysta uzyskat zatrudnienie w Pretorii w firmie ksiegarskiej jako
ksiegowy. Wowczas zwiazat sie z transwaldzkim $rodowiskiem
artystycznym w Pretorii i Johannesburgu, wspéttworzac tam
w 1910 roku grupe artystyczng The Individualists'. Typowa
praca Wenninga z tego okresu to brazowo-ztoty pejzaz niewiel-
kich rozmiaréw pt. Native Location, Pretoria [Lokacja krajow-
cOw w Pretorii] z 1911 roku'®.

Dopiero w 1916 roku Wenning dzieki wsparciu finan-
sowemu przyjaciot artystow i marszandéw z Kapsztadu posta-
nowit poswiecic sie wyfacznie malarstwu. Z tego ostatniego,
niezwykle ptodnego okresu (powstato wowczas okoto 200
obrazow i grafik), obejmujacego lata 1916-1920, pochodza
jeqo najciekawsze prace bedace przyktadem tzw. impresjo-
nizmu kapsztadzkiego (Cape Impressionism). Pod wptywem
pobytu w Kapsztadzie i tamtejszej silnej ekspozycji stonecznej
Wenning zmienit swoje predylekcje malarskie. Rozjasnit na spo-
s6b impresjonistyczny palete barw, wigczyt do swego oeuvre
zainteresowanie tematyka pejzazowg. Celowat zwtaszcza w od-
twarzaniu spokojnego, nieruchomego krajobrazu ukazujacego
nature w spoczynku. Jego metoda artystyczna polegata na
koriczeniu prac w plenerze, ktore jednak byty poprzedzone wie-
loma studiami, szkicami i niedokoficzonymi rysunkami. Pomi-

1 Malarzami byli ojciec P Wenninga i jego kuzyn - Ype Heerke Wen-
ning (1879-1959).

15 Zob. H. Janssen, W. van Sinderen, J. Kapelle, De Haagse School,
Haags Gemeentemuseum, Den Haag 1997.

18 Boonzaier takze kolekcjonowat sztuke japoriskg i tworzyt obrazy
0 tematyce orientalnej. Zob. J. du Piessia Scholtz, D C. Boonzaier en Pieter
Wenning: vorsing van 'n vriendskep, Tafelberg, Cape Town 1973, s. 23.

7 Inni cztonkowie grupy to Jacob Hendrik Piemneef, George Smithard,
Marcelle Piltan, Selina Harding, Madge Cook, Nina Murray, Sydney Stent oraz
Mr G. Schild. W 1912 1. dotaczyli G. Anderson, J. L. Gartner, £ Eloff, dr Griin-
berger. Szerzej zob. H. Wenning, My Father, Howard Timmins, Cape Town
1976, 5. 131-136.

18 Praca jest eksponowana w Muzeum Sztuki w Pretoril.
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mo to w érodowiskach artystycznych Kapsztadu istniat silny mit
dotyczacy spontanicznosci tworzonych przez Wenninga obra-
26w. Jednakze w istocie rzeczy efekt Swiezosci i delikatny, jasno-
btekitny odcien przesycajacy krajobrazy z jego najlepszych prac
zostaty osiagniete dzieki ciezkiej pracy. Artysta ten, ze wzgledu
na impresjonistyczng palete barwna i wyrazny dukt pedzla,
jak réwniez mit o jego metodzie twérczej — prima vista, jest
okreslany mianem pierwszego impresjonisty przyladkowego
(Cape Impressionist). Do typowych prac z tego p6znego okresu
nalezg widoki z dzielnicy malajskiej (Malay Quarter, Cape Town
zy House in the Malay Quarter, kolekcja sztuki Brett Kebble),
sceny z zycia Kraju Przyladkowego, np. z Mowbray, Observatory
(Malta Farm), oraz farm z malowniczych okolic Stellenbosch'.
Owczesne prace Wenninga charakteryzuje ciemny, nieco ciezi
kontur i energiczne, $miafe pociggniecia pedzla ukfadajace sie
w grube impasty oraz specyficzna paleta barw: réznorodnych
zieleni, bogatych brazow i dominant czarni, bieli i czerwieni.
Jednakze, jak odnotowali w 1949 roku Gregoire Johannes
Boonzaier i Lippy Lipshitz, mtodzi przyjaciele-artyéci Wenninga
z Kapsztadu: ,Chyba ulubionym i najbardziej wyrazistym kolo-
rem stosowanym przez Wenninga, z najwieksza delikatnoscig
i smakiem w jego pracach, jest szary, w jego wszystkich niekon-
czacych sie niuansach™.

Wkrétce impresjonistyczng pasje Wenninga, polegajaca
na malowaniu w plenerze, zaczeli podzielac tacy artysci kapsz-
tadzcy, jak malarki Nita Spilhaus i Ruth Prowse, oraz Strat [Har-
ry Stratford] Caldecott (1886-1929). Ten ostatni artysta, po-
dobnie jak Naudé, podejmowat tematyke zwigzang z barwng
dzielnicg malajskg, w poblizu ktérej znajdowato sie jego atelier.
Tak sam opisywat to miejsce: ,Tu wszystko wydaje sie dobre,
wszystko wydaje sie zbiegac [w jednym punkcie - przyp. A. P],
z cichym ponagleniem zmierzajac ku nierealnosci malowanego
wszechswiata. Rownolegle i chwiejnie proste gzymsy koronu-
jace przykrywaja wybrzuszenia $cian, daja ostrg perspektywe
podkreslona poziomymi cieniami”?'.

Tworcze wysitki kapsztadzkich impresjonistow wspierat
(czesto réwniez finansowo) dobrze prosperujacy, utalentowa-
ny karykaturzysta Daniel Boonzaier”. To jemu i marszandowi

1 Zob. G. Boonzaier, L. Lipshitz, Wenning, Unie-Volkspers Beperk,
Cape Town 1949.

2 Ibidem, s. 55.

21S, Caldecott, A painter in the Malay Quarter, ,.South African Nation"
1924, 2 August, s. 7.

2 . Berman, Art and Artists of South Africa: An lllustrated Biographi-
cal Dictionary and Historical Survey of Painters, Sculptors and Graphic Artists
since 1875, A. A. Balkema, Cape Town 1983, 1994, s. 66-67.
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Emestowi Lezard zawdzieczat bezpieczefstwo finansowe m.in.
Pieter Wenning.

Do istotnego rozwoju rzezby potudniowoafrykanskiej
7 kregu zwigzanego z wyrazaniem tradycji i odczu¢ afrykaner-
skich doszto po przyjeZdzie w 1890 roku do Transwalu rzezbia-
rza Antona van Wouwa. Jak w 1938 roku odnotowat, nieco
hagiograficznie, Morris J. Cohen — pierwszy biograf artysty:
,Van Wouw, gdy patrzyt na zdjecia Buréw z Transwalu, zauwa-
2yt, ze musi to by¢ dzielny lud i ze chciatby zy¢ wérdd nich [...].
Wkrétce byt w drodze do Afryki Potudniowej i od razu kierowat
sie do Pretorii"®.

Ten tworca daf sie pozna¢ jako potudniowoafrykariski
pionier rzezby statuarycznej w brazie — prezentujac najczescie]
typy ludzkie. Warto doda¢, ze podobnie jak Oerder, z ktorym
byt zaprzyjazniony i z ktorym dzielit pracownie, van Wouw stat
sie w 1899 roku oficjalnym artysta Buréw w drugiej wojnie
angielsko-burskiej**. To on dokonat upostaciowania narostych
wéréd Buréw uczu¢ patriotycznych w akademickich realiza-
cjach pomnikowych. Sa to: pomnik Paula Krugera, ukochanego
Prezydenta Republiki Transwaldzkiej w Pretorii (1895-1913),
oraz architektoniczny pomnik Kobiety [Vrouemonument]
w Bloemfontein wykonany wspélnie z architektem Soffemn
w latach 1906-1913. Ten drugi monument zostat wzniesiony
ku pamieci 27 tys. kobiet i dzieci, ktdre zginety z gtodu i cho-
rob w brytyjskich obozach koncentracyjnych podczas drugiej
wojny burskiej. Umiejetnosci van Wouwa jako rzezbiarza, kto-
remu nieobca byta rodinowska, amorficzna stylizacja, mozna
odnalez¢ i doceni¢ w matych brazach o szkicowej i porowatej
fakturze, np. Bushman Hunter (1902), Dagga Rooker [Palacz
marihuany] (il. 2), The mealiepap eater [Jedzacy papke] czy
The hammer worker [Gornik] oraz Miner with Hand Drill z lat
1907-1911%.

Poczatki XX wieku to takze okres, w ktorym w Afryce
Potudniowej zaczeli tworzy¢ pierwsi anglojezyczni modernisci
7 teqo obszaru - Bertha Everard, Maggie Laubser oraz Gwe-
lo Goodman. Pojawity sie tez pierwsze monumentalne zato-
zenia architektoniczne autorstwa Sytze Wierdy (1839-1911)
i niezwykle uznanego tworcy brytyjskiego imperium Herberta
Bakera (1862-1946) (il. 3).

%M. J. Cohen, Anton van Wouw: Sculptor of South African Life, Rad-
ford, Adlington, Ltd., Johannesburg 1938, s. 14.

%A van Wouw zostat mianowany oficjalnym artysta wojennym Repu-
bliki Potudniowoafrykanskiej w 1899 . Zob. J. A. Brown, South African Art,
Macdonald SA, Cape Town 1978, 5. 12-13.

% Zob. A. E. Duffey, op. cit., 5. 97.
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IIl. 2. Anton van Wouw, Palacz marihuany, 1911 ., odlew brazowy patyno-
wany, 17,1 cm; kolekcja prywatna, fot. A. Pawfowska

Il 3. Herbert Baker, budynki Parlamentu w Pretorii, RPA, 1910-1913;

fot. A. Pawtowska

II. 4. Widok na prace z przetomu XIX i XX w. Potudniowoafrykafiska Galeria
Narodowa w Kapsztadzie; fot. J. Pawtowski

Jakkolwiek potudniowoafrykafska belle époque rozpo-
(zefa sie okresem prosperity gospodarczej zwigzanym z po-
wotaniem do zycia w 1910 roku Zwigzku Potudniowej Afryki
i trwata do 1948 roku (czyli do wprowadzenia pierwszych re-
qulacji prawnych apartheidu), to jednak schyfek XIX i poczatek
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XX wieku, wraz ze znaczng imigracjg inteligencji holenderskiej
do niepodlegtego Transwalu, przynidst znaczne ozywienie in-
telektualne i uwrazliwienie tamtejszej spotecznodci pionieréw
i poszukiwaczy zfota na sprawy sztuki. Nie byt to moze ruch na
miare secesji europejskiej, lecz bez watpienia lata 1890-1910
majg duze znaczenie jako okres wstepny i przygotowanie wa-
runkéw do rozwoju szeroko pojetego Swiata sztuki oraz orygi-
nalnych osobowosci twérczych w Afryce Potudniowej.

Does South African belle époque really exist?

(summary)

During the times of the pre-World War | Europe, Art Nouveau en-
graved its style on everything from stone-flowered buildings to di-
aphanous evening gowns, flourishing in diverse locations. However

Czy istnieje potudniowoafrykariska belle épogue?

the major purpose of this article is limited only to the presentation
of the influence of European Art on the South African art tradition in
the first decade of the twentieth century. The historic context of the
Westernized art in South Africa began a longtime after the first Euro-
peans settled in South Africa in 1652. However South African art at
the turn of the nineteenth century has significant autonomy, both in
the hierarchy of the meanings of individual artistic facts as well as in
periodization in comparison to European art. At the beginning of the
twentieth century, this situation began to change and certain notable
South African visual artists such as Hugo Naudé, Frans Oerder, Pieter
Wenning and sculptor Anton van Wouw created an important artistic
bridge between both continents.





