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Muzeum Lubelskie

Hermann Bausinger rozpoczyna swoj esej przypomnieniem
stow Sw. Augustyna: ,Czymze wiec jest czas? Jedli nikt mnie
0 to nie pyta, wiem. Jesli pytajacemu usituje wyttumaczy¢, nie
wiem"". Odnosi sie to do pojecia Heimatu i pokazuje trudnos¢
w jego definiowaniu. Te trudnos¢ podkreslajg wszyscy badacze
problemu. Zadaniem niniejszego artykutu jest nie tyle proba
wyjasnienia czy opisania samego pojecia Heimatu, ile umiesz-
czenia wybranych kolonii artystycznych wiadnie w kontekscie
tej kategorii. Nieodzowne jednak bedzie przypomnienie ta
Znaczeniowego tego pojecia. Pierwotnie bowiem wytonito sie
ono w kulturze niemieckiej i miato odniesienie polityczne czy
narodowe. Cho¢ jego historia siega XVIII wieku, wyraznego
znaczenia nabrafo pod koniec XIX wieku, gdy dla jednocza-
ceqgo sie w 1871 roku narodu odkrywane tradycje Heimatu
wypetniaty luke miedzy narodowymi aspiracjami i prowincjo-
nalng rzeczywistoscia’. Heimat osadzit abstrakcyjng idee na-
rodowosci w kontekscie regionalnym, co dato Niemcom moz-
liwos¢ pogodzenia lokalnych tradycji politycznych z ideafami
jedynej narodowosci ponadlokalnej. Byt zaréwno ukochanym
matym skrawkiem ziemi, jak i ukochanym narodem’. Heimat
jest przeciwstawiany pojeciu Vaterland, czyli ojczyzny. Hertz
podjat probe przetozenia tego pojecia na jezyk angielski®. Od-
rozmnit home feeling od national feeling. Zadajmy pytanie: czy
powinnismy ttumaczy¢ Heimat na inne jezyki? Proby thumacze-

' H. Bausinger, Auf dem Wege zu einem neuen, aktiven Heimatver-
stindnis. Begriffsgeschichte als Problemgeschichte, [w:] Heimat heute. Der
Biirger im Staat, Bd. 33, H. 4, Wiirttemberg 1983, s. 211; cyt. za: $w. Augu-
styn, Wyznania, przet. Z. Kubiak, Krakéw 1998, s. 332; za Bausingerem stowa
Augustyna powtarza Blickle, zob. P Blickle, Heimat. A critical theory of the
German Idea of Homeland, Suffolk 2004.

2 C. Applegate, A Nation of Provincials: The German Idea of Heimat,
Berkeley 1990; o Heimacie zob. takze F. Eigler, Heimat, Space, Narrative: To-
ward a Transnational Approach to Flight and Expulsion, Suffolk 2014.

3 C. Applegate, op. cit. Cyt. za: A. Wierzbicka, Jezyk — umyst - kultura,
Warszawa 1999, 5. 454-455.

4 Za:S. Ossowski, O ojczyznie i narodzie, Warszawa 1984.
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nia tego pojecia: polska ,o0jcowizna” czy - jak chcg Anglicy -
homeland, nie oddajg w sposéb pefny jego znaczenia. Dlate-
go to przynalezne kulturze pojecie, nawet jezeli rozszerzymy je
i przetransportujemy do innych regionéw Europy, powinnismy
pozostawic niettumaczone.

Pojecie Heimatu, wyfaniajace sie z waskiego kontekstu
dotyczacego niemieckosci, z biegiem czasu nie tyle zmieniato,
ile rozszerzato swoje znaczenie, nabierajac wymowy uniwer-
salnej, ,ponadnarodowe]", jednostkowej. Zaczeto odnosic sie
do wartodci ,abstrakcyjnych”, jak: bezpieczefistwo, tozsamosc,
niewinnos¢. Niewinno¢ w rozumieniu: czystos¢, dziewiczosc,
nieskazonos¢. Heimat: At the Intersection of Memory and Spa-
ce 1o tytut publikacji wydanej pod redakcjg Friederice Eigler.
Autorka bardzo celnie odniosta pojecie Heimatu zaréwno
do tego, co jest na zewnatrz nas, do rzeczywistego miejsca,
czy raczej rzeczywistej, niewielkiej, bliskiej nam przestrzeni,
z ktéra mozemy sie utozsamiac, jak i do tego, co wewnatrz
nas, do przestrzeni mentalnej®. Do przestrzeni, ktérg nosimy
w sobie, a ktéra tu nazwana jest memory — pamie¢, czy raczej
WSPOMNIENIE. Poprzez odkrywanie swojego ,miejsca’, swojej
Jmatej ojczyzny” czy - jak chce Stanistaw Ossowski - ojczyzny
prywatnej (Ossowski przeciwstawia jej ojczyzne ideologiczng)
doswiadczamy zatem siebie i znajdujemy Zrodta swojego ist-
nienia, a tym samym swoja tozsamosc®.

Heimatem staje sie kazdy skrawek ziemi, poprzez ktory
cztowiek poznaje siebie. Ta potrzeba poszukiwania Zrodet wia-
snego istnienia, te pytania 0 tozsamos¢ pojawity sie z wielkim
natezeniem w drugiej potowie XIX wieku. Wtedy to wyraznie
zaostrzyt sie kryzys europejskiej kultury humanistycznej. Do
gtosu doszta mysl Schopenhauera, Nietzschego, Freuda. Istot-
ne znaczenie miata takze mysl Tofstoja, teorie Williama Morrisa

>, Heimat": At the Intersection of Memory and Space, ed. by F. Eigler,
J. Kugele, Berlin 2012.
¢ Zob. S. Ossowski, op. cit.
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i Ruskina. W stowniku poje¢ filozoficznych pojawit sie termin
,2ycie”. Dla Schnadelbacha ,pod znakiem zycia toczy sie walka
przeciw temu, co martwe i skostniate, przeciw intelektualistycz-
nej cywilizacji, ktdra stata sie wroga zyciu, przeciwko ksztatce-
niu spetanemu konwencjami”’. Byfa to walka o autentycznoic.
Rozwijata sie antropologia filozoficzna, a jej pytanie o cztowie-
ka to pytanie 0 jego tozsamost.

Rilke w 1903 roku napisat: ,Heimat nie jest tylko tym
odrebnym, niewielkim i dajacym sie wymierzy¢ skrawkiem zie-
mi, antyteza Swiata [...]. Heimat to strumienie i potoki, ktdre
te ziemie przecinajg, a jego Czescig s rozposcierajace sie nad
wsig chmury i gwiazdy"®. Rilke w tych dwéch zdaniach zna-
komicie ujat istote tego pojecia. Nadat mu znaczenie szersze,
bardziej uniwersalne. Dla Rilkego skrawek ziemi jest antyteza
Swiata, tak jak Heimat jest antyteza Vaterland, czyli Ojczyzny.
Rilke wpisat Heimat w kazdy element pejzazu. W kazdy ele-
ment, ktdry skfada sie na TEN skrawek ziemi. Poeta napisat te
stowa w 1903 roku, kiedy to spedzat lato w Worpswede, jednej
zwazniejszych kolonii artystycznych. Do Worpswede przyjezdzat
od 1898 roku i stat sie jednym z cztonkéw tej kolonii. Poeta
pieknie oddat myél, wspding wszystkim tworzacym jg artystom.
Byta to jedna z wielu kolonii, ktdre powstaty pod koniec XIX
wieku i jedna z kilkudziesieciu, ktore zafozono w tym stuleciu.
Kolonie artystyczne byty matymi centrami sztuki®, ktdre poja-
wity sie whasciwie w catej Europie. Nie miaty jednolitego cha-
rakteru, ale potaczyto je kilka wspéinych cech, ktére sprawity,
Ze wszystkie okreslamy tym samym pojeciem, wtasnie kolonii
artystycznych. Trudnos¢ w zdefiniowaniu tego zjawiska jest po-
réwnywalna z trudnoscig zdefiniowania pojecia Heimatu. Juz
pierwsze zwigzane z tym proby byty bardzo ogélne. W Brock-
haus” Konversations-Lexikon z 1902 roku mozna znaleZ¢ takg
definicje pojecia kolonii artystycznej: ,Wspdlnie wybrane miej-
sca, poza wielkomiejskimi centrami sztuki, utworzone na po-
trzeby studium natury"'®. Obecne, bardzo intensywne badania
nad tym zjawiskiem zaowocowaty skrystalizowaniem sie tego
pojecia w niewielu rozniacych sie od siebie definicjach. Oto
dwa kluczowe przykfady. Nina Liibbren w swojej niezwykle
istotnej dla tematu pracy, zatytutowanej Rural artists’ colonies

7 Zob. H. Schnédelbach, Filozofia w Niemczech, 1831-1933, Warsza-
wa 1992.

8 Cyt. za: A. Wierzbicka, op. cit.

9 Swiadomie uzywam okreslenia ,centra sztuki’, 7eby zaakcentowat
przesuniecie centrum na peryferie. W przygotowaniu jest artykut poswiecony
koloniom artystycznym w kontekscie relacji centrum — peryferie.

10 Thum. whasne; Brockhaus’ Konversations-Lexikon, Bd. 10, Berlin-
-Wien 1902, s. 802.
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in Europe 1870-1910, napisafa o fenomenie kolonii artystycz-
nej jako o masowym ruchu artystow z tradycyjnych osrodkéw
miejskich do niewielkich, czesto nieznanych osrodkéw wiejskich
czy matomiasteczkowych i formowaniu sie w nich spofeczno-
Sci- artystycznej!". Ta spotecznod¢ to rodzaj wspdlnoty, ktérej
cztonkowie razem 7yja, bawig sie, pracuja, a przede wszystkim
razem maluja oraz prowadza dyskusje i spory na temat sztu-
ki. Miaty to by¢ zatem wspdlnoty artystow, ktorych relacje sa
przyjacielskie, a nie zbior oddzielnych indywidualnosci zamiesz-
kujacych dang przestrzen. Claus Pese w artykule opublikowa-
nym w Kinstlerkolonien in Furopa wymienit te warunki, ktére
musza by¢ spetnione, zeby dany oérodek mozna byfo nazwac
kolonig artystyczng'?. Jednym z nich jest artystyczna praca na
wolnym powietrzu, wykonywana przez malarzy poza miastem.
Malarze mieli tworzy¢ wspélnote i miat to by¢ ich wolny wybor.
Ostatnim warunkiem byfo zasiedlenie danego miejsca przez ar-
tystow'. Definicje te nie dookredlaja jednak w sposob petny
tego zjawiska. Nie dotykajg jego istoty i nie wskazujg na jego
geneze. W literaturze przedmiotu jako przyczyne powstania ko-
lonii artystycznych wymienia sie takze bunt przeciw Akademii
i poszukiwanie bliskosci z naturg. S3 to stwierdzenia szerokie
i bardzo pojemne. Oczywiscie kolonie artystyczne powstawaty
jako efekt ,ucieczki” z duzych osrodkéw miejskich, czy racze]
akademickich, w przestrzen ,czysta", nieskazong, jakg byta na-
tura, ale w kazdym przedziale czasowym, w ktérym powstawa-
ty, byta to odpowiedZ na inng sytuacje spoteczno-kulturowa.
Nalezatoby poszukac takich poje¢, ktére pozwolityby nie tylko
na zdefiniowanie kolonii artystycznych, ale takze na ich skla-
syfikowanie. Bedg to na pewno: utopia, mit, arkadia, natura
i, interesujacy nas, Heimat. To pojecie nie jest jednak wspol-
nym mianownikiem wszystkich kolonii artystycznych. Nie
wszystkie mogg by¢ rozpatrywane w jego kontekscie. Ale jest
ich wiele, kazda ma swoj wlasny, swoisty charakter. Mozemy
zatem przedstawic tylko kilka przyktadéw.

Powrécmy do Worpswede. W korespondencji Ottona
Modersohna - jednego z twércow kolonii w Worpswede,
z Carlem Hauptmannem z jesieni 1900 roku ci dwaj artysci

1" N. Liibbren, Rural artists' colonies in Europe 1870~1910, Manches-
ter University 2001, s. 17.

12 C. Pese, Kiinstlerkolonien in Europa. Eine literarische Reise in sechs
Etappen, [w:] Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen der Ebene und des Him-
mels, kat. wyst., hrsg. von C. Pese, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg
2001, s. 13-21.

1 Zob. A. Rome-Dzida, Niemieccy artysci w Karkonoszach w latach
1880-1945: przyczynek do badari nad Heimatkunst, Jelenia Gora 2013.
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zadajg sobie, za Nietzschem, pytanie, ,gdzie moze by¢ méj
dom (Heimisch)". I w odpowiedzi stwierdzajg, ze nigdzie, jak
w cztowieku i jego spokojnym losie, w ktorym natura zyskuje
najpetniejsza jednosc"™. W interpretacji Clausa Pesego krajo-
braz staje sie domem w cztowieku'. W przypadku artystow
skupionych w Worpswede tesknota za domem w rozumieniu
Heimatu zostafa ukojona, poniewaz artyici odnaleZli swoj
Heimat w krajobrazie Worpswede. Dla nich Heimat rozstrzy-
gat sie w krajobrazie. Pojawiaty sie pojecia tesknoty, nostalgii
(Heimweh), ktore sa nieroztacznie zwigzane z Heimatem. Jako
pierwszy przyjechat do Worpswede dwczesny student Akademii
w Disseldorfie Fritz Mackensen. Przybyt tu za namowa mfodej
dziewczyny, Mimi Stolte, ktéra pochodzita wiadnie z tej osady.
Dla Mimi byto to miejsce rodzinne, ktére spetniato wszystkie
warunki bycia wiasnie Heimatem. Zgodnie z definicjg ze stow-
nika encyklopedycznego Brockhaus, Heimat odnosi sie zasad-
niczo do miejsca — rozumianego takze jako kraina — w ktore
cztowiek wrasta od urodzenia i w ktérym podlega wczesnej
socjalizacji, ksztattujacej nastepnie jego tozsamos(, charakter,
mentalno$¢, postawy czy wreszcie Swiatopoglad'”.

Gdy Mackensen ujrzat Worpswede po raz pierwszy, na-
pisat: ,Nigdy nie widziatem czego$ podobnego... Nie mogtem
wyjs¢ z podziwu"'®. Powrdcit tu w 1886 i 1887 roku, a w 1889
roku przywiozt tu ze soba swoich przyjaciét: Hansa am Ende
z Akademii w Monachium i Ottona Modersohna z Akademii
w Disseldorfie. W 1892 roku do Worpswede przyjechat Fritz
Overbeck, a dwa lata p6Zniej Heinrich Vogeler. Dotaczyt do
nich takze Carl Vinnen. W swoim Dzienniku w roku 1889 Mo-
dersohn napisat: ,A moze bysmy w ogéle tu zostali, na razie dla
pewnosci do ostatniego dnia jesieni, ba, przez catg zime™'® oraz:
JWfasciwie nie uswiadamialismy sobie tego, lecz Worpswede
stato sie nam w owym czasie tak bliskie, Ze rozstanie wydawato
sie zgofa niemozliwe". Wiekszos¢ tych artystow, studiujgcych
w Diisseldorfie, byfa cztonkami klubu studenckiego ,Tartarus”
(Tartar), ktdry zatozono w ramach protestu wobec nauczania
akademickiego w 1885 roku. Przeciez to bunt przeciwko Aka-

1 C. Hauptmann, Leben mit freunden. Gesammelte Briefe, Berlin
1928, 5. 75 (thum. wlasne).

5 Ibidem.

16 C. Pese, op. cit., s. 17.

17 Brockhaus, Die Enzyklopddie, wyd. 20 popr., Leipzig-Mannheim
1996-1999.

18 K. Erling, Artysci i ich prace, [w:] Paula Modersohn-Becker i artysci
7 Worpswede. Rysunki i grafika 1895-1906, Krakéw 2000, s. 25.

1% Eadem, Worpswede, niemiecka kolonia artystyczna, [w:] ibidem, s. 15.

2 Ibidem, s. 16.
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demii byt jednym z gtéwnych czynnikéw powstawania euro-
pejskich kolonii artystycznych, bunt przeciw Tej, o ktorej Pierre
Bourdieu pisat, Ze jest posiadaczka monopolu na prawomocna
definicje sztuki oraz artysty?'. Mtodzi artyéci z Diisseldorfu, jesz-
cze studenci, zmeczeni narzuconymi przez Akademie regutami,
zmeczeni miastem, szukali swojego miejsca. Wedtug Petera
Blickle poszukiwanie Heimatu to potrzeba PRZYNALEZNOSCI
do miejsca, ktore jest MOJE?. Artyéci wierzyli, Ze to miejsce
znajda wiadnie poprzez nature. Modersohn uwazat, ze ,Nalezy
studiowac nature krok po kroku, doktadnie kazdy szczegét, nie
ma rzeczy niewaznych, bez znaczenia... za wszystkim musi sta¢
natura, dzieki niej pojawia sie na obrazie powaga, pojawia
sie wdziek, pojawia sie prawdziwe zycie"”. Tego poszukiwali
w sztuce. Prawdy. Dlatego zaskoczeniem byt dla artystow fakt,
ze podczas wystawy ich obrazow w Monachium w 1895 roku
krytycy zachwyceni pracami okrzykneli ich sztuke sztuka naro-
dowa — wyrazem ,nieskoficzonej mitosci do ziemi ojczystej"*.

Inny charakter miaty kolonie w Skandynawii, gdzie sy-
tuacja polityczna data impuls do silniejszego rozwoju sztuki
narodowej i nurtu nazwanego narodowym romantyzmem.
Zmiany w sztuce dotarty do Skandynawii z Francji. Wielu arty-
stow bowiem nie tylko jeZdzito do Paryza, ale takze nalezato do
formujacych sie we Francji kolonii artystycznych, gtéwnie Bar-
bizon i Grez-sur-Loing. Do te] ostatniej spotecznodci artystycz-
nej malarze skandynawscy dotaczyli na poczatku lat 80. XIX
wieku. Byli to m.in. Norwegowie Christian Skredsvig i Christian
Krohg, Szwedzi Carl Larsson, Nils Kreuger, Richard Bergh i Karl
Nordstrdm. Do pozostania za granica, oprocz potrzeby bezpo-
Sredniego kontaktu ze sztuka francuska, zmusifa ich sytuacja
polityczna i atmosfera artystyczna Skandynawii. Po wyjatkowo
korzystnych dla artystow rzadach w Szwecji i Norwegii Karola
XV - mitosnika i mecenasa sztuki, nastaty mniej sprzyjajace im
rzady Oskara Il, z Bozej faski krola Szwecji, Norwegii, Gotow
i Wenedéw. Dlatego wielu artystéw pozostato w latach 70.
i 80. za granicg. Jednak tesknota za krajem ,zmuszafa” ich do
powrotu. Czes¢ z nich, za Carlem Larssonem, zadawata sobie
pytanie, dlaczego pejzazu szwedzkiego nie mozna malowac
bezposrednio w Szwecji®. Norwegowie czy Duficzycy mogli
zadawac sobie te same pytania.

21 P Bourdieu, Requty sztuki: geneza i struktura pola literackiego, Kra-
kéw 2001.

22 P Blickle, op. cit.
K. Erling, Artysci i ich prace..., s. 23.
Eadem, Worpswede..., s. 16.
M. Jacobs, The Good and Simple Life. Artists Colonies in Europe and
America, Oxford 1985, 5. 89.
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Jules Bastien-Lepage, bedac dojrzatym juz artysta, dat
jedna, wedtug niego wazna dla malarstwa, wskazowke mfo-
demu malarzowi Louisowi de Fourcaud. Uwazat, Ze malarz
powinien mieszka¢ i tworzy¢ w przestrzeni, w ktdrej sie urodzit
i wyrést. Podstawg dla artysty jest sieganie do Zrédet wiasnej
tozsamosci®. Sam Bastien-Lepage namalowat prawie wszyst-
kie obrazy w okolicach swojej rodzinnej wsi Damvillers koto
Verdun?. Wielu malarzy, nie zawsze $wiadomie, realizowato
zatozenie Bastien-Lepage'a. Ale czesto po dalekich wojazach
wracali w swoje rodzinne strony. Tak jak Karl Nordstrom uro-
dzony na wyspie Tjorn, ktéry po pobycie we Frangji powrd-
cit do swojego rodzinnego miejsca, Zeby w Varbergu zatozy¢
kolonie artystyczng. Stworzyt ja wraz z Nilsem Kreugerem
i Richardem Berghem. Pierwsza namalowang tam pracg Nord-
stroma jest obraz zatytutowany Forteca w Varbergu (1893)%.
Nasycony kolor, ptaskos¢ plam odsyta nas, nieprzypadkowo,
do tworczosci Paula Gauguina. Artysci, ktorych mozna uznac,
tak jak Nordstréma, za przedstawicieli narodowego romanty-
zmu, stylu, ktory uksztattowat sie w drugiej potowie XIX wieku
w Skandynawii, chetnie nawiazuja do syntetyzmu Emile'a Ber-
narda i Paula Gauguina. Bergh i Prinz Eugen zobaczyli po raz
pierwszy malarstwo artystow zwiazanych z Pont-Aven w 1889
roku w Café Volpini. A juz w 1892 roku w Kopenhadze moz-
na byto obejrze¢ wystawe z udziatem prac van Gogha i Gau-
guina®. Skandynawscy artysci siegneli po te rozwigzania ma-
larskie ze wzgledu na forme, ktdra pozwolita im na ekspresje
i site wyrazu idei. A pragnieniem byto wyrazenie nie tylko tego,
co indywidualne, ale takze tego, co narodowe, w tym przypad-
ku — szwedzkie. Podkreslano te ,szwedzkos¢” krajobrazu, czy
generalnie malarstwa, siegano bowiem réwniez do rodzimego
folkloru.

0 Skagen, matej wiosce w Danii, gdzie artysci skupili sie
ztesknoty za whasnym kawatkiem ziemi, poeta duriski Johannes
Jergensen w swoim Fra Vesuv til Skagen w 1909 roku napisat*®:
“Each of us, in his life, has such a Skagen, a home for remini-
scences and a fatherland of memories that rises up, bright and
distant, in the heavy and dark hours - a place whose mere
name is as a soothing balm... We all of us have such a Skagen,

% Ibidem, s. 15.

21" Zob. K. McConkey, The bouguereau of the naturalists: Bastien Lepage
and British art, ,Art History", September 1978, vol. 1, 5. 371-382.

% M. Facos, Nationalism and the Nordic Imagination. Swedish art of
the 18905, London 1998, s. 144.

“ |bidem, 5. 137.

% Johannes Jergensen przyjechat do Skagen po raz pierwszy w 1906 .
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where the heart has built its nest, and where yearnings fly and
gather like white birds on the beach™'.

Jergensen zauwazyt trafnie, ze kazdy z nas ma takie miej-
sce, takie Skagen, taki Heimat. Miejsce, kidrego nazwa jest
fagodzacym balsamem. Jargensen pisat o tesknocie za takim
,kawatkiem ziemi i nieba’, o wspomnieniach o nim. Jednak
stwierdzit takze, ze to prawdziwa mito$¢ do kraju, do Dani,
jego mieszkaficow pozwolita artystom przyjezdzajacym do Ska-
gen stac sie tym, czym sie stali, i odwrotnie — Skagen dzieki
nim stato sie miejscem istotnym. Uwazat, ze to dzieki temu
miejscu Autoportret Pedera Severina Kroyera mogt zawisnac
w galerii Uffizi. Krayer byt czotowg postacig duriskiej kolonii.
Przyjezdzali tu malarze, pisarze, muzycy, m.in. Anna i Michael
Ancher, Laurits Tuxen, Frits Thaulow, Christian Skredsvig, Hol-
ger Drachmann, Oskar Bjorck, Carl Locher, Christian Krohg,
Viggo Johansen. Do Skagen mozna byto sie dosta¢ albo po-
ciggiem, albo statkiem, lecz do 1890 roku pociag dojezdzat
jedynie do oddalonego 40 km od Skagen Frederikshavn i dale]
podréz odbywata sie powozem zaprzezonym w konie. Statek
zakotwiczat sie w pewnej odlegtosci od brzegu, podrozni prze-
mieszczali sie matymi tédkami na brzeg, poniewaz osada, az
do 1907 roku, nie miata basenu portowego (doku). W Ska-
gen artysci obserwowali i malowali rybakéw przy pracy, pejzaz
nadmorski, miejscowg spotecznos¢. Wehodzili w nowg rzeczy-
wistos¢, te, ktorg tworzyta nie tylko natura, ale takze zyjacy tam
ludzie. OdnaleZli w Skagen miejsce zupetnie dziewicze, odizo-
lowane od cywilizacji, ktdre Holger Drachman okreslit jako ,El
Dorado dla artystéw"?. Bardzo szybko zwigzali sie z ta osada
i jej okolicami, znajdujac tu charakterystyczny duriski klimat
i krajobraz. Zaczeli sie z tym miejscem utozsamiac®.

Zupetnie odmienna sytuacja polityczna pafstw Europy
Srodkowo-Wschodniej sprawita, ze u Wegrow czy Polakow
potrzeba wypracowania stylu narodowego byta naturalng
potrzebg podkredlenia swojej tozsamosci narodowej. Artyici
wegierscy skupieni w Nagybanya wokét Hollésyego w kolo-
nii w Godollo czy Szolnok (od 1902 roku) wezesniej studio-
wali w Monachium. Znali ParyZ i malarstwo francuskie. Znali
my$l Johna Ruskina, Williama Morrisa i malarstwo prerafaeli-
tow. Czytali Tofstoja, Gogola i niemieckiego filozofa Heinri-
cha Schmitta. Wiekszo3¢ z nich jednak odrzucita to, co nowe

3Oyt za: T ). Mednick, Skagen: Art and national romanticism in
nineteenth-century Denmark, Indiana University 2009.

32 M. Jacobs, op. cit., 5. 93.

3 7ob. B. D. Barrett, North Sea Artists’ Colonies. Their Development and
Réle in Marketing Modernism, Groningen 2008.
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w sztuce, wracali i siegali po malarstwo wtopione w tradycje.
Nawet jezeli chcieli nowe trendy w sztuce przenie$¢ na grunt
wegierski, tak jak robili to artyici tworzacy kolonie w GodallG,
to wzorem nie byli dla nich artysci z Francji i Niemiec, jak dla
Vaszaryeqo i Rippl-Rénaiego, ale blizsza byta im my3l angielska
Ruskina i Morrisa®*.

Wegrzy jako naréd szukali swojej wegierskosci. W 1896
roku w Budapeszcie odbyty sie obchody millenijne. Wegrzy
gloryfikowali narodowg przesztos¢ i nigdy tak wiele nie méwili
0 swojej wegierskosci jak pod koniec XIX wieku. Odrzucono
tzw. styl oficjalny, ktéry wyptywat z Akademii, i poszukiwano
whasnego narodoweqo jezyka, czy to w architekturze, jak Odon
Lechner, czy w muzyce, jak Zoltan Kodaly i Bela Bartok®. Obaj
wykorzystywali elementy folkloru. Zresztg etnografia zaczefa
odgrywat znaczng role, poniewaz siegata do historii pierwot-
nych etnicznie kultur tych terenéw. Antonio Gramsci chciat,
zeby folklor nie byt jedynie studiowany jako element ,malow-
niczy", ale badany jako sposéb pojmowania $wiata i zycia®.

Kiedy artysci wegierscy chcieli stworzy¢ kolonie artystycz-
ng w Nagybénya, w liscie wystanym do burmistrza miasteczka
Olivéra Thormana napisali, ze tylko pod wegierskim storicem
i w bezposrednim kontakcie z wegierskim ludem sztuka we-
gierska moze nabra¢ mocy, osiagnac wielkos¢ i stac sie praw-
dziwie wegierska®. Byto to w 1896 roku, kiedy dwaj studenci
Hollésyeqo, Istvén Réti i Janos Thorma, zasugerowali swojemu
nauczycielowi, ze powinien przenies¢ swojg szkote na okres let-
ni do Nagybénya, miejsca rodzinnego tych artystow. Ten przy-
stat na to z wielkim entuzjazmem. PoZniej, juz w Nagybénya,
szczeqdlng obsesjg Hollosyego byta muzyka cyganiska i stare
wegierskie piesni, ktdre zresztg sam Spiewat i zmuszat, wrecz
terroryzowat innych, zeby go stuchali. Réti sugerowat, ze jest to
nostalgia za tym okresem, kiedy to w mtodosci przebywat na
Wegrzech. Inny artysta z Nagybanya, Oszkar Glatz, przebierat
sie w str6j chtopski i zbudowat sobie chate, w ktdrej sypiat.
Wszyscy byl zafascynowani lokalng spofecznoscig. Kolorowe
stroje lokalnej ludnodci, wyraziste twarze chfopow byty 7ré-
dtem inspiracji dla artystow. Ci najwazniejsi tworzacy tu ko-

34 Zob. J. Szab6, European art centers and Hungarian art (1890~
~1919), ,Hungarian Studies” 1994, 5. 41-51. O sztuce wegierskiej zob. takze
S. Bakos, Nature and Intellect: the Ideas of the Emergent Hungarian Avant-
Garde, ,Hungarian Studies Review", Spring 1988, vol. 15, no. 1, 5. 9-23.

% Wyrazem czeskiej muzyki narodowej jest cykl zatytutowany Md Viast
(Mj kraj) Bedficha Smetany, hiszpanskiej — lberia Isaaca Albéniza.

3 Zob. Filozofia wspétczesna, t. 1, red. Z. Kuderowicz, Warszawa 1983,
s. 57-96.

37 M. Jacobs, op. dit., s. 133.
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lonie to, obok Hollésy'ego: Istvan Réti*®, Janos Thorma, Béla
Ivanyi Griinwald, Oszkar Glatz, Istvan Csok, Karoly Ferenczy.
Gdy wegierscy artysci tworzacy w Nagybanya pokazali swoje
prace na wystawie w Patacu Sztuki (Mdcsarnok) w Budapeszcie
w 1897 roku, krytycy przyjeli je entuzjastycznie i sami zaczeli
przyjezdza¢ do Nagybanya, m.in. Karol Lyka, w owym czasie
jeden z najwazniejszych krytykéw wegierskich, ktéry wspierat
artystow przychylnymi tekstami, pokazujac range nie tylko ich
sztuki, ale takze miejsca, gdzie tworzyli*. Podobnie jak w Ska-
gen, réwniez w wegierskich koloniach artysci mitowali konkret-
ny, niewielki region, nie tyle dostrzegajac w tym kawatku cechy
ogolnonarodowe, ile odnajdujac swojg narodowos¢ wpisang
w ten konkretny skrawek ziemi.

Tu wyfania sie kolejne stowo klucz -~ NATURA, niezmier-
nie wazne w kontekscie kolonii artystycznych i Heimatu. Jezeli
jednak wszystkie kolonie mozna potaczy¢ wspdlnym, niezmien-
nym znaczeniowo pojeciem sociétds czy commané, to stosunek
artysty do pejzazu czy ogélniej do natury byt zupetnie odmien-
ny na przestrzeni tych stu lat, kiedy to formowaty sie kolonie
artystyczne. Oczywidcie to prawda, ze podstawg rozwoju tego
zjawiska kulturowego, czyli powstania pierwszych kolonii, byta
nowa postawa wobec natury, jaka zapanowata w pierwszej
potowie XIX wieku. Wazna byta myél Jeana-Jacques'a Rous-
seau 0 ,dobrym dzikusie”, czyli ,cztowieku natury” nieskazonym
cywilizacjg, czy idee samotnika znad stawu Walden, Henry'ego
Davida Thoreau — mitos¢ do przyrody, wiara w mozliwos¢
ucieczki od nowej epoki przemystowej na fono natury. Nalezy
jednak wyraZnie podkreslic, ze malarze tworzacy pierwsze ko-
lonie artystyczne: w Barbizon, w Tervuren w Belgii (Hippolyte
Boulenger, Joseph Coosemans), Oosterbeek w Holandii (Joha-
nes Wernardus Bilders, Hendrik Willem Bilders, Josef Izraels),
poszukiwali nowej inspiracji malarskiej. Pod koniec XIX wieku
artysta poprzez nature poszukiwat wiasnej tozsamosci. Dazyt
do poznania siebie. Kontemplowat nature, Zeby znaleZ¢ tam
korzenie swojego cztowieczefistwa. Artyci, ktorzy szukali wia-
snego skrawka ziemi (Heimaterde) i odnajdowali go w miej-
scach, gdzie p6Zniej tworzyli wspélnote artystyczng, zostawali
tam, poniewaz wierzyli, ze pierwotne zycie na tonie przyrody
pozwoli im odnale?¢ wtasng tozsamos¢. | chcieli, podobnie
jak szwedzki malarz Bergh, Zeby ich malarstwo byto zrobione

% Napisat monografie kolonii artystycznej w Nagybanya.

39 M. Jacobs, op. cit., 5. 138. O kolonii artystycznej w Nagybanya zob.
takze K. Szalay, Naturalism and national identity in the context of empire: the
Nagybdnya Artists’ Colony and the Glasgow boys, MLItt(R) thesis, University
of Glasgow.
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z ziemi, sfofica i catej reszty rzeczy, ktdre odkryli w swoich ko-
loniach. A szukali w tych miejscach tego, co pierwsze, czyste.
Siegali po tematy kojarzace sie z niewinnoscig: dziecko, ,nie-
winna" nago$¢, macierzyhstwo®. Jest to zgodne ze stwierdze-
niem Blickle'a, Ze idea Heimatu jest oparta na wyobrazonej
przestrzeni niewinnoci projektowanej na rzeczywiste (realne)
geograficzne miejsce*!.

Idea niewinnosci w kontekscie Heimatu jest takze wpi-
sana w premodernizm i preindustrializm. Miasto z jego prze-
mystem, chaosem, kosmopolityzmem staje sie wrogie, obce,
znienawidzone, jak napisat Bela Bartok: ,Miejski zapach ludzki.
Znienawidzona rzecz"?. W XIX wieku miasto byto symbolem
dehumanizacji, pustej rozrywki, ,spoteczefistwa spektaklu".
Jules Simon w latach 40. XIX wieku zachecat studentéw, zeby
nie spedzali wolnego czasu w modnych, zatfoczonych ogro-
dach Tuileries, ale w samotnosci, w Ogrodach Luksemburskich
(w czedci angielskiej). Tam, uwazat, mozna poczuc sie jak na
wsi. Tam mozna zagubic sie pomiedzy drzewami i zapomniec
0 Paryzu, w centrum Paryza, poczuc¢ zapach (wor) ziemi i roslin-
nosci. Miasto kojarzyto sie z konsumpcja, a na wsi ,sie mieszka-
fo". ,Wyjscie” z miasta byfo wynikiem nowo budowane] relacji:
artysta a rzeczywistos¢. W chaosie miasta artysta nie potrafit
zdefiniowac siebie, zaczat wiec poszukiwac miejsc i rzeczywisto-
§ci, w ktorych bedzie mogt odnaleZ¢ swojg prawdziwg nature
i bedzie widdt spokojny, wyciszony los, o ktérym pisali w swo-
ich listach Hauptmann i Modersohn. To Hauptmann stwierdzit,
Ze 10, czeqo nie moze zobaczy¢ kruk - jako ptak miasta — moze
zobaczy¢ orzet w locie.

Z pojeciem Heimatu taczy sie negatywny stosunek do
modernizmu. To stwierdzenie jest jednak zbyt radykalne. Wielu
artystow tworzacych kolonie artystyczne, czy to w Worpswede,
czy w Skagen, a takze na Wegrzech czy w Polsce®, miato $wia-

‘0" Paula Modersohn-Becker namalowata swoj autoportret w cigzy.

P Blickle, op. cit.

2 Cyt. za T. Gryglewicz, Malarstwo Europy Srodkowej, 1900-1974.
Tendencje modernistyczne i wczesnoawangardowe, Krakow 1992, s. 25.

> Zob. M. Fried, Manet's Modernism: or, the Face of Painting in the
1960s, Chicago 1998.

“ W Polsce kolonig artystyczna, do ktdrej mozemy odnies¢ pojecie
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domos¢ tendencji modernistycznych i nie tyle ich nie akcepto-
wato, ile przyjmowato inng postawe wobec sztuki. Modernizm,
jak napisat Clement Greenberg, ,uzywat sztuki, zeby zwréci¢
uwage na samg sztuke". Dla malarzy za$, poszukujacych swo-
jego Heimatu, wazny byt Artysta, ktéry poszukiwat tego, co jest
znim tozsame, jest jego. | jeszcze jedno. Modernizm byt stylem
ogélnoeuropejskim, narzuconym z zewnatrz, obcym, a artysci
tworzacy na swoim matym skrawku ziemi starali sie stworzy¢
sztuke, ktéra po prostu ,ujmowata nature w taki sposob, zeby
samemu wiaczyC sie gdzie$ w jej wielkie konfiguracje™. Za
krytykiem niemieckim Arthurem Roesslerem mozna stwierdzic,
Ze artyic kochaja ziemie, ten solidny materiat, ktory jest na-
szym domem.

Innym zagadnieniem, ktére nie zostanie juz tu podjete,
jest tworzenie swoich miejsc, poszukiwanie swoich ,kawatkow
nieba” przez jedneqo artyste, ktory ksztattuje wiasny Heimat.
Niekiedy nie chce sie nim z nikim dzieli¢, jak Ruszczyc w Boh-
danowie, ale czesciej tworzy takie miejsce z myslg o tym, zeby
zapraszaC innych artystow, jak Renoir w Cagnes-sur-Mer czy
J6zef Brandt w Ororisku.

“Human smell of the city! What a dreadful thing!”
Art colonies — in quest for Heimat

(summary)

Artistic colonies were flourishing at the end of the 19 century. Arti-
sts were leaving towns to work in the country, away from centres of
academic art. They were looking for unspoilt places, close to nature.
These places became their Heimat, as Rilke understood it. The search
for roots and the need for belonging to a community lay behind the
drive 1o live and work in places like Katwijk, St. lves, Grotzingen,
Abramtsevo, Nida, Nagybanya, Szolnok, Bronowice, Worpswede or
Murnau.

Heimatu, sg Bronowice.
(. Greenberg, Obrona modernizmu. Wybor esejow, Krakow 2006.
“ K. Erling, Worpswede, niemiecka kolonia artystyczna..., s. 15.





