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W 2006 roku Muzeum Narodowe w Pradze zorganizowato wy-
stawe poswiecong czeskiej i zachodniej sztuce dekadenckiej.
Wystawie tej towarzyszyta publikacja obszernego katalogu za-
tytutowanego V barvdch chorobnyich. Idea dekadence a uméni
v Ceskych zemich 1890-1914 (W kolorach chorobliwych. Idea
dekadendji a sztuka w Czechach 1890-1914). Jego redaktor,
Otto M. Urban, wybitny znawca zjawisk artystycznych korica
XIX wieku, starat sie w nim zaprezentowac Swiatopogladowa
i estetyczng wielowarstwowos¢ dekadentyzmu i jednoczesnie
ukaza¢ aktualnos¢ haset i dokonan ,schytkowej formadji”
w Swiecie wspotczesnym'. Przypomnienie obecnodci dekadenc-
kich dodwiadczen w kulturze stereotypowo nastawionej na
pozytywistyczne dowartodciowanie zycia codziennego Swiad-
zy 0 wyrazistej potrzebie redefinicji kolektywnej tozsamosci
i 0 przywr6ceniu rangi alternatywnych propozycji uporzadko-
wania wspélnotowego imaginarium.

W tradycji czeskich badan literackich i kulturoznawczych
dekadentyzm praktycznie od swych pierwszych manifestacji
w potowie lat 90. XIX wieku nie cieszyt sie szczegéing esty-
ma. Interpretatorzy widzieli w nim bowiem przyktad przestrze-
ni peryferyjnej, definiowanej w kategoriach ,3lepego zautka"
(zy obcego wiretu, rozbijajgcego integralnos¢ i kontynualny
charakter czeskiej tworczosci, nastawionej ze wzgledu na uwa-
runkowania polityczne na kultywowanie autochtonicznych,
stricte czeskich atrybutow i respektujacej powinnos¢ podpo-
rzadkowania sie interesom zbiorowosciZ. Pokolenie przeto-

" Pierwszym znaczacym sygnatem rehabilitacji i zaktualizowania spu-
Scizny czeskiego dekadentyzmu byta wydana w 1995 1. pod redakcja O. M.
Urbana i L. Merhauta, szeroko zakrojona monografia zbiorowa modernistycz-
nego czasopisma ,Moderni revue”, zatytutowana Moderni revue 1894-1925.
2 Zob. L. Merhaut, ,Vrchol a propast v jednom”. Promény deka-
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mu XIX i XX stulecia jako pierwsze po okresie ,zapdZnienia
kulturowego” zaczeto w Czechach odrabiac straty i wkracza¢
w obszar zachodnioeuropejskiego uniwersum ikonologicznego
i semiotycznego. Dzieki dwczesnym tworcom mozliwe stato sie
przekodowanie kultury czeskiej i nadanie jej ,kosmopolityczne-
go”, wyzwolonego z nacjonalnych partykularyzméw, wymiaru.
Generacje nastepne odrzucity jednak koncepty symbolistow
i dekadent6w, zwracajgc uwage na odmienne modele arty-
styczne, ontologiczne i aksjologiczne. Na przetomie XX i XXI
wieku literatura czeska — w atmosferze postmodernistycznego
zakwestionowania hierarchicznej organizacji wartosci — znéw
zwrécifa uwage na, pomijane wczedniej przede wszystkim
z przyczyn ideologicznych, dziedzictwo dekadentyzmu i przy-
wr6cita mu range istotnej czesci rodzimej tradycji.

W bogatym juz dzi§ dorobku prozatorskim Milosa Urba-
na, pisarza chetnie zabierajacego gtos w dyskusji na temat
przewartosciowania tradycji rodzimej kultury, do filozoficznej
i estetycznej spuscizny fin de siécle'u odnoszg sie powieci Stin
katedrdly. Bozskd krimikomedie (2003) i Lord mord. Prazsky ro-
mdn (2008). Pierwsza z nich opowiada o losach ponowoczes-
nego spadkobiercy refleksji dekadenckiej, druga powraca do
belle époque, by przypomnie¢ dzieje tzw. asanacji Pragi, czyli
zrealizowanej w latach 1893-1914 przebudowy miasta powig-
zanej z radykalng likwidacjg dawnej zabudowy?. Obie powiesci,
cho¢ w powierzchniowym, dostownym odbiorze, uznawano za
postmodernistyczne thrillery, epatujace okrucienstwem wyrafi-

dentnich soufadnic v ceské literature prelomu 19. a 20. stoleti, [w:] V bar-
vdch chorobnych. Idea dekadence a umeéni v Ceskyjch zemich 1880-1914,
red. O. M. Urban, Praha 2006, s. 46.

3 Zob. T. Vicek, Praha 1900. Studiie k déjindm kultury a umeéni Prahy
v letech 1890~1914, Praha 1986, 5. 90-160.
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nowanych morderstw i przynalezne do ,wyzszego pietra” litera-
tury sensacyjnej, w gtebszej warstwie znaczeniowej odnoszg sie
do przypomnienia roli i rangi przefomu XIX i XX wieku w pré-
bie wypracowania nowego paradygmatu kulturowego.
Protagonista i jeden z dwojki narratoréw Cienia katedry,
Roman Rops (skojarzenia ze znanym belgijskim grafikiem,
Félicienem Ropsem, s3 w tym wypadku oczywiste i w tekscie
najduja eksplicytne potwierdzenie), historyk sztuki i ponowo-
czesny dandys, pracuje nad ksigzka Kamenny hvozd (Kamienny
las?), podwiecona secesyjnym elementom w ornamentyce ka-
tedry Sw. Wita w Pradze. Przedsiewziecie to, cho¢ na pierwszy
rzut oka sprawia wrazenie postmodernistycznego prezentyzmu
i narzucania interpretacji zbyt daleko idacej w anachronicz-
nych identyfikacjach, de facto jest jednak w petni uzasadnio-
ne i uprawnione. Rekonstrukcja katedry Sw. Wita przebiegata
w latach 1873-1929 i dzieki staraniom trzech architektow,
Josefa Krannera, Josefa Mockera i Kamila Hilberta, osiggneta
zaktadany efekt, tworzac wrazenie Sredniowiecznego autentyku
i oferujac przeswiadczenie o integralnym powiazaniu orygi-
nalnej budowli z dodanymi elementami. W tle renowacyjnych
dazeh skrywaty sie jednak indywidualne preferencje artystow,
ktorzy podieli sie wykonania prac dekoracyjnych (m.in. witrazy)
decydujacych o aktualnym wygladzie Swiatyni. Wéréd nich zna-
leZli sie czotowi przedstawiciele czeskiej moderny — Swiatowej
stawy secesyjny grafik Alfons Mucha i symbolistyczny malarz
Max Svabinsk{. Bohater powiesci Urbana, $ledzac w przygoto-
wywanej ksigzce $lady owych secesyjnych upodoban estetycz-
nych, widocznych w ornamentyce katedry, daleko jednak wy-
kracza poza neutralny obiektywizm wymagany od naukowca.
Prezentowany jest bowiem jako emocjonalnie zaangazowany
kontynuator ducha minionych epok, probujacy wewnatrz (po)-
nowoczesnego Swiata zbudowac dla siebie enklawe przesztosci,
w ktdrej mozliwe staje sie odtworzenie dawnego stylu Zycia
oraz sposobéw doSwiadczania rzeczywistosci. U Zrodet owej
ucieczki od Swiata lezy gtebokie rozczarowanie tym, co wspot-
czesnosc oferuje komus, kto w obliczu obserwowanego upadku
i powszechnego deprecjonowania kultury wysokiej desperacko
probuje ocali¢ jej ostatnie bastiony, ktdre odnajduje w kontem-
plowaniu tradycyjnej sztuki. Nietrudno w tym rozczarowaniu
odkry¢ $lady romantyczno-dekadenckiego pieknoduchostwa,
zawsze, jak przypomina Radostaw Okulicz-Kozaryn, deklaruja-
cego nieche¢ do radykalnie negowanej, ptaskiej i wyzbytej z in-

40 znanej, chot z duzymi zastrzezeniami przypominanej przez history-
kéw sztuki, koncepcji katedry-lasu szeroko pisze M. Czermifiska w pracy Gotyk
i pisarze. Topika opisu katedry, Gdansk 2005, 5. 56-60, 266-274.
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telektualnych aspiracji, rzeczywistosci®. W powiesci Urbana owa
pogarda dla wspotczesnosci przybiera ksztatt unowoczesnionej
wersji Sredniowieczneqo imperatywu contemptus mundi. Nie-
przypadkowo Rops przedmiotem swych badah czyni praska
katedre, w ktorej poszukuje materialnych Sladéw, zanikajgcego
aktualnie, duchowego wymiaru ludzkiej egzystencji. Nieprzy-
padkowo tez bohater odgradza sie od $wiata, pieczotowicie
zapetniajac swoje mieszkanie dzietami sztuki, zabytkowymi de-
wocjonaliami czy przedmiotami dekoracyjnymi i zmieniajac je
tym samym w sui generis muzeum osobliwosci. Drobiazgowy
opis tego przybytku, cho¢ w powiesci pochodzi od narratora
naiwnego i niewyposazonego w kompetencje kulturowe po-
zwalajgce na rozpoznanie wszystkich niuanséw estetycznych
i znaczeniowych ogladanego pomieszczenia, wyraznie odsyfa
ku dekadenckim wizjom idealnego ,domu artysty": ,Obrazy na
sténach chmurny a podzimni, stromy, kterejm vitr rve listi, bil&
zficenina na holym kopci, kl&Ster pod cervankama, t0f zasvi-
nénd Zabincem, Cerné labut, co ji skoro nenf vidét ve stinech
rakosf, poustevnik v jeskyni, ruce sepnuty pred oltdfem vyte-
sanym do kamene. Nade dvefma cemej kfiZ, pod nim police
a na ni zlatej pohér, ve vyklenku mezi knihovnama zelené plen-
ta. Koukla jsem tam. Starej obraz ve zlatym rému, krasavice,
s pohledem tvrdym jako pést, a podobné ujetym jako mé on.
[..] Namisto lustru visel ze stropu Cernej lampion s obrézkem
zlatyho rozchechtaného slunce.

Charakter obrazow i rodzaj kolekcjonowanych przedmio-
tow otwiera spojrzenie w gtab historii, odwracajac je zarazem
od mankamentéw wyjatowionej z waloréw estetycznych teraz-
niejszosci. Zaréwno eksponowane wyodrebnienie przestrzeni
mieszkania, jak i skondensowanie porzadku spacjalnego do kilku
precyzyjnie wytyczonych punktéw w praskiej topografii rodzi
wrazenie swoistego uwiezienia w zamknietym (zaczarowanym?)
kregu, ograniczonym przez duchowe i estetyczne oddziatywanie
katedry, ktorej tytufowy ciefi obejmuje swym zasiegiem catg
okolice, a to oznacza réwnieZ: caty powiesciowy mikrokosmos:
,U domu jsem se zastavil a vzhlédl ke svym okniim. V malych
tabulkdch se odréZela bila a zelend svételna tFist z reflektord na-
mifenych na katedrélu. Kolem kostela zéfila aura tak silnd, Ze
svym svitem zneciStovala noc; co mé byt cerné, at je cerné, ale
tady se viechna tma stahla z vefejnych prostor do jedné soukro-
mé: za okna malostranského bytu Romana Ropse””.

5 R. Okulicz-Kozaryn, Gest pieknoducha. Roman Jaworski i jego estety-
ka brzydoty, Warszawa 2003, s. 44.

8 M. Urban, Stin katedrdly Bozskd krimikomedie, Praha 2003, s. 16.

7 Ibidem, s. 83.
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Nietrudno w tym utozsamieniu metafizyki z estetyka
dostrzec $lady dekadenckich manifestow vanitas, ktdre ekspo-
nowaty bezsens istnienia i jedyne remedium widziaty w ob-
cowaniu z wielkg tradycja kultury. Niecatg jednak. Bohater,
podazajgc za wskazéwkami swych XIX-wiecznych patronéw
duchowych, odpowiednio dobiera elementy tej tradycji, kom-
ponujac z nich wiasne artystyczne uniwersum i stawiajac w ten
sposob czofa inwazji typowego dla ponowoczesnosci efektu
anestetycznego. Jego eksponowany snobizm wpisuje sie zatem
w kontestacyjne podtoze postawy dandysowskiej, ktdrej celem,
jak sadzi Karin Becker, jest forma elitarnego buntu i absolutyza-
Cja estetyzmu®. Nawet w rozwazaniach na temat ezoterycznych
znaczen wpisanych w architekture kosciota, siegajacych swymi
korzeniami do Sredniowiecznych traktatéw okultystycznych (co,
nawiasem mowiac, nalezy uznac za kolejny dekadencki $lad
w powiesciowej refleksji intertekstualnej), protagonista podkre-
Sla, ze: ,Télo katedraly tak vZdycky prevySuje okolni zastavbu,
ale nesoupefi s ni; prvni misto mezi budowami mésta je ji sa-
moziejmé, uZ na pocatku o tom bylo rozhodnuto. Estetickd
funkce je obdobna: sice je duleZitéjsi vnitfek, ale neznamena
to, Ze plast ma byt hola zed™.

Umieszczenie funkcji estetycznej - rozumianej tu jako za-
danie dostarczania czystego, ,zewnetrznegopiekna - na czele
hierarchii wartosci i powigzanie jej z semiotycznym potencjatem
gotyckiej architektury sakralnej wzbogaca repertuar dekadenc-
kich konotacji Urbanowskiego tekstu. Zwiazek dekadentyzmu
z qotykiem zostat, jak wiadomo poswiadczony, wielokrotnie
i znalazt swa najbardziej spektakularng egzemplifikacje w po-
wiesci Jorisa-Karla Huysmansa Katedra (1898). W literaturze
czeskiej wyrazicielem owych mediewalnych fascynacji byt czo-
towy praski dekadent, poeta, prozaik i eseista, Jifi Karasek ze
Lvovic, ktéry w powiesci Gotickd duse (1900) opisat fenomen
rozkfadu osobowosci nieodmiennie towarzyszacy schytkowemu
Swiatoodczuciu z jego eksponowaniem proceséw alienacyjnych
i opresyjnych, w sposb destrukcyjny oddziatujacych na ludzka
podmiotowos¢'®. Bohater tego dzieta, dotkniety ,choroba wie-
ku" arystokrata, swa niezdolnos¢ do zakorzenienia sie we wspét-
czesnej sobie rzeczywistosci kompensuje obsesyjng potrzebg
kontaktu ze sztukg sakralna: ,Vidél v hluboké melancholii, Ze

8 K. Beckerova, Literdrni dandysmus ve Francii, prel. A. Lhotova, Praha
2013,s. 14.

¢ Ibidem, 5. 152.

10 70b. L. Reznikova, Gotickd duse moderny. Gotika a goticky romdn
v Ceské literature prelomu 19. a 20. stoleti, [w:] Cas moderny. Studie a mate-
rdly, red. D. Bliimlova, B. Jirousek, Ceské Budgjovice 2006, s. 71-90.
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hlas hovoii v jeho nitru tak pronikavé, Ze jeho nelze umiceti.
Probihal kostely, nepokojny az k Silenstvi. Vrhal se pred krucifi-
xy. Fantazoval nad néhrobky. Vzyval zézracné sochy maridnské
ovesené Sperky. Zvedal zrak ke kruchtdm a emporam. Ponizoval
jej v kdmen dlazby. Nofil jej v zaplavu zlaceni a malovant. [...]
Proel celou Prahou, viemi jejimi kostely. Mésice trvalo, kdy
nepromluvil slova se Zivou bytosti. Hovoril jen s mrtvymi véc-
mi chramd, kapli, hrobek, ambitd. Citil, Ze se ocitla jeho duse
v ocarovaném jich kruhu. Spojoval Zivot s nimi. Navazoval jej
k jich mystickému vlivu""".

Nie liczac maniery stylistycznej, wypowied? ta mogta-
by pochodzi¢ z Cienia katedry. Opisuje bowiem analogiczny
konglomerat uczuciowo-refleksyjny okreslajacy stan ducha
cztowieka, ktdry odrzucajac $wiat zewnetrzny, poszukuje pola
do pefnego samopotwierdzenia w uniwersalnym dorobku kul-
tury'?. Wychodzac zas z zatozenia o wyzszodci sztuki nad rzeczy-
wistoscig, ,ukrytymi” bohaterami dzieta Urban czyni Dantego
Alighieri i jego imiennika, prerafaelickiego malarza i poete
Dantego Gabriela Rossettiego. Tworczos¢ pierwszego stanowi
tu rezerwuar ezoterycznych senséw i wskazéwek wspomagaja-
cych egzegeze katedralnej architektury i podpowiadajacych -
cho¢ w zawoalowanej i alegorycznej formie — rozwiazanie za-
gadki kryminalnej. Malarstwo drugiego natomiast okrela prze-
strzefh estetycznych preferencji bohatera.

Prerafaelicka koncepcja tworczodci z jej opartym na
petnym szacunku kultywowaniem okreslonej ,przednowocze-
snej” tradycji stanowi w Cieniu katedry swoista prefiguracje
wszelkich stylizacyjnych operacji, ukazywanych w tekicie na
przyktadzie rekonstrukgji praskiej katedry. Dobudowa ta, cho¢
zaprojektowana z pietyzmem i podazajaca za pierwotnymi, $re-
dniowiecznymi planami, przeradza sie bowiem w $wiadectwo
XIX-wiecznego odczytania gotyku. Dodatkowo Urban ukazuje
zwigzek obu duchowych patrondw protagonisty, przypomina-
jac fascynacje Rossettiego Alighierim, poswiadczong w szeregu
jego prac malarskich. Jeden z tych obrazow staje sie w powiesci
przedmiotem rozbudowanej ekfrazy, ktéra dzieki zastosowaniu
konwencji wizyjnej czy onirycznej owocuje ozywieniem i aktu-

). Karések ze Lvovic, Gotickd duse, [w:] idem, Gotickd duse a jiné
prozy, Praha 1991, s. 15.

12 Zob. ,Uméni devadesatjch let ménilo vztahy k minulosti. [...] Ve
volném zachézeni s minulosti se stale otevienéji uplatiioval skryty motiv his-
torismu, sen o zlatém véku. Opousti se zde racionalisticky model kultury ve
prospéch snovych predstav. Obraty minulosti jsou tradicnim mistem, do néhoz
¢lovek 19. stoleti promita svou touhu po ztracené jednoté. Evokace jednoty se
zde sama nabizi. Svét minulosti laka, protoze se zdé byt svétem prehlednym”
(T. Vicek, Praha 1900..., 5. 175).
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alizacja malarskiego przedstawienia: ,Byl jsem soucasné na
ochozu véZe svatého Vita i ve svétnici néjakého staveni, kde
mlady muZ v tmavych Satech a capce kleci u okna a v levé
ruce, jiz se opira o parapet, drzi portrét divky. Nediva se na ni,
ani na bily pfistav a modrou zatoku za oknem, ale otaci hlavu
k tém, kdo ho vyrusili z rozjimani. Ten akvarel se jmenuje Prvni
vyroci smrrti Beatrice a jeho autorem je Dante Gabriel Rossetti.
Klecicim muzem je Dante Alighieri””.

Strategia ozywiania obrazow i nadawania im atrybutow
fabularnosci duzo wieksza role odgrywa w drugiej ,dekadenc-
kie]" powiesci Urbana. Lord mord stanowi bowiem szczegdlny
narracyjny eksperyment — niezauwazalny, co trzeba zaznaczy¢ ~
dla niewtajemniczonego czytelnika, ale oczywisty w oczach
znawcy czeskiego malarstwa przefomu wiekéw. Pisarz buduje
fabute tekstu, postugujac sie obrazami pochodzacymi z epoki
i opisujgcymi nieistniejgce juz zakatki Pragi. Wydobywa w ten
sposdb z zapomnienia zaréwno zniszczone elementy miejskiego
krajobrazu, jak i tworczos¢ mniej znanych malarzy. Zabiegi in-
tersemiotyczne leza zatem u podtoza powiesciowej konstrukcji,
co pozwala na aktualizacje idei korespondencji sztuk i jedno-
(zeSnie wzbogaca wizualng ptaszczyzne tekstu. By utatwic czy
w zasadzie w og6le umozliwic odbiorcy zgodng z intentio auc-
toris recepcje tekstu, pisarz podaje liste dziet malarskich, ktore
zostaty wykorzystane w powiesci jako punkt wyjscia wydarzen
fabularnych i ktére zyskujg status bezcennego dokumentu za-
poznanego dzis historyczneqo ksztattu czeskiej stolicy'™.

W Lordzie mordzie Urban przypomina bowiem istotny
epizod z dziejow urbanistycznych przeksztatcen Pragi, a miano-
wicie historie wyburzenia praskiego zydowskiego getta. Przed-
siewziecie to, zaprojektowane z rozmachem i wzorowane na
przebudowie Paryza i Wiednia, wzbudzito kontrowersje wéréd
intelektualistow, zaniepokojonych zbyt daleko idaca ingeren-
Cja w historyczng pamie¢ metropolii. Spér o asanacje, ktory
w krotkim czasie przerodzit sie w jedng z najgoretszych polemik
toczonych w Czechach na przefomie XIX i XX wieku, zakoAczyt
sie catkowita de facto porazkg zwolennikéw ochrony tradycji
zapisanej w organizacji przestrzeni architektonicznej.

15 M. Urban, Stin katedrdly..., s. 145-146.

1 Podobny typ ekfrazy byt charakterystyczny, jak dowodzi Andrzej No-
wakowski, dla dekadenckiego obcowania z dzietami sztuki: ,Mamy tu do czy-
nienia raczej z kontemplacjg obrazu, proba epifanicznego przezycia utozsamie-
nia sie z cata niesamowita atmosfera emanujaca z niego. Dziefo [...] »ozywas,
uktada sie w fabularny ciag wypadkéw, ktdre, zastygte na moment w kadrze
obrazu, stajg sie jakby ponownie sekwencjg wielu jednoczesnie zachodzacych
zdarzen i zniewalajg potega swego oddziatywania” (A. Nowakowski, Arnold
Backlin. Chwata i zapomnienie, Krakow 1994, s. 224).
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Jako motto powiesci pisarz przywotuje obszerny fragment
stawnego manifestu Bestia triumphans (1897) Viléma Mrstika,
wptywowego czeskiego naturalisty, przewodzacego kampanii
na rzecz ocalenia najcenniejszych zabytkéw Starego Miasta,
w ktorej istotng role odegrali czescy dekadenci ze wspomnia-
nym juz Jifim Karaskiem ze Lvovic na czele. W wyjatkowo emo-
cjonalnym i patetycznym tonie Mritik oskarza w tej odezwie
przedstawicieli miejskiego samorzadu o bezmyslng destrukcje
urbanistycznego organizmu: ,A Praha, ta slavna, ta kralovska,
ta historickd, ta stovéZatd, ta Praha zlatd, »kde nenf kamene,
aby nebyl posvécen krvi nasich predki« - ale taky neni kame-
ne, na ktery by se méstské& rada neopovazila namifit svou asa-
nacni sekeru — ta Praha stale si jeSté neni védoma barbarského
svého dila, pustosi a vandalizuje dal a nenf tydne, ba nenf
dne, aby clovék se strachem nebral noviny do ruky, nedocte-li
se tam zas, Ze néjaky »genius« za souhlasu celé rady povstal
s novym navrhem a néloz vlozit hrozi i do téch mist, kterd po
tolikerych boufich a reptani povazovéna byla za nedotknutel-
né: mostecka véZ, Zidovsky hrbitov, synagoga“™.

Chwyty retoryczne, ktrymi postuguje sie Mrstk, pocho-
dzg z repertuaru patriotycznej frazeologii, ukonstytuowanej
w czasach odrodzenia narodoweqo i na zasadzie inercji aktu-
alizowanej jeszcze w wieku XX. Idea ochrony zabytkéw daleko
jednak wykracza poza ten zbanalizowany repertuar wspdlno-
towych wyobrazef, dotyka bowiem raczej estetycznych walo-
row niz ideologicznej czy patriotycznej funkgji likwidowanych
dzielnic. Opiera sie przede wszystkim na przedwiadczeniu, ze
zwyciestwo postepu i racjonalistycznego planowania zabija
dusze miasta, odbiera mu indywidualny charakter, eliminuje
jego unikatowe atrybuty i wymienia je na zglajszachtowany,
pozbawiony przestrzeni centralnych i miejsc znaczacych kon-
glomerat zunifikowanych, cho¢ nowoczesnych i luksusowych,
mieszkalnych kamienic.

Wiaczenie tego ptomiennego manifestu w tkanke po-
wiesci Urbana programuje kierunki odczytania sensu dziefa.
Wystarczy wszak zdac sobie sprawe, ze tytutowa triumfujgcg
bestig Mrstik nazywa czfonkow rady miejskiej decydujacych
0 rozmiarze demolicji czy w bardziej metaforycznym ujeciu -
ich brak wrazliwosci na role kolektywnej pamieci miasta, by
fabute Lorda morda uzna¢ za skomplikowang alegorie dzie-
jowych przemian, ktére, cho¢ z wielu wzgledow konieczne,
nieuchronnie pociagajg za sobg ofiary i skutkujg destrukcjg
organizmu spofecznego zbudowanego wokét konkretnych,

15 M. Urban, Lord mord. Prazsky romdn, Praha 2008, 5. 11-12.
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w niemal niezmienionym ksztatcie trwajacych przez wieki, roz-
wigzan architektonicznych.

Do zwolennikéw tych rozwigzan nalezy (i rowniez ponosi
kleske) bohater dziefa, skrachowany arystokrata Adam hrabia
Arco. Szczegélny to jednak przyktad obroficy tradycyjnych war-
todci. Postac hrabiego Arco, sybaryty, heroinisty, pierwszego
w Pradze handlarza narkotykami i niemal sutenera, z trudem
wpisuje sie bowiem w jakiekolwiek systemy aksjologiczne, a jego
powiesciowy wizerunek, korzystajacy z konwencji wiary w abso-
lutng szczerod¢ pierwszoosobowego narratora, budzi w czytelni-
ku mieszane uczucia. By watpliwosci te rozwiac, nalezy ten dos¢
przewrotny autoportret skonfrontowa¢ nie tyle z powszechnie
akceptowanymi zasadami etyki, ile z dekadenckimi deklaracja-
mi immoralizmu, czesto blasfemicznymi czy obrazoburczymi,
ale w swej najgfebszej warstwie emocjonalnej i Swiatopogla-
dowej odpowiadajagcymi odczuciu ostatecznej kleski pozomie
nienaruszalnych wiar i przekonan. Narkomania i postepowanie
niezgodne z ogélnie przyjetymi regufami (zwlaszcza w sferze
erotycznej) stanowity w tej sytuacji, jak przypomina Teresa Wa-
las, najbardzie] spektakulame narzedzia demonstrowania owego
zatamania systemow wartosci'®. Sprzeczne z obowiazujaca etyka
zachowania bohatera wypada zatem rozpatrywa¢ w katego-
riach $wiadomego buntu, nie tyle demonstrujacego prawo jed-
nostki do realizacji wiasnych, najbardziej nawet aberracyjnych
zachcianek, ile nastawionego na podanie w watpliwos¢ ogélnie
respektowanych, ale pozbawionych realnych sankji, zasad mo-
ralnych i requt porzadku spoteczneqo.

Samo wprowadzenie arystokraty w funkgji narratora-bo-
hatera i umieszczenie go w Swiecie kofca XIX wieku niejako
automatycznie kieruje uwage w strone ,schytkowych” wyobra-
zeh dotyczacych prawa wybitnej, co w tym przypadku ozna-
cza: predestynowanej dzieki wielowiekowej rodowej ewolucji,
jednostki ludzkiej do ksztattowania rzeczywistosci. Nietrudno
w tak zaprojektowanej genealogii postaci ustalic koligacje z de-
kadenckimi definicjami tozsamosciowymi, w czeskie] literaturze

18 Zob. ,Narkotyki stajg sie atrybutem dekadenta, trwale zwiazanym
Z jego portretem i przylegtym do jego arystokratyzmu, cho¢ w latach osiem-
dziesigtych wejsciowki do »sztucznego rajuc sprzedawali juz lekarze [...]. Drugi
obszar dodwiadczen, ku jakim sktaniat sie bedzie dekadent, to ten, do ktérego
bronit wstepu zakaz moralny, a ktdry obejmowat wszystko, co aktualnie obo-
wigzujgca etyka uznawata za grzech, wystepek, naruszenie prawa lub przyzwo-
itodci [...]. Tu rozciagata sie dziewicza puszcza doznan niespospolitowanych, tu
bito 7rodto pozwalajace orzezwi¢ znudzone i znuzone zmysty, tu znajdowano
sposoby na utwierdzenie w jestestwie swym jaZni, ktdrej byt zagrozony byt
rozproszeniem. W tym kregu miescito sie wszystko: od sztuki i sztucznosci,
przez erotyczne dewiacje, az po zbrodnie” (T. Walas, Ku otchiani (dekadentyzm
w literaturze polskiej 1890-1905), Krakéw 1986, s. 59-60).
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znanymi przede wszystkim z antropologicznych konceptow Jite-
go Karaska ze Lvovic. Degeneracja rodowa — jedno z pierwszo-
planowych zafozer dekadenckiej antropologii — stanowi w jego
powiesciach podglebie dla snucia refleksji dotyczacych upadku
europejskiej kultury, ktorg pisarz identyfikuje bez reszty z dzieja-
mi sztuki elitamej (zardwno w sferze podejmowanych tematow,
jak i w dziedzinie wyrafinowania formalnego), zagrozonej przez
wymagania ekspansywnie sie rozprzestrzeniajacego umasowio-
nego gustu. Zgodnie z tak sformutowana autodefinicja, hrabia
Arco jest uprawniony do podjecia dziatan na rzecz uratowania
starej Pragi, upowaznia go do tego bowiem pozycja spoteczna
i — wynikajaca z niej — umiejetno¢ ustalenia hierarchii wartosci,
godnych zachowania i przekazania przysztym pokoleniom.

Desperackie préby ocalenia Starego Miasta nie oznaczaja
jednak jego estetycznej nobilitacji. Pisarz w zadnej mierze nie
uwypukla malowniczych waloréw przeznaczonej do rozbiérki
dzielnicy. Zydowski Josefov w narratorskich, dos¢ przewrotnych,
deskrypcjach jawi sie jako siedlisko nedzy i wystepku, pod wzgle-
dem architektonicznym bardziej przypominajgce labiryntowe
ryciny Piranesiego niz pocztowkowe wizerunki miejskich zabyt-
kéw: ,Se zalibenim jsem skakal pohledem po Spicatych stfechach
barackd a mohutnych krovech uhelnych sklad(, bramboréren
a jinych barabizen, délaly mi radost stfisky manufaktur a kdlen,
stejné jako tisice komind, z nichZ nékteré byly tlusté jako vztycené
valecné kanony, jiné byly »koser«, neboli s deklem ¢i Zidovskym
kloboukem nahore, dalsf se smérem vzhiru tencily a vychylovaly
se vétrem, trcely ze stfech nebo rovnou z podezdivek, opiraly se
0 domy jako v poslednim taZeni a opryskané stény cihelen, truh-
laren, koZeluZen a pivovard je drZely uz spoustu let. [...] Dvorky
a parcely vzaly béhem let za své, obyvatelé je zastavéli roztodi-
vnymi domky, jeZ pro nedostatek mista staly blizko u sebe a vlast-
né nikdy nebyly hotové, protoZe na jejich spodnich patrech, na
teraskach i strechach vyristaly dalsi a dalsf pribytky, ¢im dél tenci
a krivéjsf stavbicky dalsich a dalsich obyvatel"”.

Powiesciowa reprezentacja urbanistycznego krajobrazu
eksponuje zatem jego brzydote i stanowi zaprzeczenie wyide-
alizowanej wizji Pragi, znanej z oleodrukow czy przewodnikow.
Inspiracje czerpie raczej z europejskich XIX-wiecznych dys-
kurséw antyurbanistycznych niz z poddanych mechanizmom
ideologizacyjnym patriotycznych enuncjacji’®. W takim pejza-
2u, zgodnie z maksyma Henriego Frédérica Amiela, widzace-
go w konstrukcji przedstawionego w dziele sztuki krajobrazu

17 M. Urban, Lord mord..., s. 20, 41-42.
18 70b. J. Jedlicki, Swiat zwyrodniaty. Leki i wyroki krytykow nowoczes-
nosci, Warszawa 2000, s. 83-112.
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odzwierciedlenie stanu duszy artysty, nietrudno o narastanie
nastrojow melancholijnych, wyptywajacych ze $wiadomosci
ostatecznej destrukcji pewnikéw decydujgcych o odwiecznej
niezmiennosci Swiata, ktére stanowity dotad rekojmie podtrzy-
mania istniejgceqo fadu.

Podczas swych peregrynacji po starych zakgtkach Pragi
bohater, zdeterminowany, by utrwali¢ koloryt lokalny miejsc
przeznaczonych do rekonstrukcji, co oznacza réwniez: ocali¢
ich niezmiennos¢, skupia swa uwage na pozornie nieistotnych
wydarzeniach, wspéttworzacych unikatowg atmosfere czeskiej
stolicy: ,Na Zidli pred kramem sedéla staré Zena s drdolem,
pres ramena méla bily pléd. Cetla si Tagblatt. Vedle ni se opiral
o stolicku kniraty obryleny muz v hnédém klobouku, cerém
hopsosu a oslapanych botach. Ruce mél v kapsach a cucal
dlouhou fajfku s porcelanovou hlavickou a mosaznym vickem,
kterd mu svou tiZi znetvofovala Usta a z niZ se pravidelné, jako
by odtikavaly hodiny, zvedaly okamzZiky nasladlého dymu. Stél
jsem jako ocarovany a nemohl se pohnout. Scéna prede mnou
neméla zadny vyznam, ale néco kolem nf anebo nékde za ni
ho mit muselo"”.

Wyrazone przez narratora marzenie o obecnosci sensu,
utozsamione z pragnieniem wejscia w przestrzen ustalonego
porzadku, nie powinno dziwi¢ w przypadku bohatera przezy-
wajgceqgo dekadencki kryzys tozsamosci. Zaskakuje natomiast
postulat, by sens ten odnale?¢ w najzwyklejszym epizodzie
z codziennego zycia praskiej ulicy. Zaskoczenie to okazuje sie
jednak mniej uzasadnione, gdy weZmie sie pod uwage, ze ma-
larskg inspiracje te] sceny stanowi rodzajowy obrazek Vojtécha
Bartorika zatytutowany Koupé bot u vetesnika v Uzce ulicce
(1901). Dazenie do ,usensowienia” prezentacji, przybierajace
tu forme ,ukrytej ekfrazy", z jednej strony wpisuje sie w symbo-
listyczne konwencje epoki, poszukujgce ,drugiego dna” w kaz-
dym, pozornie nawet najbardziej dostownym, odzwierciedleniu
zewnetrznego $wiata®, z drugiej strony za$ wiacza losy boha-

1 M. Urban, Lord mord..., s. 84.

X Warto jednak przy tej okazji przywota¢ postulat Rolanda Barthes'a,
ktory, jak rekapituluje Adam Dziadek, chce, aby ,odrzuci¢ hermeneutyczny
zamyst poszukiwania prawdy, jakiejs ukrytej w obrazie tajemnicy i dazy¢ ra-
czej do odkrycia dziatania, poprzez ktére obraz sie strukturuje — w ten spo-
s6b prace lektury (okreslajgcej obraz) mozna by utozsamic z praca pisania”
(A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspotczesnej, Katowice 2011, s. 19). Dziadek dodaje jednak, a zapropono-
wane przez niego uwagi korespondujg z Urbanowskim konceptem ekfrazy,
,Ze przeczytanie i napisanie obrazu bez kontekstéw dostarczanych m.in. przez
historie i krytyke sztuki, jest w niektérych wypadkach niepetne. Oderwanie ob-
razu od historii prowadzi do czeciowego wypaczenia ukrytych w nim sensow”
(ibidem, s. 20).
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tera w uniwersum udokumentowane za pomocg artystycznych
reprezentacji. Konstruujac powiesciowy Swiat, pisarz nie docie-
ra do natury, nie czerpie inspiracji z ,nieopracowane]” materii
rzeczywistosci, ale oglada jg za posrednictwem literackich lub
malarskich przedstawien — operuje zatem materiatem kulturo-
WO przetworzonym, juz na wstepie poddanym zabiegom inter-
pretacyjnym. Te za$ powoduja, Ze ekfraza prowadzi nie tylko
do dynamizacji obrazu, nadajac mu atrybut fabularmosci i prze-
noszac spacjalny wymiar malarskiego przedstawienia w tempo-
ralno$¢ opowiesci. Stuzy bowiem réwniez jako argument w dys-
kusji na temat dalekosieznych skutkéw XIX-wiecznych decyzji
dotyczacych modernizacji miasta i pokazuje, ze decyzje te nie
zawsze byty stuszne lub Zze ich stusznos¢ mozna dzi§ zakwe-
stionowac, przeciwstawiajac im tezy dowodzace korzyéci ptyng-
cych z utrzymania dawnego stanu rzeczy, ktorego kontynuacja
mogtfaby wspoméc odzyskanie utraconego w wyniku proceséw
modernizacyjnych horyzontu aksjologicznego.

Jerzy Jedlicki, piszac o przepowiedniach dotyczacych
rozwoju cywilizacyjnego, licznie pojawiajacych sie w refleksji
filozoficznej XIX stulecia, zauwaza, ze proroctwa te ujawniajg
,uniwersalng ufomnosc [...] futurologii europejskich liberatow,
ktorych wyobraZnia techniczna pozwalala przewidywac trafnie,
lecz zawsze za mato, za$ wyobraZnia spoteczna i moralna zawsze
za duzo i z gruntu btednie"”'. Urban przypomina owe progno-
7y, by ukazac, do jakiego stopnia XIX-wieczne proroctwa nie
stracity aktualnosci i do dzi§ zmuszajg do zastanowienia sie nad
jakimikolwiek prébami projektowania przysztosci. Narracyjnym
rozwazaniom obu zaprezentowanych powiesci towarzyszy bo-
wiem skrajnie negatywna ocena wspofczesnej rzeczywistosci.
Niezaleznie zatem, czy diagnoza dotyczy przefomu XIX i XX
wieku, czy kofica nastepnego stulecia, jej tworcy operuja ana-
logicznym zasobem argumentéw, eksponujacych kryzysowos¢
i rozktad $wiata wartosci, a przerzucajgc most nad epokami,
odnajduja ich miejca wspélne w identycznym w gruncie rzeczy
opisie zaniku pozorie niepodwazalnych wartosci.

21 ). Jedlicki, op. cit., s. 98.
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World painted in twisted colours. On the Czech returns
to the fin de siecle

(summary)

Exhibition "V barvach chorobnych. Idea dekadence a umeéni v ce-
skych zemich 1890-914" organized by the National Museum in
Prague in 2007 was an important manifestation of Czech art around
1900 and its decadent roots. The generation of 1890s was brin-
ging western ideas to Czech culture with intention of making it more
“cosmopolitan.” This was rejected by later generations. Symbolist
heritage, after a period of neglect, has become again an attractive
inspiration recently (e.g. for writers Milo§ Urban and J. H. Krchovsky).
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