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Gmach paryskiego Théétre des Champs-Elysées
oraz recepcja architektury niemieckiej u progu
wielkiej wojny

Bdcklin jest bez alkoholowego wyziewu niemieckich komerséw nie do pomyslenia. Obrazy mogtyby sie okazac

jeszcze gorsze. Dla tak spragnionej generacji byfa to pierwsza pomytka niezbedna.

Jutius MEier-GRAEFe*

Istnieja juz liczne dowody na ogromne zainteresowanie, jakim Francja obdarza niemieckie sukcesy na polu przemy-

stu artystycznego. Zainteresowanie, ktérego efekty uwidaczniajg sie, zaleznie od temperamentu, w strachu i bladym

niepokoju lub rezygnacji zmeczenia bad? zwawym zwieraniu szeregow do gorliwego nasladownictwa [...]. A trzeba

wspomnie o sposobie, w jakim francuski dramatyzm spod znaku [operetkoweqo] teatru Gaité zwykt przedstawiac

niemieckich Zotnierzy: jako rozpijaczonych durniéw i pétgtupkéw, nie zastanowiwszy sie nad tym, jak bardzo poko-

nany dyskredytuje sam siebie [...]. Zaniepokojenie jest powszechne, wstrzgs we wszystkich zaangazowanych kregach

ostateczny, powrdt wykluczony. Kazdemu zainteresowanemu sprawami francuskiego przemystu artystycznego stojg

Elizjum - zachodnie krarice $wiata za gebokim oceanem, roz-
legte, blade pola Hadesu, na ktore przy dzwieku lir przybywajg
dusze ludzi po zakoriczeniu uczciwego, ziemskiego zywota. Ta
podziemna kraina wieczneqo szczescia i wiecznej wiosny stafa
sie ttem filmowej pantomimy Maksa Reinhardta, wy$wietlonej
po raz pierwszy 3 paZdziernika 1913 roku. Intendent berlif-
skiego Deutsches Theater, na podstawie scenariusza statego
wspotpracownika Arthura Kahanego, ukazat historie dwoch
pieknych dziewczat, ptochej i odwaznej, ich mtodych wybran-
cow, rezolutnego i rozmarzonego, a takze ojcéw tych panien
z ich wiasnymi, acz niekochanymi przez cérki kandydatami na
zieciow. Wszyscy trafili na tytufowa Wyspe bfogostawionych
(Die Insel der Seligen), by wsrod nimf, faunow i dzikich zwierzat
poddac sie wyrokom Amora i Neptuna.

* . Meier-Graefe, Der fall Bécklin und die Lehre von den Einheiten,
Stuttgart-Berlin 1905, s. 265.

** W. Michel, Frankreich und unser Kunstgewerbe, ,Deutsche Kunst
und Dekoration” 1913/1914, 111, 2, 5. 204-210.

niemieckie osiagniecia w poprzek drogi.

WitHeLm MicHeL**

Krytycy dostrzegli malarskie walory filmu, klasycyzm i ce-
lowg groteskowos¢, bedace efektem doradztwa zauroczonego
Wiochami  malarza-arystokraty Paula von Schlippenbacha.
Wskazali takze bezposrednie Zrodto artystycznej inspiracji: twor-
z0$¢ Amolda Bdcklina'. W istocie juz sam tytut ruchomego
obrazu zdradzat zapozyczenie teatralno-romantycznych wizji od
szwajcarskiego mistrza, uwazanego w Monachium i Berlinie -
na réwni z dwoma ,niemieckimi rzymianami”: odnowicielem
malarstwa Sciennego Hansem von Maréesem oraz autorem
teorii reliefowej percepcji sztuk przestrzennych Adolfem von
Hildebrandtem — za wskrzesiciela surowego piekna rodzimej
sztuki®. Byto to ztozenie tytutéw dwdch epokowych ptécien
powstatych podczas florenckiej emigracji Bocklina: Uroczysko
btogostawionych (Die Gefilde der Seligen, 1877) oraz Wyspa

' M. Hanisch, Die Insel der Seligen, [w:] Deutsche Spielfilme von den
Anfangen bis 1933. Ein Filmfiihrer, hrsg. von G. Dahlke, G. Karl, Henschel-
Verlag, Berlin 1993, 5. 22-23.

2 Malarstwo Bocklina rozpatrywat w kategoriach teatrologicznych
J. Meier-Graefe, op. cit., 5. 222-256.
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umartych (Die Toteninsel, 1880-1886), utrwalajacych w nie-
mieckiej kulturze wysokiej i populamej znany z grecko-rzym-
skiej mitologii temat POl Elizejskich.

Premiera Wyspy bfogostawionych odbyta sie w nie byle
jakich okolicznosciach, towarzyszyta bowiem otwarciu monu-
mentalnego gmachu kina Union-Theater Kurfiirstendamm
(il. 1), wzniesionego wedtug projektu Glinthera Nentwicha
i Carla Wilhelma Simona przy nowej arterii zachodniego Ber-
lina o tej samej nazwie’. Arterii, ktdra juz w 1913 roku po-
rownywano w statystykach do stynnej paryskiej alei - zgodnie
z wolg wyrazong doktadnie w czasie wioskich perygrynacji
Bocklina, Maréesa i Hildebrandta przez kanclerza nowo zjed-
noczonych Niemiec Ottona von Bismarcka: jesli Grunewald to
berlifiski Lasek Buloriski, Ku'damm musi sie sta¢ berlifiskimi
Polami Elizejskimi*. Antykizujaca, a zarazem powsciagliwa, nie-
mal catkowicie pozbawiona ornamentu fasada Union-Theater
Kurfirstendamm przywodzifa na mysl nie tyle klasyczng czy
hellenistyczng Grecje lub Rzym, ile prostote $rédziemnomor-
skiej archaiki. Licowana wielkimi taflami palisandrowej boazerii
widownia przypominata za$ wnetrza modnych statkow pasazer-
skich, podobnie jak one oraz kadry filmu Reinhardta pozwala-
jac na odbycie podrézy w przestrzeni i czasie.

Niespetna pét roku wczesniej, 29 maja 1913 roku - na
deskach paryskiej sceny, zapozyczajacej nazwe od pobliskich
P4l Elizejskich, Théatre des Champs-Elysées (il. 2) — odbyt sie
przetomowy dla XX wieku spektakl. Premiera Swieta wiosny
(Le Sacre du printemps) Igora Strawiriskiego, bo o niej mowa,
dzieki wywotanemu skandalowi zostata utozsamiona z wiasci-
wa inauguracjg budynku przy avenue Montaigne, otwartego
mato komentowanym koncertem w kwietniu tego roku. Pozba-
wione fabuty przedstawienie, przygotowane przez goszczace
w Paryzu od 1907 roku Balety Rosyjskie Sergieja Diagilewa,
roztoczyto wizje prymitywnej ofiary skfadanej Naturze; impresje
w postaci dwoch prostych aktéw-obrazéw, zakomponowanych
przez choreografa Wactawa Nizyfskiego i scenografa Nikofaja
Roericha’.

3\l Viergutz, Dar Hahn-Jirgens-Block am Alexanderplatz. Zur Pla-
nungs- und Baugeschichte des Geldindes vor dem Georgenkirchplatz, ,Berlin
in Geschichte und Gegenwart” 2006, s. 104, przypis 36. Z okazji otwarcia
gmachu dziennik ,Tagesspiegel" poréwnywat Union-Theater do paryskiej ope-
ry Garniera: M. Warhaftig, Deutsche jiidische Architekten vor und nach 1933 -
Das Lexikon, Reimer, Berlin 2005, s. 366-367.

K D Wieck, Kurfiirstendamm und Champs-Elysées. Geographischer
Vergleich zweier Weltstrafien-Gebiete, Reimer, Berlin 1967, 5. 17-19, 115, 121.

> Zob. Sz. P Kubiak, Wactawa Nizyriskiego swieto lub ofiara wiosny. Te-
atr i sztuki piekne u progu Wielkiej Wojny ~ wprowadzenie, [w:] 1913. Swieto
wiosny. Katalog wystawy jubileuszowej w stulecie otwarcia Gmachu Gtéwnego
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II. 2. Gmach Théatre des Champs-Elysées, Paryz; fot. M. Czajkowski, 2008

Chot punkt odniesienia tkwit w zamierzchtej przesztoici
i odlegtej krainie, pogafiskiej Rusi, estetyka Swieta wiosny
byfa osadzona w awangardowych przejawach wspdtczesno-
§ci, uprzytamniajac zarazem archetypicznos¢ hasta z frontonu
gmachu. Nowatorskie pomysty Nizyfiskiego, rozwijajacego
koncepcje rwanych ruchéw swej zesztorocznej inscenizacji Po-
potudnia fauna (L'Aprés-midi d'un faun), byty bliskie motoryce
nowoczesnych automatéw oraz sekwencji klatek prymitywnego
kina. Kontrastowe zestawienia barw Roericha, zielone uroczy-
ska upodabniajace tfo do ptaskiego gobelinu z aplikowanymi
26ttymi, oranzowymi, czerwonymi, fioletowymi i turkusowymi
plamami kostiumow, kazaty mysle¢ o scenie jako ptaskiej po-

Muzeum Narodowego w Szczecinie, red. Sz. P Kubiak, D. Kacprzak, kat. wyst.,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 21 czerwca-8 wrzesnia 2013, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2013, s. 24-27, tamze literatura tematu
(s. 28-29).
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II. 3. Relief nad wejsciem bocznym Théatre des Champs-Elysées, Paryz; fot. M. Czajkowski, 2008

wierzchni malarskiej, fresku lub ewentualnie niskim reliefie®.
Obraz $mierci i idylliczny pejzaz, upragniony koniec starego
Swiata i nowa wiosna stanowity zatem poniekad wschodnio-
europejska interpretacje Pol Elizejskich, podobnie jak ptdtna
drugiego scenografa Baletéw Rosyjskich Leona Baksta (Ely-
sium, 1906), mieszkajacego w Paryzu Tadeusza Makowskiego
(Swieto wiosny, okofo 1907) czy gloszacego hasta neotradycjo-
nalizmu fascynata Rosji Maurice’a Denisa’. Ten ostatni wzigt
zreszta udziat w udekorowaniu wnetrza Théatre des Champs-
Elysées, a takze odegrat waing role w historii jego budowy.
Zdawac by sie mogto, Ze archaiczne odwotania byty
u progu | wojny Swiatowej ideg powszechng w wielu $rodo-
wiskach. Odkrycia archeologiczne oraz podréze artystéw do
Wioch i Gregji budzity zainteresowanie poczatkami zachodniej
cywilizacji, w ktérych upatrywano impuls do odnowy XX-wiecz-
nej kultury. We Francji, intensywnie recypujgcej w éwczesnych
teoriach dziedzictwo Partenonu, najlepiej zobrazowata te mysl
wiaénie fasada Théatre des Champs-Elysées, ozdobiona neo-
greckimi reliefami Antoine'a Bourdellea (il. 3), inspirowanymi
wspomniang inscenizacjg Popotudnia fauna oraz antykizujacy-
mi wystepami Isadory Duncan. Tymczasem architekture gma-
chu rozpatrywano w kontekscie misji narodowej, a uniwersal-
nos¢ artystycznych srodkéw uznano nie tyle za niepatriotyczng,
ile nawet narzucong przez politycznego wroga. Surowa fasade
teatru utozsamiono bowiem z estetyka lansowana przez Rzesze,
nazwano skrzyzowaniem ,stylu monachijskiego” z pieknem U-
-Bahnu lub zeppelinem na avenue Montaigne. ,To, ze Niem-

¢ Sz. P Kubiak, op. cit., 5. 22.

7 7ob.: A. Zelvenskaia, Maurice Denis et la Russie, [w:] Le dialogue
des arts dans le symbolisme russe, dir. par J.-C. Marcadé, L'Age d'Homme,
Lausanne 2008, 5. 50-67; 1913. Swieto wiosny..., s. 270-271.
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¢y, wyjatkowo wrazliwi na gérnolotne $piewy i hipnotyczng
muzyke, akceptujg podobng pustelnie, mozna zrozumiec, lecz
Ze paryzanie, zadni jasnych $wiatet i elegancji, nie! — grzmiat
eklektyk Alphonse Gosset".

Gdzie poszukiwac Zrodet tej retoryki? Ksenofobiczne wy-
powiedzi dobrze oddajg nastroje panujgce wéwczas w Europie,
ale tez Swiadczg o prawdziwym sukcesie mtodego sasiedniego
panstwa: propagandowym sukcesie wywalczonym na polu
sztuki po militarnym zwyciestwie 1871 roku, sukcesie wymie-
rzonym bezposrednio w obiekt najwiekszej zazdrosci oraz ideat
mobilizujacy do satysfakeji - kulture francuska.

Dzieje budowy Théatre des Champs-Elysées, fascynujace
i petne zwrotéw, dokfadnie opisane przez Christiana Freiganga
i Bernarda Marreya, wypada zrelacjonowac pokrétce, przywo-
tujac kilka wydarzen. W styczniu 1909 roku Maurice Denis,
w drodze powrotnej ze swej rosyjskiej podrézy, odwiedzit
Weimar®. Turyngijskie miasto, zwigzane z tradycjg Goethego
i Schillera, przezywato na poczatku XX wieku ponowny rozkwit
kulturalny, zawdzieczany dziatalnosci hrabiego Harry'ego Kes-
slera. Ow urodzony w Paryzu mecenas sztuki, mitoénik Franji,
dyplomata i monografista poteznego przemystowca Waltera
Rathenaua, utrzymywat kontakty nie tylko z Denisem. Swego
czasu wywotat w swej ojczyZnie skandal, prezentujac w kiero-
wanym przez siebie weimarskim muzeum erotyczne rysunki
Auguste'a Rodina; zatrudnit takze Aristide'a Maillola, by ten,

8 M. Eksteins, Swigto wiosny, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1996, s. 31; Ch. Freigang, Auguste Perret, die Architekturdebatte und
die ,Konservative Revolution” in Frankreich 1900-1930, Deutscher Kunstver-
lag, Miinchen-Berlin 2003, s. 101.

® B. Marrey, Revers d'un chef-d'ceuvre. La naissance du thédtre des
Champs-Elysées 1910-1922, Picard, Paris 2007, s. 35-37.
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w oparciu o studia z Nizyfiskiego, wzniést w Weimarze monu-
ment poéwiecony Nietzschemu.

Kessler poswiecat swéj czas rowniez odnowie teatru,
wspotpracujgc z architektem, grafikiem, projektantem form
przemysfowych oraz, last but not least, inscenizatorem Peterem
Behrensem, odkrywajac dla Niemiec brytyjskiego rezysera,
scenografa i teoretyka sztuki dramatycznej Edwarda Gordona
Craiga czy asygnujac fundusze na utworzenie nowoczesnej sce-
ny, ktdrej projekt powierzyt antwerpskiemu architektowi Hen-
ry'emu van de Veldemu'. Denis, poznajac wcigz niezrealizo-
wane w tym ostatnim punkcie plany niemieckiego przyjaciela,
zaangazowat sie w zatrudnienie van de Veldego przy podobnej
inwestycji budowlanej w Paryzu, podjetej przez antrepreneréw
Gabriela Thomasa i Gabriela Astruca. | to wtasnie Belg wykonat
rysunki dla Théatre des Champs-Elysées, ktdre zastapity pier-
wotne propozycje eklektyka Rogera Bouvarda.

Van de Velde przenitst sie z Weimaru do stolicy Fran-
Gji i rozpoczat prace. Od samego poczatku tym dziataniom
towarzyszyto zainteresowanie opinii publicznej, traktujgcej in-
westycje jako pierwszy wielki popis architektoniczny od czasu
Wystawy Swiatowej, mogacy zwréci¢ uwage $wiata na paryska
architekture. Trudne zadanie wzniesienia monumentalnego
gmachu nie jako wolno stojacej budowli, lecz w pierzei miedzy
luksusowymi kamienicami, wymagato specjalnego podkresle-
nia roli fasady. Dodatkowe problemy stwarzat wymég uwzgled-
nienia, oprocz wielkiej widowni teatru muzyczneqo, drugiej dla
teatru dramatyczneqo oraz sali ekspozycyjnej.

Architekt zdecydowat sie umiesci¢ te dodatkowe prze-
strzenie bezpodrednio za pozbawiong okien, ale plastycznie
rozcztonkowang elewacja frontowa. Projekt z 1911 roku
oznaczony numerem |V charakteryzowat sie szczegdlng przej-
rzystoscig zamanifestowanej na zewnatrz zelaznej konstrukji
i przypominat wielkg maszyne. Jeden z ostatnich projektow —
zrealizowanych z niewielkimi zmianami — uczynit miejsce dla
monumentalnego fryzu Bourdelle'a, ktdry stat sie gtéwnym
elementem kompozycji. Ponizej znajdowata sie wielka ptaszczy-
zna Sciany, jak zauwazyt Klaus-Jiirgen Sembach, analogiczna
do rozwiazaf nowego typu budowli kultury - kinoteatrow'".

W miedzyczasie inwestorzy zatrudnili firme budowlang
braci Auguste'a i Gustave'a Perretow, wyspecjalizowang w kon-

19 Zob. T. Barzantny, Harry Graf Kessler und das Theater. Autor — Mdzen
- Initiator, Bohlau Verlag, KoIn 2002.

11 K. Sembach, Stahlzeit, [w:] 1910. Halbzeit der Moderne. Van de
Velde, Behrens, Hoffmann und die anderen, hrsg. von K. BuBmann, Hatje,
Stuttgart 1992, 5. 11.
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strukcjach Zelbetonowych. Dziatajgcy rowniez jako architekt
Auguste nie tylko wymagt zmiane systemu nosnego gmachu,
ale doprowadzit takze do przejecia catosci projektu artystyczne-
go po Deutsche Mannschaft, niemieckiej ekipie, jak okreslano
wedtug wspomnief van de Veldego jego paryski krag'2 Kon-
flikt miedzy oboma interpretowano, nie do korica stusznie, jako
potyczke dekoratora i konstruktora. Gdy jednak nowa wizja
Perreta okazafa sie jeszcze bardziej powsciagliwa niz domnie-
manego Teutona, antygermariskie inwektywy nabraty impetu.

Awaryjne ladowanie niemieckiego zeppelina w lotaryfiskim
Longwy skojarzono z osiagnieciami konkurenta na polu projekto-
wania przemysfoweqo, za ktdrego stolice uchodzifo Monachium.
To wiasnie tam, pod nazwg Deutscher Werkbund, powstato
6 paZdziernika 1906 roku Stowarzyszenie Artystow, Architektow,
Przemystowcow i Rzeczoznawcow, majace na celu poprawe wi-
zerunku niemieckich produktéw na rynkach Swiatowych. W jego
szeregi wstapili wspomniani juz dziatacze: Henry van de Velde,
Peter Behrens, a takze Emil i Walter Rathenau. Narzedziem pro-
pagandy staty sie za$ krajowe i miedzynarodowe ekspozycje, ktd-
re nie tylko rozstawity niemiecka gospodarke, ale takze przekona-
ty o istnieniu charakterystycznego, niemieckiego stylu®.

Takze w Monachium w 1908 roku odbyta sie Wysta-
wa Rzemiosta Artystycznego, na terenie kidrej Max Littmann
wzniost stynny Teatr Artystow Georga Fuchsa. Jego ,scena relie-
fowa", znana m.in. z tamtejszych inscenizacji Reinhardta, oraz
charakterystycznie uksztattowana, ptaska fasada byty komento-
wane we francuskich periodykach'. Podobng powsciggliwosc,
postugiwanie sie kontrastowa kolorystykg i ornamentem wy-
wiedzionym z podziatu kwadratu wykazywat oddziat niemiecki
w Hali Oswiaty Wystawy Swiatowej w Brukseli (1910) zapro-
jektowany przez cztonka Werkbundu, Brunona Paula. W tym
samym roku, podczas paryskiego Salonu Jesiennego, odbyfa
sie ,Wystawa monachijskiej sztuki uzytkowej’, ukazujgca prze-
pasc stylistyczng miedzy pozbawionym ornamentu niemieckim
racjonalizmem i kultywujacg floralng ozdobno$¢ moda francu-
ska. To wiasnie ta ekspozycja ukuta w Paryzu termin niezrozu-
miatego i barbarzyfiskiego ,stylu monachijskiego.

12 H. van de Velde, Geschichte meines Lebens, Piper, Miinchen—Ziirich
1986, s. 335.

13 F J. Schwartz, Der Werkbund. Ware und Zeichen 1900~1914, Verlag
der Kunst, Amsterdam-Dresden 1999.

1 Ch. Freigang, op. cit., s. 89-90. Zob. G. Fuchs, Scena przysztosci,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004.

15 Zob. np.: L Vauxelles, Le Salon d"Automne de 1910, ,L'Art décoratif”
1910, n° 24, 5. 113176, tu: s. 113-128, oraz W. Michel, Der deutsche Stil,
,Deutsche Kunst und Dekoration” 1910/1911, IIl, 4, 5. 228-234.
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Najwiekszy wptyw na niemieckg identyfikacje wizualng
na arenie krajowej i miedzynarodowej wywart wreszcie Beh-
rens, jeden z najwiekszych konkurentow van de Veldego. Ow
naczelny projektant koncernu elektrycznego Rathenaudw AEG
(Allgemeine Elektricitdtsgesellschaft) wykorzystat architekto-
niczne elementy wtoskiego protorenesansu do stworzenia kon-
cepdji klasycznego, a zarazem nowoczesnego, jednorodnego
i elastycznego systemu wizualnego. Kontrastowe zestawienie
bieli i czerni, ograniczenie ormamentu do geometrycznych
uktadéw figur, linii czy astragalu, ramowe uktady w architek-
turze i grafice uzytkowej, a takze nowy mediewal i antykwa
drukéw reprezentowaty Rzesze Niemieckg na wielu oficjalnych
pokazach od Wystawy Swiatowej w Saint Louis do ekspozycji
brukselskiej'.

Nic dziwnego, ze stojacy za tymi projektami Behrens przy-
ciggat do swej berlifiskiej pracowni najzdolniejszych adeptéw
architektury. Terminowat u niego m.in. mtody Szwajcar Charles-
-Edouard Jeanneret, ktory w 1910 roku - roku monachijskiej
wystawy w Paryzu — spisywat na polecenie swej Szkoty Sztuk
Uzytkowych w rodzinnym La Chaux-de-Fonds raport o stanie
niemieckiego projektowania. Cho¢ w jego péZniejszych dzie-
fach mozna byto dostrzec wptyw Behrensa, od czasu debiutu

19 ). Aynsley, Grafik-Design in Deutschland 1890-1945, Verlag Her-
mann Schmidt, Mainz 2000, s. 64; K. Wehry, Wir haben den Feind im Land.
Nationalismus in der deutschen Kulturszene um 1900, [w:] Avantgarde!, hrsg.
von A. Kiihnel, M. Lailach, J. Weber, kat. wyst., Kunstbibliothek, Staatliche Mu-
seen zu Berlin oraz Staatsbibliothek, Berlin, 6 czerwca—12 pazdziernika 2014,

Verlag Kettler, Dortmund 2014, s. 155; szerzej zob. T. Buddensieg, Industrie-

kultur. Peter Behrens und die AEG, 1907-1914, Gebriider Mann, Berlin 1990.
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na Salonie Jesiennym w 1913 roku - roku inauguracji pary-
skiego Théatre des Champs-Elysées — przedstawiat sie jako
uczeh Auguste’a Perreta, opatrujac wkrétce pomysty niemiec-
kich architektow epitetem anomalia'. Stafo sie tak po eskalacji
konfliktu francusko-niemieckiego, ktéra nastgpita niebawem,
w postaci ponownych dziatai militarnych, kiedy Jeanneret,
pod znanym do dzi$ pseudonimem Le Corbusier, rozpoczat
wielka kariere architekta i teoretyka architektury. Jego Szwaj-
caria to przede wszystkim dziedzictwo kultury romanskiej, tak
jakby ,germaniski” Bocklin nie pochodzit z tego samego kraju...

Deutsche Mannschaft. The building of Théatre des
Champs-Elysées in Paris and the reception of German
architecture on the eve of the Great War

(summary)

In 1913 Charles-Edouard Jeanneret, remembered as Le Corbusier,
exhibited publicly for the first time at the Autumn Salon. He has
spent couple of months in Berlin in the studio of Peter Behrens,
although later he tried to diminish the importance of this fact. At
the same time German classicism of the end of the first decade of
the 20" century turned out to be the most important impulse to re-
ject floral Art Nouveau stylistics in Paris. Théatre des Champs-Elysées
designed by Auguste Perret, the teacher of Le Corbusier, which was
finished in 1913 is a perfect example of this tendency.

17 W. Oechslin, Le Corbusier und Deutschland, [w:] idem, Moderne ent-
werfen. Architektur und Kulturgeschichte, DuMunt, K8In 1999, s. 172-191.





