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Lwow

Zjawisko lwowskiego witraza secesyjnego w domu czynszowym
wymaga obecnie nie tyle badan teoretycznych, ile natychmia-
stowego ratunku, chociazby poprzez inwentaryzacje obiektow
oraz udokumentowanie stopnia ich dewastacji. Niniejsza notat-
ka jest wiasnie taka prébga zatrzymania czasu w dziejach znisz-
czenia jednego z unikalnych obiektow secesyjnej sztuki witrazo-
wej, ktdry w Swietle doswiadczenia zawodowego autora nie ma
pordwnania. W ramach tej pracy zostanie takze wspomnianych
kilka witrazy kamienic z ulic sasiednich, by zapozna¢ czytelnika
ze Srodowiskiem, w ktrym omawiane dzieto mogto sie pojawic.

Zastosowanie witraza w secesyjnej kamienicy czynszowej
jest zwiazane z rozwojem Srodowiska urbanistycznego, ktére
w tym czasie we Lwowie przypominato eksplozje budowlana.
Tylko historyczne centrum miasta, do ktérego w bardzo ma-
tym stopniu wkroczyta architektura secesyjna, zostato prawie
niedotkniete przebudowa. Pozostata czes¢ Lwowa ksztattowata
sie w okresie ponapoleoriskim, a w latach 1890-1915 kardy-
nalnie zmienita swoj obszar i charakter. Nietrudno wyobrazi¢
sobie, ze niemal caty Lwow przypominat w tym czasie ciggta,
nieprzerwang budowe.

W odréznieniu od okresu eklektyzmu, kiedy zazwyczaj
harmonizowano formy epok minionych, secesja w domu
zynszowym  ksztattowata nowg wizje mieszkania, do ktorej
wprowadzata réwnie nowe normy estetyczne. Wiadomo, ze po-
teznym Zrodtem inspiracji dla architektury poczatku XX wieku
byt gotyk, stad witraz stat sie wdziecznym elementem w ksztat-
towaniu wnetrza gmachu. Poza tym witrazowe oszklenie okien
klatki schodowej pozwalato zastoni¢ widok na ,studnie” po-
dworka wewnetrznego domu, ktdre tworzyto sie chaotycznie
na skutek mechanicznego zestawiania dziatek przeznaczonych
pod zabudowe. Czestokroc to estetyczne zapotrzebowanie byto
zaspokajane nawet kosztem naleznego oswietlenia schodéw.

Do ,ulicy-korytarza” charakterystycznej dla potowy XIX
wieku, w ktérej dominowat kompozycyjny poziom, secesja
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wprowadzita aktywny pion, a poszczegdlne witraze klatki scho-
dowej niejednokrotnie stawaty sie czescig jakiejs fabuty rozwi-
jajacej sie wzwyz od pietra do pietra. Zasadnicza roznice zadan
kompozycyjnych rozwigzywanych przez witraze eklektyzmu
i secesji dobrze wida¢ na il. 1 (A, B), gdzie sa przedstawione
witraze w budynkach znajdujgcych sie przy ulicach ze sobg s3-
siadujacych. W budynku przy prospekcie Szewczenki (niegdys
Akademickiej) (il. TA) mozemy zobaczy¢ samowystarczalng
kompozycje ornamentalna, natomiast wspolnym tematem wi-
trazy kamienicy przy ulicy Ksiecia Romana (il. 1B) sg pory roku -
kazdej z nich jest przydzielone osobne pietro.

Tuz obok, w jednym z gmachow przy ulicy Aleksandra
Fredry, na najwyzszym jego pietrze, jeszcze w latach 70. XX
wieku udato sie udokumentowac nieistniejacy juz dzsiaj wi-
traz (il. 2) przedstawiajgcy wierzbe, nad ktéra w tuku okna
umieszczono herb, najprawdopodobniej wiadcicieli kamienicy.
Niewykluczone, ze w oknach pieter nizszych istniaty witraze
0 tematyce, ktdrej apogeum stanowito metaforyczne drzewo
w oknie ostatniego pietra. Jednak najciekawszym przyktadem
sztuki witrazowej w secesyjnej architekturze czynszowej Lwowa
jest witraz domu numer 6 (il. 3) przy ulicy Hercena (niegdy$
tozifskiego). Niestety, do dzi$ nie wiadomo, kto byt jego auto-
rem. Pieczec firmy wykonawczej oraz podpis autora umieszcza-
no bowiem zazwyczaj w dolnej czesci okna, a ta juz w latach
70. XX wieku zostata zniszczona.

Mozemy tylko przypuszczac, ze zaméwienie to realizowat
Krakowski Zakfad Witrazow S.G. Zelefiski”, bedacy wykonawca
wielu innych zaméwieh witrazowych we Lwowie, réwniez w tej
dzielnicy miasta, np. w gmachu Gietdy Handlowej przy pro-
spekcie Szewczenki (niegdys Akademickiej), w ktorym wielkie
okno holu zostafo ozdobione witrazem autorstwa Juliana Za-
chariewicza, niestety zniszczonym w lutym 2014 roku.

Pierwszym i najbardziej wymownym argumentem na rzecz
unikalnodci owego dziefa jest jego wptyw na architektoniczny
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IIl. 1. Witraze w kamienicach przy Prospekcie Tarasa Szewczenki i ul. Ksiecia
Romana, Lwow; fot. O. Overchuk

projekt budynku. Wiadomo, ze tradycyjnie witraz, szczegélnie
w architekturze czynszowej, nigdy nie byt czynnikiem ksztat-
tujgcym bryte gmachu. Stanowit on element wtdrny, ktorego
forma i proporcje byty ksztattowane przez architekture. W tym
przypadku natomiast widac, ze wadnie idea witraza oraz jego
forma zdeterminowaty pojawienie sie w $cianie klatki schodo-
wej gmachu jedenastometrowe] szczeliny bez zadnego odnie-
sienia funkcjonalnego. Jest to dowdd na to, ze budynek dw
byt projektowany z myéla o umieszczeniu w nim wiasnie tego,
a nie innego witraza, co szczegdlnie w architekturze Swieckiej
poczatku XX wieku, tworzonej przewaznie w sposéb liniowy,
jest przypadkiem praktycznie niespotykanym. Dane archiwal-
ne Swiadczg o tym, Zze projekt budynku zostat zatwierdzony
6 wrzednia 1911 roku, a budowe skoficzono 2 stycznia 1913
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Il. 2. Witraz w klatce schodowej kamienicy przy ul. A. Fredry, Lwow;
fot. S. Boniczuk

roku. Montaz witraza mogt wiec by¢ dokonany w trakcie prac
zdobniczych, czyli w ostatnim kwartale 1912 roku. Natomiast
samo wykonanie dwunastu metréw kwadratowych witraza
mogto sie rozpoczaé nie pdZniej niz w kwietniu 1912 roku.
Wynika z tego, ze projekt w skali, wykonanie kartonu i dobér
palety barwnej (poniewaz chodzi w tym przypadku o ponad
72 kolory szkta hutniczego) mogty nastapi¢ w ostatnim kwar-
tale roku 19171 lub w pierwszym kwartale roku 1912. Rekon-
strukcja chronologii wydarzen Swiadczy wiec o tym, Ze szkic
witraza, chotby w rysach ogdlnych, musiat by¢ ukonczony
juz na etapie akceptacji projektu architektoniczneqo, stajac sie
waznym motywatorem ksztattowania konstrukcji oraz harmo-
nizacji proporcji wnetrza gmachu. Metalowa rama - karkas,
dzieli witraz w poziomie na siedem, a w pionie na trzy czesci,
z ktorych kazda z kolei jest ztozona z dziewieciu prostokgtow
0 proporcjach prawie zgodnych ze ztotym podziatem. Tylko
minimalny bfad (okoto dwoch centymetréw) wyprowadza
dtugos¢ prostokgta poza proporcje ztotego podziatu. Wiadnie
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II. 3. Witraz w klatce schodowej kamienicy nr 6 przy ul. Hercena, Lwéw; fot. 0. Overchuk

ta proporcja wyznaczyta wysokos¢ i szerokosc okna i w wielkiej
mierze przyczynita sie do uksztattowania parametrow catego
gmachu. Taki wtaénie — odwrotny — wptyw fragmentu dziefa
na ksztattowanie catosci w secesyjnej architekturze czynszowej
jest wypadkiem niespotykanym albo co najmniej nietypowym,
co z kolei pozwala 6w obiekt traktowac jako wyjatkowy.
Omawiany witraz przedstawia pejzaz gorski otwieraja-
¢y sie od dotu do géry wzdtuz klatki schodowej. Dolna jego
(zes¢ zostata niestety zniszczona, dlatego analiza wszystkich
parametréw dzieta jest czeSciowo utrudniona. W pozostatej, za-
chowanej czedci, ktéra stanowi prawie 80 procent powierzchni
witraZa, mozemy zobaczy¢ warsztat kompozycyjny autora - od
seledynowoniebieskiej powierzchni rzeki, poprzez brzeg doliny,
ktéra otwierajgc sie z dotu do géry, zmienia sie w Swierkowe
wzgorze, a nastepnie kamienne urwisko okryte Sniegami i wro-
$niete w masyw chmur i nieba. Lustro wody w rzece na dolnej
(zesci witraza jest przeciete bordowaofioletowym, rozgatezio-
nym drzewem, dzieki czemu pejzaz otrzymuje glebie, pozwala-
jaca dostrzec, ze roslinnos¢ pierwszego planu i pozostata czes¢
obrazu znajduja sie na roznych brzegach rzeki, a brzeg pierw-
szego planu jest brzegiem domu, z ktérego okna obserwujemy
pejzaz. Taki witraz przemieniat powszednie korzystanie ze scho-
dow przez mieszkaca domu w gorska wedrowke, konczacg
sie ponad zasniezonymi czubkami gor. Dlatego tak ciekawie
bytoby zrozumiec, skad owa wedréwka mogfa sie rozpoczynac,
kiedy dolna czed¢ witraza nie byfa jeszcze zniszczona. Bada-
jac kompozycje sytuacyjnie, czyli: rzeka, brzeg, géry, niebo,
mozna przypusci¢, ze w czesci zniszczonej mogt by¢ przedsta-
wiony widok na najblizszy brzeg rzeki. Jednak pozostanie przy
takim tylko wniosku bytoby zbyt przyziemnym potraktowaniem
dziefa, ktdre niewgtpliwie jest dalekie od prymitywnie reali-
stycznego pejzazu. Nawet teraz (mimo uszkodzed) widac, jak
gteboko symboliczna jest jego kompozycja, w skondensowany
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sposob przedstawiajgca wszechswiat natury, w ktorym zostato
zanurzone wnetrze domu. Patrzac wiec na dziefo przez pry-
zmat symboliczny, mozemy pozwoli¢ sobie na potraktowanie
owego pejzazu jako pofgczenia zywiotéw natury, mianowicie:
Wody, Ziemi i Nieba, a to z kolei pozwala przypuszczac, ze
w czesci zniszczone] byt przedstawiony Ogien — zywiot Swiata
Podziemnego. Do takiej refleksji zacheca réwniez kolorystyka
dziefa, poniewaz w tym miejscu kompozycja zaczyna nabierac
barw fioletowobrazowych oraz purpurowooranzowych. By¢
moze byfo tu wkomponowane ognisko — element niezmiernie
wdzieczny w sztuce secesyjnej. Fioletowopurpurowe zabarwie-
nie drzewa rozwijajgce gamy barwne niezachowanej czesci wi-
traza, przenikajac przez turkusowoniebieska palete powierzchni
wody, zatrzymuje sie na tle doliny brzegu strony przeciwnej,
ksztattujgc nowe rytmy Swierkéw, urwisk i zarazem roztapiajac
sie w nich. Nastepnie, w miejscu, gdzie maja swoj poczatek
rytmy gor, zaczynajg dominowac barwy ztocistomusztardowe,
a kompozycyjno-graficzny schemat witraza zostaje zaakcento-
wany nowa, niestosowang dotychczas gruboscia ofowiowego
faczenia szkiet. Kolorystyka zasniezonych urwisk wyrastajacych
z gor rozjasnia sie do niebieskobzowych potaczen, z ktdrych
rozwija sie nastepnie paleta nieba i chmur.

Analizujac kolorystyczny uktad tematéw kompozycyjnych
witraza, wypada bardziej szczegétowo zbadac charakter rozwia-
zah zastosowanych przez autora. Jezeli chodzi o jego parame-
try (wysokos¢ — 11 m, szerokos¢ - 11,1 m), dzieto to w pet-
ni odpowiada normom witrazowej sztuki monumentalnej.
Wiasnie w takich proporcjach witraz ksztattowat sie w historii
architektury europejskiej, wypetniajac sobg koronkowe kon-
strukcje Swigtyni gotyckiej. Natomiast w analizowanym przez
nas przypadku witraz, pozostajgc czescia architektury, a wiec
bedac dzietem sztuki monumentalnej, petni zarazem funkcje
sztuki sztalugowej, poniewaz jego percepcja odbywa sie w zu-
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pefnie innych niz w sztuce monumentalnej warunkach. Na
czym polega, rzec mozna, rewolucyjna jak na swoj czas zmiana
w sposobie percepcji witraza? Wiadomo, ze zazwyczaj witraz
Swiatyni byt obserwowany z poziomu posadzki, czyli z pozio-
mu zera architektonicznego, i mégt by¢ objety spojrzeniem
praktycznie w jednym momencie. W omawianym przypadku
widz powoli przemieszcza sie schodami w gére praktycznie
w odlegfosci piecdziesieciu centymetréw od witraza, a w nie-
ktorych miejscach ma mozliwos¢ przebywac bezposrednio przy
samym szkle. Klatka schodowa gmachu pozwala zobaczy¢
witraz prawie w catosci tylko w jednym miejscu. W pozosta-
tych czeSciach pomieszczenia, poruszajac sie wzdtuz schodéw,
mieszkaniec domu mdgt ogladac tylko ten fragment witraza,
obok ktérego chwilowo przebywat. Artysta zostat przez to zmu-
szony do zaprojektowania kazdego fragmentu dzieta nie tylko
jako czasteczki catodci, ktora poza kontekstem traci swoj sens,
ale rowniez jako czedci samowystarczalnej, odbieranej petno-
wartosciowo w momencie, kiedy widok na wizerunek catoci
jest ograniczony. Mechanizm percepcji dziefa w tym przypadku
sprowadza sie do tego, ze kazdy kolejny fragment witraza zo-
staje ujety w momencie, kiedy poprzedni przebywa juz w nie-
bezposrednim kontakcie wizualnym, tylko w pamieci widza.
Podobnie byto w tym czasie jedynie w sztuce filmowej, ktéra
dopiero dochodzita do gfosu. W gruncie rzeczy artysta rozwinat
przed widzem fragment tasmy filmowej z panoramg pejzazu,
umiesciwszy ja w pionie i dokonawszy przy tym rzetelnego
,montazu filmowego”, co z kolei zmusito go do rozbudowywa-
nia kolorystyki dziefa poprzez aplikacje niekiedy techniki malar-
stwa impresjonistycznego, tak by kazdy nastepny temat mogt
pozostac samowystarczalnym zdaniem kolorystycznym. Nail. 4
mozna zobaczy¢ we fragmencie witraza dwa szkfa zaznaczone
strzatkg, ktorych kolor, o czym $wiadczy kartogram barw, nie
powtarza sie wiecej w zadnym innym miejscu. Jest to nieja-
ko tkniecie pedzla przeznaczone wyfacznie dla tego miejsca.
W zwigzku z powyzszym mozna stwierdzi¢, ze w omawianym
dziele nastgpita niespodziewana synteza sztuki sztalugowej
i monumentalnej — zjawisko co najmniej bezprecedensowe.
To wiadnie spowodowato pojawienie sie tak niespotyka-
nie wielkiej, jak na dzieto monumentalne, liczby koloréw w wi-
trazu. Wiadomo, ze witraze najbogatszych $wigtydi gotyckich
tworzyto najwyzej dziesie¢ gatunkéw szkfa barwnego. Powiek-
szenie te] liczby nie miato zadnego odniesienia praktycznego,
poniewaz kompozycja monumentalna potrzebowata potacze-
nia wyrazistych lokalnych plam barwnych. Poza tym technolo-
gia wykonania szkfa hutniczego w $redniowieczu byta jednak
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Il. 4. Fragment witraza w klatce schodowej kamienicy nr 6 przy ul. Hercena,
Lwéw; fot. O. Overchuk

ograniczona w swoich mozliwosciach. Tymczasem w oma-
wianym przypadku mamy do czynienia z siedemdziesiecioma
dwoma odcieniami szkta barwnego (nie liczac zdewastowanej
czesci dolnej). Whasnie takg liczbe koloréw szkta udato sie wy-
szczegolni¢ w czasie pierwszej dokumentacji obiektu w 1984
roku. Na il. 5 mozemy zobaczy¢, jak wyglada fragment witraza
przedstawiony za pomoca kartogramu barwnego. Dokumenta-
(ja obiektu dokonana w 1984 roku, w ramach corocznej do-
kumentacyjnej praktyki studenckiej w Instytucie Sztuki Stoso-
wanej we Lwowie (dzi$ Lwowska Narodowa Akademia Sztuki),
zapoczatkowata prezentacje szerequ argumentow na rzecz jego
wyjatkowosci. Sposrod nich bardzo ciekawa jest korelacja mie-
dzy kolorystyka dziefa i psychologig jego percepcji. Schodzenie
schodami domu na tle witraza, w ktdrym ciezkie, nasycone
barwy dotu koficza sie rozjasnionymi pfachtami nieba, wydaje
sie niezauwazalne. Wielokrotne doswiadczenia potwierdzajg
obserwacje, ze zejscie schodami w dét wydaje sie trwac dfuzej
anizeli wchodzenie nimi do géry. Taki efekt psychologiczny jest
rowniez skutkiem precyzyjnie stworzonego schematu graficzne-
go dzieta, w ktérym potaczenia podstawowych kierunkéw kom-
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Il. 5. Dokumentacja rozrysu rekonstrukcji barwnej do witraza z kamienicy
nr 6 przy ul Hercena, Lwow; fot. O. Overchuk

pozycyjnych (przewaznie przekatnych) z poziomymi pauzami
wystepuja naprzeciw wejs¢ do mieszkan, gdzie w sposob natu-
ralny zatrzymuje sie ruch. Chodzi np. o te miejsca w kompozy-
Gji, w ktérych przekatna drzewa czesci dolnej witraza zatrzymu-
je sie w poziomych rytmach doliny, a przekatne zasniezonych
urwisk zatrzymuja sie w poziomach chmur - znajduja sie one
doktadnie naprzeciwko drzwi lokali mieszkalnych. Bardzo cieka-
wa jest ogélna kompozycja dziefa, zasadniczo rézniaca sie od
tradycyjnej kompozycji witraza monumentalnego, ktdra prze-
waznie miata charakter zamkniety, a w obwodzie zazwyczaj byta
ozdobiona ornamentem. W omawianym przypadku mamy do
Czynienia z obrazem, ktérego kompozycja domyslnie rozwija
sie w lewo i w prawo, poniewaz wedtug zamystu autora jest to
pejzaz umownie tylko ograniczony rama okna.

Obserwujac i dokumentujac od trzydziestu lat proces
zmian kondycji omawianego witraza, autor nie moze tej dzia-
falnosci nazwac inaczej anizeli ,dokumentacja Smierci” dziefa.
Znajdujac sie w kamienicy, ktdra po 1939 roku stracita swoich
wiascicieli | przeszta na wiasnos¢ miasta, witraz 6w zmienit swoéj
status i staf sie zwyktym oknem narazonym na wszystkie nie-
bezpieczenstwa, jakie tylko sa mozliwe w kamienicy bez gospo-
darza, i to mimo tego, ze znajduje sie ona w Miejskim Wykazie

231

Witraz $wiecki we Lwowie na poczatku XX wieku...

Ewidencji Zabytkéw. Niestety ta dziedzina kultury miasta jest
od 1945 roku permanentnie niedofinansowana. Jezeli jeszcze
na poczatku lat 80. we Lwowie mozna byto naliczy¢ okoto trzy-
stu domoéw z resztkami witrazy, to dzié ich liczba zmniejszyta
sie 0 co najmniej 70 procent. W taki sposob nieodwracalnemu
zniszczeniu ulega cata warstwa kultury miasta. Szersze oméwie-
nie problematyki witraza Iwowskiego mozna znale?¢ w ksigzce
R. Hrymaliuka Witraze Lwowa korica XIX-poczgtku XX wieku',
lecz w czesci dotyczacej prezentowanego dziefa, niestety, bra-
kuje powotan na Zrodto, z ktérego pochodzg dane analityczne.
Ponadto zbyt ogdlnie przedstawiono obiekt zbadany przez au-
tora w 1984 roku, a czes¢ danych statystycznych z tych badah
zaprezentowano na Konferencji Naukowej we Lwowskim In-
stytucie Sztuki Stosowanej (dzi$ Lwowska Narodowa Akademia
Sztuki) w 1986 roku. Dlatego ten tekst ma na celu przedsta-
wienie catej wiedzy dotyczacej omawianego witraza, jakg autor
niniejszego opracowania dysponuje na dzien dzisiejszy.

Secular stained glass in Lwow from the beginning
of 20 century. An overlooked gem

(summary)

The abstract presents the results of the study of a stained glass win-
dow in an apartment building in Lwow. This stained glass is a jewel
of Lwow's secular Secessionist art, to this day known only to several
art historians, and a handful of aficionados. The research led to a de-
eper understanding of the unique nature of the piece, as well as the
creative objectives of the sadly unknown Author, who has managed
to use color and compositional methods of Impressionist easel pain-
ting in a monumental work — a move unprecedented in the history
of stained glass art.

In spite of the fact that the building that houses the stained
glass is on the local architectural landmark registry, it unfortunately
faces the threat of destruction due to a lack of adequate protec-
tion. Today, only a previously made color cartogram documents the
unique nature of the piece, and allows us to recreate the damaged
fragments.

' P. I'pumaniok, Bimpaxci /lveosa kinus XIX-nouamxky
XX cmonimms, JInsis 2004, s. 129-131, 195-196.





