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Muzeum Narodowe w Warszawie

Konstanty Brandel, jak pamieta kazdy czytelnik Pieciu wiekdw
grafiki polskiej Ireny Jakimowiczowej, to ostatni artysta przed-
stawiony w rozdziale poswieconym przefomowi XIX i XX wie-
ku. Brandel zamyka pewng epoke ~ kolejne rozdziaty traktuja
0 sztuce nowoczesnej, nastawionej na analize i ksztattowanie
formy, niejednokrotnie na prymat tejze formy nad trescia,
a potem - na skomplikowane poszukiwania warsztatowe.
Jednoczednie Brandel jest postacig szczegélng, ktéra ,mimo
mtodopolskiego rodowodu wymyka sie wszelkim przyporzad-
kowaniom"'. Jak napisafa Jakimowiczowa, Brandel bez wiek-
szego problemu obstugiwat wystawy poswiecone przefomowi
wiekow, jak tez wszelkiego rodzaju nurtom romantycznym,
a nawet ekspresjonizmowiZ. Jego eksperymenty z przestrzenia,
szczeqOlnie jesli chodzi o cykl Katedry, bywaty zaliczane do po-
szukiwan charakterystycznych dla kubizmu - co jest pomystem
tylez Smiatym, co fantastycznym.

Jego sztuka erotyczna jest w zasadzie zblizona do Jugend-
stilu. Zarazem jednak s3 w niej pierwiastki niespotykane u innych
tworcow. Oczywidcie - kobieta u Brandla niemal zawsze wystepu-
je w charakterze femme fatale i zdarza sie, ze przyprawia o $mierc
swojego kochanka, a przynajmniej walczy z nim na $mierc i zycie,
cho nie jest to requta. Seks nie wigze sie nieodtacznie ze $mier-
Cig i zatraceniem. Co wiecej, wsréd erotykéw Brandla wystepuijg
takie, na ktére nadal - na poczatku kolejnego stulecia - przy-
jemnie jest popatrze¢, a niektore s nawet zabawne. Gros kobiet
Brandla ma piekne wiosy, niemal zawsze upiete do gory, lecz ich
ciafa jak na wsptczesne standardy sg troche zbyt muskularne,

1. Jakimowicz, Pie¢ wiekow grafiki polskiej, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1997, s. 125.

2 |bidem. Autorka niniejszego tekstu pokazywata grafiki Brandla
(z okresu dwudziestolecia) jako przyktad sztuki idyllicznej, cho¢ zachowawczej
w perspektywie miedzynarodowej, na wystawie ,Dialog czamo na biatym. Gra-
fika polska i wegierska 1918-1939" / ,Parbeszéd fekete-fehérben. Lengyel és
Magyar grafika 1918-1939", Nemzeti Galeria w Budapeszcie, IlI-VI 2009
~ Krélikarnia w Warszawie, 1X-X 2009.
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bardzo czesto w pierwszej chwili nie wiadomo, ktére z kochan-
kow jest kobieta, a ktére mezczyzna. Natomiast — na szczescie
~ nie ma wérod nich ciezamych (jak u Alfreda Kubina) ani mtodo-
cianych ciezarnych (jak u Maxa Klingera) i nie ma trupow (znowu
Klinger). Nie ma tez balansowania na granicy pornografii, jak
u Franza von Bayrosa czy Willego Geigera, nie méwiac o dewia-
cjach, jak u Egona Schielego’.

Same erotyki Brandla nie maja swoich pierwowzoréw |i-
terackich. Tak jak cafa jego twérczoé¢ s3 najprawdopodobniej
wytworem fantazji artysty, czeScig pewnego $wiata wyobrazni, na
ktory sktada sie cykl Katedry (1907-1914), a takze cykl Duch
epok (1914-1916). Dziedzictwo kulturowe, w przewazajacej cze-
§ci europejskie, ,ksztaft architektury, rytm bebnéw i piszczatek™
stafy sie dla niego inspiracjg do zbudowania wtasnego niepraw-
dopodobnego, onirycznego $wiata. By¢ moze nie byta to bezpo-
Srednia inspiracja, lecz Brandel positkowat sie réwniez Kuszeniem
Sw. Antoniego Gustave'a Flauberta’. Drugim waznym elementem
tego Swiata s3 ryciny obrazujgce stawanie sie i rozkfad, przy czym
konsekwencjg tej fascynacji stanie sie w przysztodci caty obszerny
nurt zblizony do wspéfczesnej sztuki materii. Nurt ten obejmuje
rowniez rozktad i deformacje ludzkiego ciata.

Do najpiekniejszych erotykéw Brandla nalezg Pocatunki,
przy czym dwa najstynniejsze, czyli Pocatunek straszliwy i Po-

3 Zob. W. Staniszewska, Watki artystyczne w Jugendstilu, [w:] Sztuka
a erotyka. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, tod7, listopad
1994, Warszawa 1995, s. 313-374; zob. takie R. Hartleb, Max Klinger. Mit
siebzehn farbigen Tafeln und vierundfiinfzehn einfarbigen Abbildungen, Berlin
1985. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze ryciny Maxa Klingera maja pewien
punkt styczny z twérczodcig Brandla, a mianowicie jest to fascynacja Franci-
skiem de Goya. Jedli chodzi o nieskrepowang fantazje i nastr6j grozy, ryciny
Brandla przypominajg cykl Klingera Ein Leben (1884) zainspirowany cyklem
Goi Disparates (1815-1823).

“ 7. Herbert, Potega smaku, [w:] idem, Raport z oblezonego miasta,
Paryz 1983.

> 1. Kossowska, http://culture.pl/pl/tworca/konstanty-brandel, do-
step: 18.01.2014.
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cafunek gotycki, poprzedzaja dwa bardzo skromne Pocafunki
z 1908 roku. Kochankowie wystepuja tutaj w strojach histo-
rycznych — bo nie s to stroje z epoki, nawet nie wiadomo, czy
kobieta nosi gorset, a jej suknia nie uwypukla sie na poslad-
kach, czyli nie ma tiurniury, za to spddnica ciggnie sie bardzo
niepraktycznie za nig na jakies dwa metry. Obie grafiki nosza
ten sam tytut: Pocafunek | i Pocafuek II. Na pierwszym z nich
kobieta omdlewajacym gestem odwraca twarz i co bardzo cha-
rakterystyczne — ma opuszczone rece, to mezczyzna jg obej-
muje w pasie. Na drugim jest jeszcze gorzej - kobieta dotyka
szyi w gescie zakfopotania, a mezczyzna znowu obejmuje ja
w pasie. Zadna z tych grafik nie wydaje sie jakimé manifestem
przeciwko koftuAstwu i obtudzie, przeciwko drobnomieszczan-
skiej moralnosci, chociaz — by¢ moze podswiadomie - grafiki
te pokazuja skrepowanie i wstyd nieuswiadomionej mtodej ko-
biety, oddanej na pastwe meskich namietnosci. Notabene 6w
mezczyzna chyba zdaje sobie sprawe z sytuacji i probuje oswoic
kobiete tagodnoscia, nie siegajac od razu po wszystko, co mu
zagwarantuje kontrakt matzefiski...

Jest jeszcze jeden ,pocatunek”, datowany na 1908 rok,
ktory nosi tytut Uscisk (il. 1). Scena umieszczona we wnetrzu go-
tyckiej katedry przedstawia dwie obejmujace sie kobiety. W ich
uscisku jest raczej czutos¢ niz namietnosé, w ogéle w pierwszej
chwili mozna wzigc to przedstawienie za obraz matki z malut-
kim dzieckiem na rekach. Motywy homoseksualne, zwtaszcza
leshijskie, pojawiajace sie od czasu do czasu u Brandla byty
(zescig dwczesne] erotyki. Zainteresowania artysty w tej mierze
obrazuje np. grafika Hermafrodyta.

Wreszcie — dwa najstynniejsze Pocafunki Brandla, przede
wszystkim péZniejszy o dziesiec lat Pocatunek straszliwy (il. 2).
Nadzy kochankowie uprawiaja seks, siedzac naprzeciwko sie-
bie, oboje z szeroko roztozonymi nogami, ktére przypomina-
ja odndza pajaka. Ona odchyla sie do tytu, on szuka jej ust
i znowu ~ kobieta wydaje sie odpycha¢ rekami mezczyzne, rece
ma dziwnie kr6tkie, w kazdym razie nie ma tutaj zadnego usci-
sku, jest samo pozadanie, i to straszliwe pozadanie. Na karku
mezczyzny wida¢ gtowe szatana-kozta. Symbolicznej wymowy
tego przedstawienia dopetnia strumieft pod nogami kochan-
kéw, w ktérym kottuja sie jakies dziwne zwierzeta, w tej liczbie
kolejny koziot. Oczywidcie cafa ta scena obrazuje to, czego nie
pokazat Polafiski w Dziecku Rosemary w pét wieku pézniej. Od-
wotujac sie do Gwczesnej literatury, Irena Kossowska wywiodfa
te scene z De profundis Stanistawa Przybyszewskiego®.

% Ibidem, dostep: 19.01.2014.
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II. 1. Konstanty Brandel, Uscisk, 1908 1., Muzeum Narodowe w Warszawie

Il. 2. Konstanty Brandel, Pocafunek straszliwy, 1918 1., Muzeumn Narodowe

w Warszawie
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Pocatunek gotycki (1917) (il. 3) ma te zalete, ze z duzym
prawdopodobiefistwem nie mamy tutaj do czynienia z przed-
stawicielami sit nieczystych, w ogéle nie bardzo wiadomo,
gdzie jest mezczyzna, na pewno widac jego ramiona, bardzo
muskulame, gorzej z nogami. Powtarza sie motyw z Uscisku —
mozna podejrzewat, ze ta druga osoba jest ukazana tylko do
pasa. Natomiast nogi kobiety sg grube, silne, nie méwigc o du-
zej, wydatnej pupie. Oboje prawie w ogéle nie maja szyi i wtu-
laja sie w siebie dosy¢ zartocznie. Dynamike przedstawienia
i site faczacych ich uczu¢ poteguje falujgca tkanina petajaca
nogi kobiety, a potem otaczajaca oboje zdumiewajacym obto-
kiem. Mezczyzna ma dodatkowo skrzydfa. Trzeba zauwazy¢, ze
bardzo trudno jest rozeznat, co sie wiasciwie dzieje w okolicy
twarzy kobiety, ale jedno nie ulega watpliwosci — oboje ptong
namietnoscia i jest nadzieja, ze nie narodzi sie z tego dziecko
z wielokolorowymi oczami...

W tworczosci Brandla sg tez normalne erotyki, pokazuja-
ce stosunek ptciowy. Kobiety i mezczyzni maja na nich z requty
rubensowskie ksztatty. Spotkanie (1907/1908) przedstawia
naga pare zblizajaca sie do siebie. Kobieta, nie dos¢, Ze stoi na
palcach, to jeszcze trzyma rece na plecach, jakby sie obawia-
ta, e za moment dostanie po pupie. Tzw. Duzy erotyk (1910)
pokazuje dosy¢ karkotomna pozycje od tytu — wskazuje na to
umieszczenie sygnatury artysty. Jesli wiec mieliby stac czy tez
fruwac w trakcie, to i tak musieliby przynajmniej zaczepic sie
rekami o siebie. Z punktu widzenia grawitacji powinni raczej
leze¢, ale i tak okazuja sobie co$ w rodzaju czufosci. Wprawdzie
kobieta wyglada na wyjatkowo ciezkg i na pewno przydusza
mezczyzne, ale sposob, w jaki trzymajg sie za rece — delikatnie,
jakby sie bawili palcami - $Swiadczy o tym, ze chyba nie maja
w stosunku do siebie ztych zamiaréw, w przeciwiefistwie do po-
staci z Mafego erotyku (1921). Te wygladaja, jakby bodty sie
czotami, kobieta, na gorze, ma rece, ktore nie wiadomo, czy nie
53 zZwigzane na plecach, a mezczyzna podnosi sie na fokciach,
jakby chciat jg zaatakowac (il. 4). Idac mtodopolskim tropem
i wnioskujac z poprzednich straszliwych pocatunkéw, mozna
uznat, Ze jest to walka miedzy meiczyzng a kobieta, ze seks
zostat tu przedstawiony jako pojedynek, ale nie ma pewnosci
— jak to u Brandla - ktdre z kochankéw jest kobietg, a ktére
mezczyzng, i kto odniesie zwyciestwo. Nawet jedli para zacho-
wuje sie jak para kozéw, a nie jest to dobra rekomendadja, to
nie wiadomo, kto wygra i ocali Zycie. Do tej grupy erotykéw
nalezy réwniez zaliczy¢ rycine Pod namiotem (1908), troche
w duchu orientalizmu, przedstawiajaca dwie kleczace i cafujg-
ce sie kobiety. Te nie bodg sie ani nie walcza ze sobg, ale i tak
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IIl. 3. Konstanty Brandel, Pocafunek gotycki, 1917 r, Muzeum Narodowe
w Warszawie

IIl. 4. Konstanty Brandel, Maty erotyk, 1921 r., Muzeum Narodowe w War-
szawie

obie trzymaja rece na plecach, a bransoletki na ich przegubach
bardziej niz cokolwiek innego przypominajg wiezy.

Trzecia grupa przedstawien erotycznych u Brandla obej-
muje grafiki poswiecone problemowi femme fatale. O ile
w przypadku Erotyku czy tez Pocatunku straszliwego nie wia-
domo, kto wygra, tutaj zwyciezca jest zawsze namietna, niesyta
kobieta. Z géry wiadomo, ze obcowanie z nig jest niszczace
dla meZczyzny, jak widac np. na grafice Pajgk (1908), niewiel-
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kiej suchej igle, przedstawiajacej kobiete, ktdra oplata nogami
ubranego na czamo mezczyzne, a takze wisi na jego szyi, trzy-
majac sie go jednym ramieniem. UScisk ten wzmagaja jej whosy,
zapewne surogat sieci pajeczej. Mezczyzna trzyma rece luzno
odstawione od ciafa, troche przypomina wisielca - dla Brandla
to rzecz nienowa i typowa. | by¢ moze o to chodzi. By¢ moze
ci dwoje wisza — jak to bywa w przypadku, gdy kto$ wpadnie
w siec pajecza - pajak gryzie mezczyzne, znieczula i oplata ko-
konem, by¢ moze z wtasnych wiosow. A potem oczywiscie zja-
da. Brandel jest tez autorem grafiki o spisku kobiecym — Dwie
kobiety (1906-1907). Stojg one nad mezczyzng, lezacym na
ziemi twarza do dotu. Zresztg najprawdopodobniej mezczyzna
nie Zyje. Za to kobiety wygladajg jak matka i cdrka albo jak
zona i tesciowa, ktérym w jaki$ tajemniczy sposéb udato sie
pozby¢ biedaka i teraz zastanawiajg sie, co dalej. Podobnie jak
w przypadku wczesnych Pocatunkdw, nie ma tu mowy o jakiejs
satyrze na drobnomieszczaniskie matzefistwo, a jednoczednie
pewien komizm postaci starszej kobiety wyklucza powazniejszg
ilustracje tezy o zgubnym wptywie kobiety fatalnej na Zycie
i zdrowie mezczyzny...

Na zakoficzenie — malutka grafika, ktéra dos¢ nietaktow-
nie umieszczono na stronie tytufowej katalogu prac Brandla
w zbiorach torufiskich, skadingd moja ulubiona, ktéra dafa
mi asumpt do zajecia sie tworczodcig Brandlem w tym szcze-
golnym kontekscie. Wiolonczela i cylinder (1908) (il. 5) troche
przypomina opisane wyzej Spotkanie, gdzie pani tradycyjnie za-
ktada rece za gfowe, nie dotykajac pana, ale on ja dotyka i tu,
i tu. Pani ma czare poniczochy i diugie czame rekawiczki, czyli
wszystkie konczyny w pewien sposob ubrane, na gfowie ma
zdumiewajacy kapelusz przypominajacy ksztattem pawi ogon.
Zgodnie z poZniejszymi interpretacjami tego rodzaju przedsta-
wief mamy tu do czynienia z defragmentacja kobiecego ciafa,
a o za tym idzie - z uprzedmiotowieniem. Z catej pani zostat
nagi tors, pole badan pana w cylindrze. Inaczej méwiac, pan
nie jest zainteresowany samga panig i jej osobowoscia, tylko
traktuje jg jako narzedzie przyjemnosci. W tle mamy bfazna
wiolonczeliste — przy czym jego instrument z racji swojego
ksztattu zawsze byt kojarzony z kobiecym ciafem i 6w btazen
na tym ciele gra. Ma on czapke z dzwoneczkami, catkowite
przeciwienstwo eleganckiego cylindra. Nawet jedli wiolon-
czela wydaje z siebie piekne tony, to blaszane dzwoneczki s3
instrumentem prostym, Zeby nie powiedzie¢ — prostackim, lu-
dowym, btazefiskim. Wyrafinowana, tajemnicza kobieta zostata
tutaj przeciwstawiona prostemu w swoich reakcjach mezczyz-
nie. Pozostaje kwestia nakrycia gfowy kobiety, wszak to paw
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I 5. Konstanty Brandel, Wiolonczela i cylinder, 1908 r., Muzeum Narodowe
w Warszawie

wabi pawice swoim pieknym ogonem, ale na przetomie wieku
bywato czasem odwrotnie. Tytut tej malutkiej grafiki z perspek-
tywy XX wieku wydaje sie rodzajem dowcipnej metonimii, ale
tak naprawde oddaje on cata symboliczng zawartod¢ tego jakze
mifego przedstawienia...

Odrzucajac caty ten symboliczny balast, mozemy uznac,
Ze teza 0 defragmentacji jest poZniejsza od Jugendstilu, a przy-
gladajac sie uwainie temu przedstawieniu, mozemy chyba
zatozy¢, Ze pani troche sie kryguje, ale w sumie jest bardzo
zadowolona. Nawet jesli tradycyjnie nie chce obja¢ swojego
towarzysza, to oboje czerpig z tej sytuadji przyjemnosc, co - jak
moglismy zauwazyC - nie jest takie czeste w przedstawieniach
Brandla o tematyce erotycznej.

Straszliwos¢ niektorych z nich - tytutowa i rzeczywista -
kaze nam podejrzewat, Ze artysta wyzywat sie w sztuce, nie
realizujac swych pragnien w zyciu. Zapewne sztuka kompenso-
wata mu samotno$¢ i brak wiasnej rodziny. Sztuka erotyczna na
przefomie wiekow byfa, jak sie uwaza, reakcjg na kryzys warto-
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§ci’ i stad miato sie brac jej wyjatkowe wyuzdanie. Ale to nie
jest tylko przypadek Brandla. Artysta byt czasem poréwnywany
do Olgi Boznariskiej, jako ze ,zamykat sie we wiasnym $wiecie
fantazji, gdzie niekoniecznie byto miejsce dla innych". Brandel
2yt dtugo - do 1970 roku. Zyt w objeciach sztuki, a sadzac
Z tego, co stworzyt - ta nigdy go nie zawiodfa. Nie wiadomo,
jak by to byfo, gdyby miat zone...

Kisses, cello and top hat. Konstanty Brandel’s erotic
prints from the collection of the National Museum
in Warsaw

(summary)

Konstanty Brandel is an artist living and working in two epochs. His
art goes beyond its time and it is not typical for fin de siécle. His
erotic prints confirm this view. The subject of his prints only seems

7 W. Staniszewska, op. cit., 5. 318. Jest to tzw. teoria erotyzmu w sztuce
jako surogacie innych dziatah spotecznych.

8 E. Bobrowska-Jakubowska, Paryscy przyjaciele Konstantego Brandla,
[w:] Katalog grafiki Konstantego Brandla ze zbioréw Archiwum Emigracji Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Toruniu. Dedykowany Witoldowi Leitgeberowi, Muzeum
Uniwersyteckie, Torun 2005, s. 26.
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to be characteristic for this epoch, for example the matter of the
fight between man and woman, or the portrayal of femme fatale,
not saying about the demons. Yet when we get down to details we
can see that while showing the fight between sexes, we never know
who is going to win, and the women sometimes loses. What is also
typical for Brandel, his lovers never embrace themselves, and show
no tenderness to each other. Konstanty Brandel's most famous erotic
prints are Kisses, and there is Frightful Kiss (1918), and the second
one is Gothic Kiss (1917). The first one deals with the problem of the
relationship between Man and Satan, and the second one shows the
Brandel's fascination with medieval times.





