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Sposrod artystow uwazanych dzi$ za uczniéw czy spadkobier-
cow Stanistawa Wyspianskiego jednym z najmniej znanych
jest Jan Bulas (ur. 11 stycznia 1878 roku w Porebie Wielkie],
zm. po 1930 roku'), chociaz - jako jeden z nielicznych - figu-
rowat w oficjalnym spisie studentow ,szkoty" mistrzaZ. Przywig-
zanie do Wyspianskiego i wierno$¢ wobec wzorcow jego twor-
(z08ci graniczyta u Bulasa niemal z brakiem samodzielnosci.
Przede wszystkim przejat on od mistrza zainteresowanie $wia-
tem roslin, ktdre staty sie nosnikiem wartosci uniwersalnych,
patriotycznych, ale takze wyrazaty osobiste przezycia tworcy.
Wybor takich motywow Swiadczyt oczywiscie o tym, ze byt on
dzieckiem swojej epoki, cho¢ u niewielu jej tworcow floralna
predylekcja przybrata taki, bliski obsesji, wyraz. Swiat botani-
ki catkowicie bowiem zdominowat wyobraZnie Bulasa, kwia-
ty na jego obrazach plenig sie i rozrastaja do niebotycznych
rozmiaréw, porastajg winiety ksiazek oraz czasopism, a w jego
utworach poetyckich urastajg do rangi symbolu. Mozna przy-
puszcza, ze w dzietach i wskazowkach Wyspiarskiego Bulas
znalazt potwierdzenie indywidualnych upodobah wyniesio-
nych z dziecifistwa. Wywodzit sie z chtopskiej rodziny osiadte]
w Gorcach i od najmfodszych lat wzrastat w otoczeniu gorskiej,
surowej przyrody. Miat sposobnos¢ szczegdtowo obserwowat
poszczegolne okazy flory bezposrednio, w naturalnym érodo-
wisku. Ogladane oczyma matego dziecka kwiaty i liscie wy-
dawaty sie z bliska znacznie wieksze niz w rzeczywistosci, totez
wiadnie takie, zogromniate, wpisaty sie trwale w jego pamiec’.

' Data $mierci podawana w dotychczasowych opracowaniach (1917)
wymaga weryfikacji w $wietle osobistych dokumentéw (metryk dzieci Bulasa
najdujgcych sie w: Kancelaria parafii rzymskokatolickiej Poreba Wielka, Liber
Natorum et Baptisatorum, t. 5, ab. AD 1900, 5. 137, 156, 177, 198).

2 Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Swiadectwa z po-
stepow uczniow C. K. Akademii Sztuk Pieknych z lat 1901-1905; Swiadectwa
z postepdw uczniow C. K. Akademii Sztuk Pieknych z lat 1905-1907.

3 Zob. rozwazania A. Jakimowicza na temat zachwiania proporcji w ob-
razie Malczewskiego Dziecifistwo — Jacek nad stawem w Wielgiem (idem, Jacek
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Wiekszos¢ prac artysty jest znana jedynie z tytutow. Za-
chowaty sie nieliczne przyktady, na podstawie ktérych mozna
podjac probe rekonstrukgji dorobku Bulasa. Podobnie bio-
grafia artysty jest znana tylko fragmentarycznie, wielu faktow
Z jeqo 2ycia nie sposob dzi$ odtworzy¢. Wiadomo, ze byt ptod-
nym malarzem, a katalogi wystaw Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie i we Lwowie, w ktérych brat udziat od
1906 roku, potwierdzajg zainteresowanie tematyka kwiatowa
juz od poczatku jeqo kariery artystycznej; niektére z prezento-
wanych prac sktadaty sie na kilkuobrazowe cykle: Skoszona
fgka, Kwitngca fgka, Kwiat narodowy, Wiosna.

Pierwszg samodzielng realizacjg artystyczng Jana Bulasa
byta dekoracja domu Wtadystawa Orkana w Porebie Wielkiej,
ukoficzona w 1903 roku*. Prace nad nig rozpoczat jeszcze
przed podjeciem studiow w krakowskiej Akademii, jako uczen
zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego®. Na dekoracje
snycerskg Orkanowki sktadaja sie ptyciny zewnetrzne, klatka
schodowa i belki podstropowe, ozdobione tradycyjnymi mo-
tywami podhalanskiej sztuki ludowej. Wzbogacaja ja wyobra-
Zenia ostow gorskich, ktére weszty wowczas (m.in. za sprawa
Stanistawa Witkiewicza) do repertuaru motywéw wigzanych
2 goralszczyzng. Z zachowanych relacji wynika, ze dekoracje
dopetniaty malowidfa $cienne, réwniez wykonane przez Bulasa,
ukazujgce kwitngcy ogréd. Znad malowanego ptotu, dekoro-

Malczewski i jego epoka, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1970,
5. 59-60).

¢ Swiadczy o tym data wyryta na belce stropowej w jednym z pomiesz
czeh Orkanéwki.

> Nie zachowaty sie zadne dokumenty poswiadczajace studia Bulasa
w tej szkole; w jej dokumentacji (Paristwowe Archiwum w Krakowie, Spytkowi-
ce, Zespot Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem) brakuje spisu uczniow
z lat 1890-1909. Sam artysta przyznawat sie do takich studiéw, wspominat
o nich takze Orkan w swoich listach (Biblioteka Jagielloriska w Krakowie, Frag-
ment korespondencji Marii z Boufatow Wystouchowej, 8678 11I, k. 22. Zob.
Whadystaw Orkan. Listy 1891-1910,t.1: 1891-1904, 1. 2: 1905-1910, oprac.
G. Brodacki, Instytut Bada Literackich PAN, Warszawa 2012).
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wanego motywami sztuki podhalariskiej, wyrastaty polne kwia-
ty: malwy, mieczyki, dzwonki, wrzosy, cykorie i btawatki. Nad
drzwiami gabinetu Orkana piat sie powdje.

Polichromia Orkanowki zapowiada przywigzanie do tego
tematu w pdZniejszej tworczosci Bulasa. Obrazy artysty wypet-
niaja ogromne, monumentalne kwiaty, przestaniajace lub za-
stepujace wizje catej reszty $wiata. Kompozycje te przedstawia-
ja przeskalowane, basniowe i nabrzmiate witalnoscig rosliny,
szczelnie wypetniajace ramy kompozycji, a nawet jg rozsadzaja-
ce. Wyspiaiski miat powiedzie¢ o Bulasie, ze widziat on ,Swiat
oczami baka". Istotnie, jest to widzenie $wiata dziwne, a nie-
kiedy dziwaczne, wrecz na pograniczu psychozy. Ale wyrosto
ono z intensywnych emocji, zaréwno tych wyniesionych z dzie-
cifstwa, jak i kolejnych, doswiadczanych juz w zyciu dorostym.
W hiperbolizacji kwiatowych motywéw nalezatoby wszakze do-
strzec réwniez celowy zabieg artystyczny. Konfrontacja publicz-
nosci z dzietem, ktore nie daje sie obja¢ jednym spojrzeniem,
poteguje ekspresje i ozywia proces zapamietywania®. Mecha-
nizm ten byt od wiekow Swiadomie wykorzystywany przez
twércow. Podwazanie i zaburzanie utartych relacji wielkosci
stanowi przeciez jeden ze sposobow rewizji zaakceptowanych
norm i wytracenia odbiorcy z bezpiecznej, biernej percepcii.
A wydaje sie, Ze Bulasowi wyjatkowo zalezato na tym, aby po-
ruszy¢ widza - nie tylko estetycznie, ale chyba takze moralnie.

Rosling obdarzong przez artyste szczegéing atencja i zna-
(zeniem byt oset gorski. Pojawia sie on w niezwykle osobistym
wierszu Mdj znak®. Jest to uwér manifest, w ktorym mtody arty-
sta zawart rozczarowanie otaczajacym go Swiatem. Tytutowym
znakiem buntu, sity mogacej sie przeciwstawi¢ marazmowi oraz
zaktamaniu, staje sie dla artysty wiasnie gatazka ostu gorskie-
go, ktéry odtad na trwate zagosci w jego dziefach (Oset. Z cyklu
kwiat narodowy, plakat Koncert symfoniczny Orkiestry Harmo-
nif). Autoportret Bulasa z okoto 1906 roku, znany jedynie z re-
produkji’®, stanowi plastyczny zapis przestania wiersza (il. 1).
Pedy ostu w tle odgradzaja artyste od $wiata zewnetrznego
i tym samym chronia. Oset staje sie symbolem jego sztuki, kto-

5 Dekoracje malarskie zostaty bezpowrotnie utracone w czasie dewa-
stacyjnie przeprowadzonych prac rekonstrukcyjnych wnetrz budynku w latach
70. XX w.

7 A. Waskowski, Znajomi z tamtych czasow, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1956, 5. 103.

8 R. Amheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978, s. 62.

° Utwor opublikowany w lwowskim czasopiSmie artystycznym ,Nasz
Kraj" 1906, t. 2, 2. 6, 5. 32, w ktdrym Bulas zadebiutowat jako poeta.

19 Repr. w: ,Nasz Kraj", 1906, t. 2, 2. 12, 5. 34.
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Il. 1. Jan Bulas, Autoportret, ok. 1906 r.; repr. w: ,Nasz Kraj" 1906, t. 2, 2. 12,

5. 34 (fotografia wycinka prasowego w archiwum TPSP w Krakowie),
fot. autorki

ra wykorzysta jako brof przeciwko nieprzychylnemu otoczeniu.
Jego samego oset nie rani — malarz przyciska do piersi ktujacy
kwiat. Kwiat mu najblizszy, znak jego tworczoici, a zarazem
kwiat, ktéry kilka lat péZniej Bulas nazwie ,narodowym™",
okreslajac tym samym wiasng postawe ideows.

Swiat roslin odgrywa wazng role w dramacie Bulasa
Szczescie, napisanym w 1907 roku'?. Pojawia sie tam opis gor-
skiej faki porosnietej pospolitymi gatunkami flory, ktdry stuzy
jako wykfadnia istoty Zycia. taka odzwierciedla catg ztozonos¢
istnienia, jego zywotnos¢, a zarazem kruchos¢ i przemijalnosc.
Artysta przeciwstawia $wiat szczesliwych rodlin ludzkiemu za-
ktamaniu i podtosci. Nieuchronna grozba zagtady - wyciecia
przez kose, jaka moze w kazdej chwili spotka¢ take, nadaje
roslinnej egzystencji wymiar pefni i autentyzmu, a kazdy po-

1" Artysta stworzyt cykl obrazéw pod tym tytutem. Dwa obrazy z tego
zbioru zostaty pokazane w warszawskiej Zachecie w 1910 1. (Katalog dziet sztu-
ki, jakie byty na wystawie TZSP w roku 1910, [w:] Sprawozdanie komitetu To-
warzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krdlestwie Polskim za rok 1910, Warszawa
1911, 5. 29). W Krakowie wystawiono je w lipcu 1911r. (Katalog Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow, lipiec 1911, 5. 7).

12 ). Bulas, Szczescie. Obraz sceniczny w czterech czesciach, Ksiegarnia
Polska B. Pofoniecki~E. Wende, Lwow-Warszawa 1907.
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jedynczy kwiatostan stanowi makrokosmos - odbicie nieskon-
czonego wymiaru zycia. Obcowanie cztowieka z t nieskalang
naturg umozliwia odzyskanie pierwotnej niewinnosci i mitosci
blizniego. Kwiaty i ich sposob istnienia ucielesniajg wiec ty-
tutowe szczeScie. Jednoczednie naleza do sfery vanitas, ktéra
w mtodopolskiej redakcji sytuuje sie znacznie blizej narodzin
i Zywiotu 2ycia niz w sztuce dawne]. Ten aspekt bedzie podkre-
Slany jeszcze wielokrotnie w tworczodci Bulasa™. Z dramatem
Szczescie mozna powigza¢ duzy cykl rysunkéw zatytutowany
Skoszona fgka', pochodzacy 7 tego samego roku co tekst sztuki
i stanowigcy wierng ilustracje zawartej w nim wizji $wiata (il. 2).

Jeszcze wyraZniejsze aluzje wanitatywne s3 czytelne
w tych dziefach artysty, w ktdrych nastepuje zderzenie bujnej
wegetacji roslin z ich przekwitaniem. Kwiatem tradycyjnie wig-
zanym z tg symbolika byt zotto kwitngcy mlecz, przeksztatcajgcy
sie w symbol znikomosci — dmuchawiec (np. trzymany w dfoni
przez dzieweczke ,gtupawo usmiechniong” w kartonie Wyspiar-
skiego Vanitas"™). Obraz Bulasa Mlecze' z 1911 roku pokazuje
poszczegOlne stadia przemian rodliny - od pefnego rozkwitu,
poprzez wiedngce paki, az do przemiany w ulotne puszyste
kule. Kompozycja oparta na okrequ podkresla cyklicznos¢
narodzin i $mierci. Jednostkowe egzystencje kwiatéw tworza
Zycie niepodlegajace przemijaniu.

Jedyny zachowany do dzi$ portret Jana Bulasa przedsta-
wia siostre Orkana, Marie Smreczyfiskg"’, ktéra byta obiektem
jego mtodziericzej, niespetnionej mitosci. Modelka, ujeta w po-
piersiu, stoi na tle olbrzymich mleczy. Jeden z kwiatow zdazyt

1% Jedynie 7 tytutdw znamy dwa obrazy, ktére dowodzg, ze Bulas ta-
azyt ze Swiatem rolin niestatos¢ ludzkich uczu¢ i przemijalnosé. Sg to: Ludzka
statos¢ - z motylem oraz Ludzka stafos¢ - z biedronkami. Owadzi sztafaz na
obrazach artysty dopetnia przestanie o kruchosci zycia. Oba obrazy zostaty
pokazane w Krakowie w 1907 1. (Katalog Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, Krakdw, marzec-kwiecier 1907).

1 Skfadato sie nai kilkadziesigt prac ukazujgcych polskie, polne,
pospolite kwiaty (m.in. Bfawatek, tozyna, Muchotapek, topuch, Wilczek, Ko-
koszka, Dziewanna, Dzwonek, Naparstnica). 30 rysunkéw z tego cyklu Bulas
zaprezentowat w salonie TPSP w Krakowie w 1907 1. (Katalog Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakéw, marzec—kwiecien 1907), by poz-
niej wykorzystac owe kompozycje jako winiety do Szczescia oraz do ,Naszego
Kraju". Ostatecznie opublikowat ten cykl w formie kart pocztowych pod nazwa
,Z teki Bulasa".

15 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, cz. 1: Listy i Notat-
nik z podrdzy, oprac. L. Ploszewski, J. Diirr-Durski, M. Rydlowa, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1979, s. 450.

18 Obraz wystawiony w 1998 . na aukcji Rempex w Warszawie, repr.
w: A. Dajnowska, Przebarwny poeta polnych kwiatéw polskich Jan Bulas, ,Sztu-
ka.pl” 2007, nr 5, s. 26.

17" Obraz wystawiony w 1997 r. na aukcji Agra-Art w Warszawie, repr.
w: A. Dajnowska, op. cit., s. 28.
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Z TEKI J. BULASA. 26LTEK.

II. 2. Jan Bulas, Z6ftek, po 1907 r; pocztéwka ,Z teki Bulasa”, druk Anczyca
w Krakowie, fot. autorki
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II. 3. Jan Bulas, fragment oktadki dramatu Szczescie. Obraz sceniczny w czte-
rech czesciach, Lwow-Warszawa 1907, fot. autorki

juz przekwitngc i zamienic sie w dmuchawiec. O tym, jak bar-
dzo emocjonalnie Bulas byt zwigzany z t3 kompozycja, Swiad-
czy fakt, ze powtdrzyt j3 na okfadce wspomnianego dramatu
Szczescie (il. 3). W autobiograficznym watku utworu pojawia
sie Marysia, ktora nie odwzajemnia uczu¢ Jasia. Ulotna niczym
dmuchawiec, pozostaje nieosiggalna i niedostepna, podobnie
jak tytutowe szczescie.

Nie tylko oktadkowa Marysia, ale takze niemal wszystkie
postacie malowane przez Bulasa s3 zdominowane przez bujng
nature, nikna w gaszczu pedow, fodyg, lisci i kwiatow. Umiesz-
czone W ciasnej przestrzeni opanowanej przez rosliny, zdajg sie
male¢ w obliczu sit witalnych kwiatow. Bulasowe kwiaty wy-
pieraja ludzi, zagtuszaja ich swojg monumentalnoscia®®. Taki
zabieg stuzy podkresleniu marnosci egzystencji cztowieka od-
cietego z whasnej woli od pierwotnych Zrédet Zycia. Stosujac
subiektywne relacje skali pomiedzy obiektami, Bulas tworzy
nowy porzadek znaczen. Celowe, nieraz demonstracyjne, od-

18 Dysproporcja, stanowigca Srodek ekspresji, nie moze by¢ oczywiscie
interpretowana w kategoriach nieumiejetnosci badz nieuwaznej obserwacji,
R. Arnheim, op. cit., 5. 200.
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wrécenie hierarchii wskazuje preferencje autora, dowodzi jego
niezaleznosci od tradycyjnych requt, a jednoczesnie zwraca
uwage na perswazyjny charakter jego dziet.

Najbardziej oryginalng realizacja Jana Bulasa, zachowa-
ng do dzié, jest dekoracja dworku szlacheckiego w Rzepien-
niku Biskupim®. Powstata ona niejako na marginesie prac
w kosciele parafialnym w tej samej miejscowosci. Polichromia
kosciota, wykonana okoto 1911 roku, stanowi jedyny znany
przyktad sakralnego malarstwa monumentalnego tego artysty.
Program ikonograficzny jest tu dos¢ klarowny — w nawie gtow-
nej ukazano poczet polskich Swietych meczennikéw i wtadcow.
Swietym towarzysza kwatery z przedstawieniami kwiatow, tak
dobrze znanych z innych dziet Bulasa: mleczy, makéw, irysow,
malw, cykorii, ktérych swojskos¢ przybliza przedstawienia wier-
nym, a caty program czyni bardziej zrozumiatym. Tu réwniez
rodliny dominujg nad postaciami i zdajg sie rozsadza¢ ramy
pdl. Ulubione osty gorskie zostaty namalowane w prezbiterium
(miedzy przedstawieniami herbowymi), na czesci sklepien nawy
bocznej oraz wokét sceny Modlitwy w Ogrojcu w transepcie,
gdzie stanowia aluzje do cierniow Chrystusowej korony. Drugiej
scenie z transeptu — Zwiastowaniu — towarzysza lilie, tradycyj-
nie symbolizujgce niewinnos¢. Bulas zaleca wiec poboznemu
ludowi trwanie w wierze i czystosci, nawet w czasie najwieksze-
go cierpienia, ostatecznym celem boskiego planu jest bowiem
Zbawienie. Za taka interpretacjg przemawiatby takze uzyty
w dekoracji motyw paproci, przypominajacych swoim ksztat-
tem liscie meczenskich palm.

Prowadzac prace w kosciele w Rzepienniku, Bulas miesz-
kat prawdopodobnie w pobliskim dworze nalezacym do rodziny
Wieckowskich, dobrodziejow kosciofa i lokalnej spotecznosci,
ktorzy zamowili u niego dekoracje $cian. Z przekazéw ustnych
wiadomo, Ze pierwotnie az siedem pokoi zyskato malowang
dekoracje; do dzi§ zachowat sie wystrdj jedynie trzech. Artysta
powtérzyt tu wybrane motywy kwiatowe z dekoracji kosciofa.
Jeden z pokoi zostat ozdobiony fryzem z kwiatéw ostu (il. 4).
Kwiaty wydajg sie zbyt ciezkie w stosunku do niewielkiego
pomieszczenia. Ich drapiezne, ostre formy tworza przytfacza-
jacy, rytmiczny ornament obiegajacy pokoj dookota. Rodliny
zawtaszczajg wnetrze, 2yjac jakby wiasnym zyciem, niezaleznym
od woli mieszkaficow. W kolejnym pomieszczeniu, salonie, arty-
sta zastosowat inny schemat kompozycyjny. Wyznaczyt kwate-
ry, ktore wypetnit mleczami, irysami i rézami. Malarski wystroj

1% Miejscowos¢ w woj. tamowskim, lezy miedzy Tarowem a Ciezko-
wicami.
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IIl. 4. Jan Bulas, dekoracja malarska (motyw ostu) pokoju w dworku Wiec-
kowskich w Rzepienniku Biskupim, fot. autorki

dopetniaja dekoracyjne panneau z motywami ktoséw zboza,
winogron i paproci oraz rytmicznie powielone sylwety moty-
li. W sypialni dominuje motyw stylizowanego wielobarwnego
powoju (o kielichach przypominajacych pokr6j kwiatu petunii),
ktory pnie sie po Scianach, zapefiajac ich duze potacie, ale
dzieki pastelowe] kolorystyce kwiatow catos¢ nie sprawia zbyt
przytfaczajacego wrazenia (il. 5). Kilka kielichow kwiatow znaj-
duje sie takze na suficie, a nad drzwiami supraporta z ostow.
Kwiaty zdobigce wnetrza rzepiennickiego dworku maja
charakter cisle dekoracyjny. By¢ moze dla dwczesnych miesz-
kaficow uktadaty sie w jakis program symboliczny, dzis trudny
do odtworzenia, zwtaszcza ze do naszych czaséw dotrwaty tylko
malowidfa w czesci pomieszczen. Jednak nawet te zachowane
fragmenty s3 Swiadectwem oryginalnodci koncepcji Bulasa.
Cho¢ w ptaskich, okonturowanych formach kwiatéw pozosta-
wat w zasadzie wierny Wyspianskiemu lub zblizat sie do ujec
innych artystow tego czasu, to w nietypowej skali motywow
i dynamice ich rozplanowania w pomieszczeniach wykazat nie-
zaleznosc i odwage eksperymentatora. Narzucit mieszkaricom
wtadnie owo spojrzenie baka, uczynit ich niemal wieZniami
rodlin, bohaterami barwnej basni. Wnetrza dworu w Rzepien-
niku przypominajace scenografie do jakiegos fantastycznego
dramatu, by¢ moze nietatwe w codziennym uzytkowaniu, sta-
nowig w jakiejs mierze kwintesencje twérczosci Bulasa®.

%0 Sztuka Bulasa cieszyta sie zreszta sporym powodzeniem. Szczeg6lnie
entuzjastycznie przyjmowano jg we Lwowie (zob. np. A. Schroeder, Z salonu
krakowskiego, ,Nasz Kraj" 1907, t. 3, z. 13, 5. 508-509). W Krakowie artysta
nie mogt liczy¢ na podobny odbior swej twérczosci. Mimo to zdobyt pewne
uznanie u tamtejszej publicznodci i zaczat realizowac zlecenia prywatne (Clar.
[Adolf Nowaczyriski], Sqd nad Feliksem Jasieriskim, ,Swiat” 1909, nr 26, 5. 17).
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II. 5. Jan Bulas, dekoracja malarska (motyw powoju) pokoju w dworku Wiec-
kowskich w Rzepienniku Biskupim, fot. autorki

Z kwiatow i rodlin uczynit on bowiem zywych bohateréw
swoich kompozycji; w niepohamowanym wzroscie tworza one
Swiat aktywnej wegetacji - tak odlegty od subtelnej, wyrafino-
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wanej i uduchowionej egzystendji flory Wyspianskiego. Wspdl-
ne obu twércom jest jednak korzystanie z podobnego repertu-
aru przedstawief, czerpanie wzoréw z najblizszeqo, rodzimego
otoczenia - tak, pol i przydomowych ogrodkow. Taki wybor
odgrywa znaczacg role w artystycznym przestaniu Bulasa, kté-
rego miesiste i soczyste rodliny, jakby owtadniete pasjg zywio-
towego wzrostu natury, sa czyms wiecej niz efektowng dekora-
(j3. Okazujg sie zdolne do przenoszenia treci patriotycznych,
uniwersalnych prawd dotyczacych ludzkiego istnienia, a takze
wyznah osobistych — tych komunikowanych Swiadomie i tych
ujawniajacych sie mimowolnie.

Floral motifs in the works of Jan Bulas

(summary)

This article is one of the earliest scholarly documents on the art of
Jan Bulas, little-known polish artist of Fin de siécle period. He was,
like his beloved teacher and master Stanistaw Wyspiafiski, a multi-
-talented artist: a painter, a graphic designer, a poet, a dramatist,
a woodcarver. He designed fabrics patterns, furnitures, stained glas-
ses, small wood sculptures. Until now very few of his numerous works
were preserved. This article concerns various ways of presenting mo-
numental flowers and plants, so popular themes in the art of this
time, by Bulas in his works of art: paintings, polychromies, prints,
dramas, poems and wood decorations. It proves that Jan Bulas was
an independent, mature and uncommon artist using floral designs
to express his personal emotions, patriotic ideas and general truths
about human life.





