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Uniwersytet Wroctawski

,Urzadzitem sie w ten sposob, ze nie trace chwili czasu. Maluje,
jak jest widno, $pie, jak jest ciemno. [..] Mam 7 ptécien, nad
ktérymi réwnoczednie robie, Stimmungi deszczowe, stonecz-
ne i wszelakie". Stowa te pochodza z listu datowanego na
14 czerwca 1891 roku, w ktérym mfody, niespetna 23-letni
malarz Ludwik de Laveaux opisywat swojemu wujowi, Janowi
tukaszowi Borkowskiemu, wrazenia z pierwszych tygodni poby-
tu w Bretanii. Przez niecate pét roku, od czerwca do listopada
1891 roku, polski malarz mieszkat na tamtejszym wybrzezu,
dzielac swe zycie miedzy wie Crehen a wyspe Chausey. Owo-
cem tego pobytu stat sie swoisty ,dyptyk” — dwa powiazane ze
sobg tematycznie ptétna, ktorych artystyczna wartod¢ pozwala
na uznanie ich za jedne z najlepszych prac w dorobku de La-
veaux. Mowa o WschodZzie storica na morzu po burzy (zwanym
tez Porankiem po burzy), obecnie w zbiorach Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku (il. 1), i Zachodzie storica nad morzem,
przechowywanym w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (il. 2).
Nie sposob dzisiaj rozstrzygnac, czy de Laveaux, piszac w liscie
do wuja o siedmiu ptétnach, nad ktérymi pracowat w potowie
lipca 1891 roku, miat na mysli ktdrys z obrazéw, bedacych
przedmiotem niniejszego tekstu. Poranek po burzy z duzym
prawdopodobiefistwem powstat rzeczywiscie w Bretanii, jest
bowiem datowany na 1891 rok. W przypadku drugiej czesci
,dyptyku" wydaje sie to mniej prawdopodobne, poniewaz na
obrazie widnieje zapis 92, wskazujacy, ze zostat on dokoriczony
lub w catosci namalowany juz w Paryzu, po powrocie Ludwika
2 Bretanii, natomiast bez watpienia pod wptywem sporzadzo-
nych nad morzem szkicow.

Oba omawiane pf6tna, na pierwszy rzut oka harmonijne,
0 uproszczonej, czytelnej, doskonale zorganizowanej i przemy-
Slanej kompozycji, niosg w sobie jednak silny tadunek emo-

A Melbechowska-Luty, Widmo. Zycie i twérczos¢ Ludwika de La-
veaux (1868-1894), Ossolineum, Wroctaw-Warszawa—Krakow-Gdarisk—
-t6d7 1988, s. 60.

Zrodto 2yciodajnej energii

czy narzedzie lucyferycznej sity?
Symbolika Swiatta sfonecznego w dobie fin de
siécle’u na przyktadzie ,dyptyku bretofiskiego”
Ludwika de Laveaux

Il. 1. Ludwik de Laveaux, Wschdd storica na morzu po burzy (Poranek po
burzy), 1891 1, olej, ptétno, 120 x 150 cm; Muzeum Pomorza Srod-
kowego w Stupsku

Il. 2. Ludwik de Laveuax, Zachdd storica nad morzem, 1892 ., olej, ptétno,
61,5 x 70 cm; Muzeum Narodowe we Wroctawiu

cjonalny, epatujac dramatyzmem o wymiarze apokaliptycznym.
Nie s3 to bowiem zwykte, ,wrazeniowe", nastrojowe pejzaze
marynistyczne, ale ptétna o bogatej i Ztozonej symbolice, ktd-
rg mozna rozpatrywac na wielu ptaszczyznach znaczeniowych,
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zaréwno odwotujac sie do osobistych przezy¢ samego Ludwika
de Laveaux, jak i szerzej — w kontekscie conditio humana epoki
fin de siecle'u. Doskonatym tego przykfadem jest wprowa-
dzajgca najwiecej niepokoju, pojawiajgca sie w obu czesciach
,dyptyku" posta¢ wyrzuconego na brzeg topielca. Z jednej stro-
ny, mozna ja uznat za alter ego samego Ludwika de Laveaux,
ktéry podczas pobytu w Bretanii o mato nie utonat u wybrzezy
wyspy Chausey, a takze za symbol psychicznych przezy¢, lekow
i obsesji, towarzyszacych artycie przez caty okres pobytu na
obczyznie?. 7 drugiej strony, wyraza ona kruchod¢ cztowieka,
w obliczu sit natury niemajacego szans na réwna z nig walke.
Dla dekadentow przestrzen morza miata réwniez dodatkowy
wymiar - byta nie tylko obrazem przyrody pieknej i ztowro-
giej zarazem, ale obszarem o wymiarze mistycznym, symbolem
bytu, $mierci, nirwany, wreszcie nieskoficzonodci czasu i prze-
strzeni.

Mozna by snu¢ dtugie i rozbudowane rozwazania na
temat wymowy Wschodu... i Zachodu storica... Jednak zgod-
nie z tytufem prezentowaneqo tekstu zawarte w nim refleksje
skupig sie na jednym jedynie aspekcie symboliki ,dyptyku”
— $wietle stonecznym, bedacym istotnym, jesli nie wrecz do-
minujacym sktadnikiem kompozycji i kolorystyki obu ptécien.
Doskonale przemyslana i wyrafinowana kolorystyka Poranka
po burzy i Zachodu storica nad morzem Swiadczy o wyjatko-
wym talencie i mistrzostwie mtodeqgo i poczatkujgcego prze-
ciez tworcy, a takze pozwala uzna¢ wiasnie te jego dziefa za
apogeum poszukiwan luministycznych de Laveaux, wprzegnie-
tych w neoimpresjonistyczng technike puentylistyczna. W obu
dzietach smuzki i kropki uktadaja sie wokét tarczy stonecznej
w koncentryczne kregi na ksztatt koputy badZ aureoli, two-
rz3c rodzaj mistycznego spektaklu ze stoAcem wschodzacym
lub chylacym sie ku zachodowi w roli gtéwnej. W Poranku po
burzy sposob zakomponowania $wiatfa budzi skojarzenia z ob-
razem W drodze do Morskiego Oka — w obu dzietach promie-
nie stoneczne z trudem przebijaja sie przez ciemne burzowe
chmury’. Z tego wzgledu w pierwszej czesci ,dyptyku” de La-
veaux wprowadzit subtelne zréznicowanie tondw, jednoczesnie
dokonujac ich gradacji od ciemnych, cieptych, poprzez jasne,
wrecz zimne i biate. W przypadku Zachodu sforica... ukazanej
dokfadnie na osi, na przecieciu diagonali, tarczy stonecznej nie

? Ibidem, s. 62.

3, Mus mnie wota...". Ludwik de Laveaux (1868-1894), oprac. Z. Go-
tubiew, A. Zeficzak, A. Melbechowska-Luty, Muzeum Narodowe w Krakowie
- Kamienica Szofayskich, grudzien 2005-Iuty 2006, Wydawnictwo Muzeum
Narodowego w Krakowie, Krakéw 2005, s. 38-39.
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pokryto zadnym kolorem, lecz zamarkowano jedynie warstwg
biatej zaprawy, natozonej bezposrednio na podobrazie. Dzie-
ki tej plamie zimnej bieli, zaakcentowanej przez umieszczenie
w centrum kompozycji, de Laveaux uzyskat efekt oslepiajgcego,
jakby nieziemskiego, nadnaturalnego $wiatfa, ktérego promie-
nie rozchodzace sie na ksztatt funy zdajg sie ekstatycznie drgac
i pulsowa¢ wtasnym zyciem®*.

Nieprzypadkowo ,dyptyk morski” ukazuje w pierwszej
czesc scene wschodu, w drugiej za$ zachodu stofica. Swit
i zmierzch byly dla romantykéw i ich duchowych kontynuato-
row — symbolistow, szczegdlnymi momentami doby, czasem
przejscia miedzy strefa dnia i nocy, zawieszenia miedzy tym,
€0 jasne, a wiec zywe i dobre, i tym, co ciemne, zte, tajem-
nicze, nieznane, a wiec budzace niepokéj. Przyroda w swym
monumentalnym i malowniczym zarazem pieknie nabierafa
wtedy najbardziej melancholijnego i nastrojowego wyrazu,
uruchamiajac gtebokie poktady mysli i uczu¢, o ktére trudno
w Ciggu dnia. Stad tak wielka popularnos¢ wsrod polskich arty-
Stow pejzazy o tej tematyce, by wspomniec dla przyktadu tylko
dwa obrazy: Jozefa Chetmoniskiego Zachdd storica — Jezioro
SwiteZ (1898) i Jana Stanistawskiego Zachdd storica na Ukrainie
(1906)°. Zgota inng wymowe Switu i zmierzchu zawart w ,dyp-
tyku morskim” de Laveaux. Zaakcentowana tytutami obu cze-
§ci pora dnia nie zostata przez artyste wybrana przypadkowo,
jednak jej interpretacja odbiega od klasycznego dysonansu:
poczatek dnia jako odrodzenie sie do nowego Zzycia i synonim
dobra, zmrok rozumiany w kontekcie nastania ciemnosci - sfe-
ra zfa, grzechu, dziatania szatanskich mocy.

W Zachodzie storica nad morzem olepiajaca swym bla-
skiem stoneczna tuna wprowadza bowiem do tego dzieta na-
str6j solamego katastrofizmu, pozwalajgc méwi¢ wrecz o ko-
smicznym wymiarze tego pejzazu. Genezy tragizmu, ktérym
emanuje obraz, nalezy szuka¢ w pogladach na temat ambiwa-
lentnej roli i znaczenia Swiatta. Zgodnie z dramatyczng wizjg
natury Swiatfo stoneczne nie jest synonimem Zyciodajnej sity,
lecz strasznym zywiotem niszczacym wszystko na swojej dro-
dze, zwiastujgcym ostateczny kres cywilizacji, zapowiadajgcym
apokalipse®. Taka wymowa Zachodu sforica... w kontekscie
daty jego powstania nie powinna dziwic. U kresu XIX stulecia
przeczucie zblizajgceqo sie kofica $wiata, upadku cywilizacji

“ A Melbechowska-Luty, op. cit., s. 61; ,Mus mnie wota...”. Ludwik de
Laveaux..., s. 46-48.

> . Kossowska, t. Kossowski, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mfoda
Polska, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2010, s. 149.

& Ibidem, s. 150.
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i rodzaju ludzkiego byto bardzo silne, szczegélnie w Srodowi-
skach artystycznych. Przebywajacy w Paryzu, Gwczesnej stolicy
kulturalnej Swiata, de Laveaux musiaf zetkna¢ sie z pogladami
tamtejszych dekadentow. Sam zapewne, ze wzgledu na wiasne
uwarunkowania psychologiczne, szczegélng wrazliwos¢ oraz
Swiadomos¢ wiasnej choroby i bliskiej Smierci (zmart w 1894
roku w wieku niespetna 26 lat), utozsamiat sie z tymi ideami,
zeqo najlepszym dowodem pozostaje ,dyptyk bretofiski”.
Oslepiajacy blask tarczy stonecznej ma w sobie cos z lucyfe-
rycznej sity (warto pamieta¢, ze stowo lucyfer pochodzi od ta-
cifskich stow Jux oraz ferre i oznacza ,niosacy Swiatfo”). Na jej
temat na kartach swoich utworéw pisat m.in. Tadeusz Micif-
ski. Wszystkie jego dziefa poruszaty problem odwiecznej walki
miedzy dobrem i zfem jako dwiema antynomicznymi, ale tez
nierozerwalnie ze soba zwigzanymi sifami okreslajgcymi isto-
te bytu. U ich prapoczatku stoi zrodzona z poteznego Bytu -
Chaosu, Istota Boska, rozszczepiona na dwie przeciwstawne
sobie energie: symbolizowang przez Chrystusa Emanuela sfe-
re ducha, dobra, Swietodci i mitosci oraz $wiat materii, za,
grzechu i nienawisci - krélestwo Lucyfera’. Ten odwieczny ko-
smiczny konflikt miedzy boska i szatariskg wizjg Swiata odnosi
sie tez do losow ludzkich. Cztowiek stworzony przez Boga na
jego obraz i podobiefistwo, przyciagany przez lucyferyczng site,
ulega niewoli i wiadztwu grzechu. Zafascynowany szatanskim
Swiattem oraz kuszony moZliwodcig stworzenia wokét siebie
idealnej przestrzeni bytowej, majac nadzieje na odnalezienie
w niej prawdy wyzszej, w rzeczywistosci ulega utudzie, poddaje
sie mrokom duszy, rozpoczynajac wedrowke ku ostatecznej mo-
ralnej klesce®. W tym kontekécie mozna odczyta¢ intensywny
blask sfoneczny w Zachodzie storica... Bytby on wtedy oznakg
szatanskiej mocy, pieknej, pociagajacej, a tak naprawde ztowro-
giej i mimo zewnetrznej jasnosci kryjacej w sobie ciemnos¢, zto
i grzech. Owa sita wyraZnie dominuje nad przestrzenia morza
i ladu, a docierajac swym blaskiem w najdalsze miejsca, obra-
2uje wszechmoc demonicznych pokus. Poddanie sie im prowa-
dzi do wyzbycia sie etycznej hierarchii zasad, do relatywizacji
wartosci i otwarcia sie cztowieka na wszystkie niszczycielskie
popedy i instynkty, dewiacje i urojenia, réwnoznaczne z du-
chowg $miercig, ostatecznym odrzuceniem Boga i tym samym
catkowitym zniewoleniem przez grzech. Te egzystencjalng ka-
tastrofe zwiastuje wirujaca stoneczna tuna, oslepiajaca swym
zZowrogim blaskiem, a dopetniona przez wyrzucone na brzeg

7 A. Hutnikiewicz, Mfoda Polska, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2001, 5. 216-217.
¢ Ibidem, s. 217.
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ciato topielca — symbol ostatecznej kleski i Smierci nie tylko
ciafa, ale tez ducha. Lucyferyczna sita ,dyptyku bretoniskiego”
moze by¢ odczytywana w kontekscie Gwczesnego ,prowadze-
nia sie” elity intelektualno-artystycznej Paryza, ktdra hotdujac
dekadenckiemu i hedonistycznemu $wiatopogladowi, odrzu-
cifa wiare i moralnoé¢, podnoszac do rangi pomnika wtasne
przezycia, instynkty i z3dze.

Tak dramatyczna wizja Swiatta sfonecznego o wymo-
wie zdecydowanie mortualnej i apokaliptycznej pojawita sie
w tym czasie nie tylko w tworczodci de Laveaux. Motyw tuny
stonecznej o przerazajaco intensywnym blasku, jaki pojawit sie
w ,dyptyku morskim", budzi skojarzenia z Zachodem Giovan-
niego Segantiniego (okoto 1886) (il. 3), gdzie chowajace sie za
wzgbrzem sforice rzuca swe ostatnie promienie na wode, przy
ktorej brzegu schematycznie potraktowane postacie, niczym
zjawy, wsiadajg do fodzi®. Jedli chodzi o artystéw rodzimych,
solarny katastrofizm kilkakrotnie stat sie tematem dziet Wojcie-
cha Weissa z najwazniejszym — Promiennym zachodem storica
(1899-1902) na czele (il. 4). W sztuce Mtodej Polski przyktad
ten wydaje sie ideowo najblizszy wczedniejszemu o niemal
dekade Zachodowi storca nad morzem Ludwika de Laveausx.
Zwisajaca tuz nad horyzontem stoneczna kula rozszczepia
swoje Swiatfo na wszystkie strony w postaci dtugich, ostrych,
intensywnie z6ttych promieni, zdajacych sie z niesamowitg sita
przecinac ptétno, przeszywajac niebo i pola swym jaskrawym
blaskiem. Weiss nadat obrazowi niezwykle ekspresyjny cha-
rakter — zagony strzyzowskich pél sprawiajg takie wrazenie,
jakby drzaty pod wptywem energii stonecznego Swiatta, wijac
sie w konwulsyjnych ruchach. Ztotoognista kula, majgca w so-
bie niszczycielska site, zapowiada zmierzch i noc. Poddane jej
blaskowi drzewa wygladajg jak uschniete i zweglone — znéw
daje o sobie znac, podobnie jak w ZachodZzie storca... de La-
veauy, lucyferyczna sita zwigzana z solarng wizja apokalipsy'.
Inspiracje Swiattem stonecznym pojawiaty sie na ptétnach
Weissa przez cafy okres jego tworczej aktywnosci. Zanim po-
wstat Promienny zachdd storica, artysta namalowat jeszcze Wie-
czorny promieri (1898) oraz petng napiecia i ekspresji Zarnice
na nocnym niebie (1899) (il. 5). Z pZnego okresu pochodzg
natomiast: Zjawisko — zachdd storica nad Baftykiem (1936) oraz

9 ). Malinowski, Imitacje Swiata. O polskim malarstwie i krytyce arty-
stycznej drugiej potowy XIX wieku, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987,
s. 184; idem, Malarstwo polskie XIX wieku, Wydawnictwo DiG, Warszawa
2003, s. 332.

10|, Kossowska, t. Kossowski, op. cit., s. 150; Pejzaze Wojciecha Weis-
sa, oprac. A. Oborny, t. Kossowski, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce
1985, . 14.
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Il. 3. Giovanni Segantini, Zachdd sforica, ok. 1886 ., olej, ptétno, 40 x
x 60 cm; Muzeum im. Jana Walacha w Istebnej

Il. 4. Wojciech Weiss, Promienny zachdd storica, 1899-1902, tempera, ptot-
no, 60,6 x 81 cm; Muzeum Narodowe w Poznaniu

II. 5. Wojciech Weiss, Zarnica na nocnym niebie, 1899 ., olej, ptétno, 38 x
x 67 cm; Muzeum Narodowe w Poznaniu

Poranne storice nad Barbakanem (1940) (il. 6)!". Podobnie kon-
struowane pejzaze, z dominanta w postaci rozéwietlajacej nie-

11, Kossowska, t. Kossowski, op. cit., s. 150, 155; Pejzaze Wojciecha
Weissa..., s. 23.
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Il. 6. Wojciech Weiss, Poranne storice nad Barbakanem, 1940 1., olej, ptétno,
66 x 50 cm; wiasnos¢ prywatna

bo jasnej kuli ciata niebieskiego, oprocz stofica takze ksiezyca,
0 wymowie dramatycznej, budzacej skojarzenia katastroficzne,
pojawiaty sie w tworczosci innych mtodopolan, wéréd ktérych
warto wymienic Jana Stanistawskiego (Wieczér — okoto 1903;
Pejzaz z wiatrakiem — 1905) (il. 7) czy Gustawa Gwozdeckiego
(Petnia/ Ksiezyc -~ 1905) (il. 8)'.

Badacze tworczodci Weissa podkreslaja zwigzek Promien-
nego zachodu storica ze stynnym Krzykiem Edvarda Muncha
(il. 9), uwazajac dzieto polskiego artysty za przykfad oryginal-
nej recepgji ptotna norweskiego malarza'. Motyw przewodni
Krzyku, podobnie jak innych obrazéw powstatych w ciggu krét-
kiego okresu lat 1892-1894: Rozpaczy (dwie wersje: z 1892
i 18931894 roku) (il. 10) czy Trwogi (Niepokdj — 1894)
(il. 11), stanowi refleksja nad psychiczng kondycjg jednostki
Zyjacej w ostatnich latach XIX wieku, przesiaknietej dekadenc-
kim bélem istnienia. Wymienione wyzej dziefa Muncha faczy
umieszczenie postaci ludzkich w tej samej scenerii - na pomo-
Scie, za ktdrego balustrada wytania sie w oddali fragment oto-
czone] falujacymi wzgorzami zatoki z zarysowanymi na wodzie

121, Kossowska, +. Kossowski, op. cit., s. 150-151.
2 Ibidem, s. 150; Pejzaze Wojciecha Weissa..., s. 14.
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Il. 7. Jan Stanistawski, Storice (Pejzaz z wiatrakiem), 1905 ., olej, deska,
11,8 x 20,8 cm; Muzeum Narodowe w Krakowie

Il. 8. Gustaw Gwozdecki, Pefnia (Ksigzyc), 1905 r., olej, ptétno, 111 x
x 111 cm; Muzeum Gomoslaskie w Bytomiu

ksztattami statkow. Bardziej jednak od wycinka nadmorskiego
pejzazu w oczy rzuca sie niebo o zachodzie storica. Ekspresyjnie
malowane intensywna, nasycona czerwienia i oranzem, przypo-
mina ztowrogo wijace sie w nerwowym ruchu jezyki ptomieni
bad? fale ognistego morza'. Jaskrawe zestawienia barw na nie-
bosktonie wyrézniajg go sposréd pozostatych partii obrazow,
utrzymanych w bardziej stonowanych i ciemniejszych kolorach,
i stanowig wazny akcent kompozycyjny, decydujgcy takze, obok
wyrazow twarzy przedstawionych osob, o nastroju Krzyku, Roz-
paczy i Trwogi. Dzieta te sg przenikniete atmosfera podobnie
niepokojgcego przeczucia jakiej$ nieokreslonej, zblizajacej sie

14 A Naess, Munch. Biografia, przet. I. Zimnicka, Wydawnictwo WA.B,,
Warszawa 2007, 5. 122-123, 142.
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Il. 9. Edvard Munch, Krzyk, 1893 r, olej, tempera, pastel, tektura, 91 x
x 73,5 cm; Nasjonalgalleriet w Oslo, zapis cyfrowy
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. 10. Edvard Munch, Rozpacz, 1893-1894, olej, ptétno, 92 x 72,5 cm;
Munch-museet w Oslo, zapis cyfrowy

katastrofy, jakie towarzyszy ogladaniu Promiennego zachodu
storica Weissa oraz Zachodu sforica nad morzem de Laveaux.
Krwawa funa w wymienionych obrazach Muncha to wynik pré-
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Il. 11, Edvard Munch, Trwoga (Niepokd)), 1894 1., olej, ptétno, 94 x 74 cm;
Munch-museet w Oslo, zapis cyfrowy

by zmaterializowania za pomoca srodkéw malarskich przezycia
samego artysty, kiéry pewnego razu na widok chmur jasnie-
jacych intensywnie krwawa czerwienig zachodzacego sforica
dodwiadczyt uczucia niezrozumiatej, dziwnej trwogi, jaka go
nagle ogarneta i kt6ra nazwat niekoniczacym sie krzykiem du-
szy". Opis stanu, jaki mu wtedy towarzyszyt, zawart w notatce
7 22 stycznia 1892 roku: ,Szedtem droga z dwojgiem przyja-
ciét - storice zachodzito — Poczutem jakby tchnienie smutku —
Niebo nagle przybrato barwe krwistej czerwieni — Zatrzyma-
tem sie, opartem o ptot Smiertelnie zmeczony — W pfonacych
chmurach widziatem krew i miecz - granatowoczary fiord
i miasto — moi przyjaciele poszli dalej - ja statem tam drzac
ze strachu — i czutem jak jeden wielki niekoficzacy sie krzyk
przeszywa nature"'®. Wydarzenie to odcisnefo pietno na arty-
stycznej wrazliwosci i twérczosci Norwega, ktory w ognistej kuli
dostrzegt narzedzie lucyferycznej sity i ogamat go przerazajg-
cy nastréj solarnej katastrofy. Notatka opisujgca to przezycie
powstata w tym czasie, kiedy de Laveaux po powrocie z Bre-
tanii od okofo miesiaca przebywat juz w Paryzu, w pracowni
koriczac Zachdd storica nad morzem. Chot bezposredni wptyw

1 |bidem, 5. 122.
1% |bidem.
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Munchowskiego Krzyku, Rozpaczy czy Trwogi na ,dyptyk mor-
ski" ze wzgledu na poZniejszy czas ich powstania wydaje sie
niemozliwy, to jednak podobna tematyka nurtujgca Gwczesnie
obu artystéw, doskonale oddajgca ducha czaséw, w ktérych
2yli, wskazuje na ich przynaleznos¢ do nurtu ekspresjonizmu
o orientacji zdecydowanie dekadenckiej. O jeszcze innym,
prawdopodobnie powstatym réwniez w latach 90. XIX wieku,
a trudnym dzisiaj do zidentyfikowania, obrazie Muncha ukazu-
jacym destrukcyjng site promieni stonecznych pisat Stanistaw
Przybyszewski w 1898 roku na famach krakowskiego ,Zycia”
w swojej rozprawie pt. Na drogach duszy — Edward Munch
i Gustaw Wigeland"”: Kt6z z nas nie widziat fodzi na morzu
w drgajacym Zarze potudnia? Z6tty zagiel, przerazliwie 2oty
zagiel, zajmuje cate prawie tfo obrazu. Jakby cienkie czerwone
pasmo wida¢ krawed? todki. Stary rybak siedzi w t6dce, ale
sterem kieruje $mier¢"'®. Spokéj parnej potudniowej godzi-
ny i — wydawac by sie mogfo - sielski obrazek z dominantg
W postaci todzi na morzu w odczuciu Muncha jawig sie jako
podstepny i upiorny widok zwiastujacy nadchodzaca katastro-
fe'. Do motywow solarnych powrécit Munch 20 lat péZniej
w dwoch wersjach obrazu Sforice (19121913 1 1911-1916)
(il. 12), ukazujac tytutowa ognistg kule, podobnie jak Weiss
w Promiennym zachodzie sforica czy de Laveaux w Zachodzie
storica nad morzem, jako oslepiajacg swym blaskiem tarcze
z wigzkami promieni ,rozpryskujgcymi sie” na wszystkie strony,
docierajacymi niczym zapalne ognie w kazde miejsce gorzy-
steqo krajobrazu. Dziefa te objawiaja typowy dla modernizmu
panteistyczny sposéb postrzegania natury. Idea katastrofizmu
emanuje wiec z nich z duzo mniejszg sitg niz we wczesniejszych
obrazach Muncha - tytutowe stofice jawi sie tutaj bardziej jako
Zrodto witalnej sity i zyciodajnej mocy niz totalnej destrukgi.
Dramatyczna wizja solarnego katastrofizmu  ukazana
w ,dyptyku bretoriskim” w kontekécie innych zaprezentowanych
tutaj dziet polskich i europejskich epoki fin de siécle'u dowo-
dzi szczegolinej roli $wiatta stonecznego w tworczosci artystow
tego czasu. Symbolistyczne sceny wschodéw i zachodéw stofica
wywodzg sie oczywiscie z tradycji malarstwa romantycznego,
traktujgcego nature jako mistyczne uniwersum. Pole znacze-
niowe takiego pejzazu rozszerzyto sie wiasnie na przetomie XIX
i XX wieku, a jego dominantg kolorystyczng i kompozycyjna

7S, Przybyszewski, Na drogach duszy ~ Edward Munch i Gustaw Wige-
land, [w:] Modernisci o sztuce, wyb., oprac., wstep E. Grabska, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1971, 5. 399-410.

1% Tbidem, s. 405-406.

19 |bidemn, s. 405.
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Il. 12. Edvard Munch, Sforice, 1911-1916, olej, ptétno, 455 x 780 cm;
Aula Uniwersytetu w Oslo

stata sie zagarniajaca cafg przestrzen obrazu tarcza stoneczna.
W ten sposb, po pierwsze, pejzaz zyskat wymiar kosmiczny,
po drugie, doszto do przewartosciowania symboliki Swiatta sto-
neczneqo, ktdrego tradycyjne skojarzenia z zyciodajna energig,
dobrem, odrodzeniem ustapity jego rozpatrywaniu w kategorii
apokalipsy, jako narzedzia lucyferycznej mocy. W malarstwie
mtodopolskim trudno o bardziej znaczacy przyktad zobrazowa-
nia te] idei niz ,dyptyk bretoriski” Ludwika de Laveaux, ze szcze-
g6lnym naciskiem na Zachdd storica nad morzem, w ktérym
nastréj lucyferycznego katastrofizmu osiggnat swoje apogeum.

Zrodto 2yciodajnej energii czy narzedzie lucyferycznej sity?

The source of life-giving energy or the tool of Luciferic
power? The Symbolism of sunlight in the age of fin de
siécle on the example of “the Breton diptych”

by Ludwik de Laveaux

(summary)

The paintings Sunrise at sea after the storm (1891) and Sunset over
the sea (1892) are among best works in the ceuvre of Ludwik de
Laveaux. They are characterized by a strong build-up of emotions
as well as rich and complex symbolism. Sunlight plays a particular
role there, especially in Sunset over the sea, where the whiteness
of the solar disc dominates the composition clearly, seems to pul-
sate ecstatically, blinding with its preternatural light. The painting
dazzles with the apocalyptic dramatic nature, what is intensified by
the drown body washed up on the shore. Therefore the sun in “the
diptych” became a synonym of a terrible disaster, a tool of Luciferic
power, which at a glance is beautiful and appealing, but in fact it is
baleful and destructive. Such way of understanding of the sunlight
has often occurred in the works of Decadent painters (e.g. E. Munch,
G. Segantini, W. Weiss).





