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Muzeum Narodowe w Szczecinie

Dnia 29 grudnia 1912 roku, okoto pét roku przed oficjalnym
otwarciem gmachu Muzeum Miejskiego w Szczecinie, dyrektor
Walter Riezler zainaugurowat dziatalnos¢ placowki wystawa
zatytutowang ,Dziefa artystow szczecifiskich”. Wyr6znit na niej
prace dwoch malarzy: znanego i uznanego symbolisty Gustava
Wimmera oraz mfodego Alfreda Meistra, ktérego obrazy po
raz pierwszy zostaty wystawione w rodzinnym miescie. Riezler
wyeksponowat osiemnascie obrazow Meistra, a krytyka zwré-
cifa od razu uwage na jego nowatorski warsztat artystyczny
operujacy ekspresja barw i linii'.

Alfred Meister przyszedt na Swiat w Szczecinie dnia
22 maja 1888 roku w rodzinie o artystycznych korzeniach?.
Przodkowie chtopca ze strony babki po mieczu byli francuski-
mi hugenotami o nazwisku Devrient. PoszczegdIni cztonkowie
rodu uprawiali zawdd aktora, zajmowali sie rezyserowaniem,
dramatopisarstwem, malarstwem, grafika, rzefba. Ojciec,
adwokat wywodzacy sie z wyksztatconego szczecifiskiego ku-
piectwa, wysoko cenit sztuke, wspierat artystéw i w 1911 roku
zostat wybrany pierwszym przewodniczacym nowo zatozonego
Stettiner Museumsverein. Matka byfa piesniarka i Spiewaczkg
Operowa.

Talent Alfreda ujawnit sie wczednie, a dzieki ojcu chto-
piec zaczat rozwija¢ swoje zamitowania. Juz od najmtodszych

' W. Riezler, Katalog fiir die Januar-Ausstellung 1913. Werke von Stetti-
ner Kiinstler, kat. wyst., Stadtmuseum Stettin 29.12.1912-19.01.1913, Pom-
merscher Verein fiir Kunst- und Kunstgewerbe, Stettin 1912, s. 6-7, poz. kat.
60-77; Ausstellung Stettiner Kiinstler im Museum (rec. wyst. sygn. Kr), ,Ostsee
Zeitung', 30.12.1912, bins,; Stettiner Kunstausstellung I (rec. wyst. sygn. S.),
JGeneral Anzeiger”, 4.01.1913, b.ns.

2 Dane biograficzne oparte w znaczacym stopniu na informacjach
podanych przez Rolfa Meistra w: Alfred Meister 1888-1914. Von der Aka-
demie zur modernen Malerei. Stettiner Kiinstler des friihen 20. Jahrhunderts
/ Od akademii do nowoczesnego malarstwa. Szczeciniski artysta poczgtku XX
wieku, hrsg. von R. Meister, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Szczecinie
16.05-10.08.2008, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2008, w ka-
talogu reprodukcje wszystkich znanych dziet artysty.

Mfody artysta w drodze
Alfred Meister w poszukiwaniu prawdy sztuki

lat ksztatcit sie muzycznie i artystycznie. W 1897 roku, gdy
miat dziewiec lat, ojciec wystat go na prywatne lekcje nauki
rysunku i malarstwa do szczecifiskiej pejzazystki Marie Kowa-
lewski, przedstawicielki malarstwa plenerowego. Dzieki swe]
nauczycielce Meister zapewne zdobyt umiejetnos¢ realistycz-
nego odtwarzania obserwowanych motywéw w technikach
rysunkowych, jak i malarskich. Stat sie takze otwarty na idee
artystyczne funkcjonujace poza akademickimi standardami,
zwrécit uwage na wzglednos¢ sposobow tworzenia dziet sztuki.
0 niekonwencjonalnych metodach edukacyjnych stosowanych
przez Kowalewski $wiadcza najwezesniejsze znane prace Alfreda
pochodzace 7 lat 1901-1905. Uwidaczniajg one balansowanie
na granicy tradycji malarskiej i wptywu pleneryzmu, odzwier-
ciedlajg wyczucie kolorystyczne ucznia. W martwych naturach
i wnetrzach chtopiec dazyt do oddania efektow oddziatywania
Swiatta na przedmioty. Wzorowat sie na dziefach XVIl-wiecz-
nych mistrzdw niderlandzkich, realistycznie przedstawiajac od-
mienne materie artefaktéw i dziet natury. Subtelnie réznicowat
ciemnozielone, brazowe i przezroczyste btekitnawe szkta butel-
kowe czy kieliszki, polewy pokrywajace gtadkie i zdobione na-
Czynia ceramiczne, miedziane i chromowane naczynia i sprzety,
plecionke kosza na warzywa, rafie oplatajaca butle. Namacal-
nie odtwarzat whasciwosci formy i barw wytworéw natury: wa-
rzyw i owocow, kwiatow, muszli czy koci. Jednoczednie dazyt
do oddania ulotnych warunkéw Swietlnych, prawdy chwili,
takich fenomendw, jak odbicie w misce refleksu ostrego Swia-
tta, ktére wiasnie wpadto przez okno. Na jego obrazach barwy
poszczegllnych przedmiotéw wchodzity we wzajemne relacje,
a cienie nabieraty koloru, odrywajac sie od swych pierwotnych
powierzchni i barwigc otoczenie. Pod wptywem rézowego tfa
ozyfa cieptem czaszka barana. Plamy koloru powoli staty sie
autonomiczne, stuzac budowaniu kolorystycznej harmonii
kompozycji. Kremowe i Z6fte narcyzy w cynowym gamku,
umieszczone na tle szarobfekitnej Sciany i Z6ttawego podfoza,
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zachowujac formy rzeczywiste, staty sie bogata gra refleksow
dopetniajgcych sie odcieni btekitu i z6tcieni. W widoku wnetrza
inwentarskiego mocne czerwienie kurzych gtéw rozkwitty ana-
logicznymi plamami na drewnianych stupach podtrzymujacych
strop i na poidle. Tynkowane Sciany zazielenity sie, sasiadujac
ze SwieZg pasza rozrzucong na posadzce.

Nauke malarstwa Alfred Meister kontynuowat w obra-
nym kierunku od jesieni 1905 do wiosny1908 roku w Szkole
Sztuki w Weimarze. Uczelnia ta, zatozona w 1860 roku, zna-
na byta w owym czasie jako nowoczesny oérodek ksztatcacy
pejzazystow’. Wspotpracowata takze z Museum fiir Kunst und
Kunstgewerbe kierowanym przez Henry'ego hrabiego Kessle-
ra, propagatora osiagnie¢ francuskich artystow awangardo-
wych, ktéry m.in. w 1903 roku zorganizowat wystawe dziet
niemieckich i francuskich impresjonistéw i neoimpresjonistow,
aw 1904 roku dat przeglad dziet Cézanne'a, Moneta, Maneta,
Renoira“. Hans Olde, powotany na dyrektora w 1902 roku,
choc nie odrzucat tradycji, byt zwolennikiem analitycznego
traktowania farby pod wptywem ustalen wypracowanych przez
puentylistow. Zalecat, aby uczy¢ studentéw wszechstronnego
podejicia do sztuki, akcentowac jej role uzytkowa, a takze ktas¢
nacisk na indywidualne sktonnosci uczniéw, swobode tworcza
i etos fachowosci®. Alfred zapoznat sie w weimarskiej szkole
z nowymi tendencjami w przedstawianiu pejzazu, zdobyt umie-
jetnos¢ tworzenia dekoracyjnej grafiki uzytkowej o formach
secesyjnych wykorzystang w projektach plakatow. Uczeszczajac
do klasy Ludwiga von Hofmanna, wyréznit sie w komponowa-
niu aktu. Jedynymi udokumentowanymi pracami z tego okresu
s3 dwa akty: chfopca i mtode] kobiety. Cieliste karnacje zo-
staty umieszczone na tle zielonkawych Scian, aby dostarczy¢
pretekstu do stworzenia delikatnej harmonii przenikajgcych sie
wzajemnie barw rozu i zieleni.

Dalsza droge artystyczng odbywat juz samodzielnie, za-
tozywszy pracownie w miejscowosci Wisetka na wyspie Wolin.

3 Meisterwerke — aus  Mecklenburg-Vorpommem.  Kiinstlerkolonien
Schwaan und Usedom. Gemlde aus den Bestdnden des Staatlichen Museums
Schwerin, hrsg. von K. von Bersdorf-Wallrabe, kat. wyst, Kunsthaus Stade
6.02.1999-27.02.2000, Staatliches Museum Schwerin, Schwerin 1999, s. 11.

“ H. Ziegler, Produktive Begegnung: Die Weimarer Malerschule und der
franzésische Impressionismus, [w:] Hinaus in die Natur! Barbizon, die Weima-
rer Malerschule und der Aufbruch zum Impressionismus, hrsg. von G. Wen-
dermann, mit e. Vorwort v. W. Holler, kat. wyst., Neue Museum Weimar
14.03-30.05.2010, Klassik Stiftung Weimar, Kerber Verlag, Weimar 2010,
5. 225-245; P Thurmann, Nach der Natur. Die Weimarer Landschaftsmaler
Christian Rohlfs und Carl Arp und der Weg in die Moderne, [w:] Hinaus in die
Natur!..., s. 247-270.

> Meisterwerke aus Mecklenburg-Vorpommern..., s. 13.
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Przypuszczalnie w 1908 roku, w koficowym okresie studiow
i w pierwszych miesigcach pracy we wiasnym atelier, wyko-
nat szereg pejzazy bedacych odzwierciedleniem metod i dziet
poznanych w Weimarze. W jednych z nich dominowaty cechy
malarstwa plenerowego, w innych nastrojowos¢ wasciwa sece-
sji. W wiekszosci eksperymentowat z zasadami wypracowanymi
przez puentylistow. Budowat widoki dynamicznymi, krétkimi
impastami oraz tworzyt na pf6tnie mozaiki ztozone z pocia-
gnie¢ punktowych, w ktorych Swiat przedstawiony stopniowo
tracit wyrazistos¢, przeksztatcajac sie ostatecznie w abstrakcyjng
kompozycje bedaca dalekim echem widoku wydmy na granicy
dnia i nocy. W tych pracach nie przestrzegat jednak éciéle teorii
puentylistow. Kierowat sie raczej swobodnym wyczuciem har-
monii barw i czedciowo naktadat na siebie krétkie lub punkto-
we pociggniecia pedzla. Stosowat tez tonowanie umozliwiajace
subtelne przejicia jednych odcieni w inne i bedgce Zrédtem mi-
gotliwosci stuzacej zafiksowaniu $wiatta w obrazie. W tym cza-
sie na jego sztaludze powstat takze autoportret z fajka (il. 1) -
charakterystyczny przyktad niemieckiego impresjonizmu, kie-
runku, ktérego celem byto oddawanie za pomoca Swiatfa i duk-
tu pedzla wiasnych subiektywnych uczu¢, w przeciwienstwie do
poszukujgcego prawdy chwili impresjonizmu francuskiego®.
Meister nie poprzestat na pracy w nadbattyckim od-
osobnieniu. Dwukrotnie udat sie na dalszg nauke do Paryza.
Wyjazdy te umozliwity mu pogtebione studia nad twérczoscig
przedstawicieli poprzednich pokolen oraz czynnych wéwczas
artystow, ktdrzy przecierali szlak, poszukujac nowego sposobu
artystycznej ekspresji zarowno Swiata obserwowalnego, jak
i metafizycznego. Podczas pierwszego pobytu w stolicy sztuki
w latach 1909-1911 uczeszczat, podobnie jak jego kilku kole-
gow ze studiow weimarskich, do Académie Ranson, zatozonej
w 1908 roku. W szkole, ktora wyksztatcifa sie z grupy artystycz-
nej nabistow czynnej w Pont-Aven, panowat duch tego ruchu
za sprawa takich pedagogédw, jak Paul Serusier czy Maurice De-
nis. Wybor Académie Ranson wigzaf sie z bliskimi kontaktami
weimarskiego srodowiska z t3 placowka kultywowanymi przez
Kesslera i Hofmanna. Przyktadem pracy tworzonej w duchu
szkoty Pont-Aven jest zachowane fragmentarycznie studium
figuralne z placu zabaw’. Sposoby opracowania kompozycji

8 N. Brandmiiller, Von Barbizon bis an den Walchensee. Eine kleine
Geschichte des gemalten Lichts, [w:] Nah und Fern. Landschaftsmalerei von
Breughel bis Corinth, hrsg. von B. Eclercy, kat. wyst., Niederséchsisches Landes-
museum Hannover 21.05-21.08.2011, Niedersachsisches Landesmuseum
Hannover, Wienand Verlag, Koln 2011, s. 109.

7 Zob. obraz Emile Bernard, Bretonische Frauen an der Weide, 1888 r,
[w:] Vincents Van Goghs Musée imaginaire Wahlverwandtschaften, hrsg. von
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Il. 1. Alfred Meister, Autoportret w kapeluszu, z fajkg, ok. 1908 r, tektura,
olej, 49,5 x 40,0 cm; wiasnos¢ prywatna, Rolf Meister ©

wywodzace sie z tworczosci ludowej, popularnych drzewory-
tow: kolor lokalny ktadziony ptasko w obrebie powierzchni
wyznaczonej przez grube kontury, bezposrednie zestawianie
barw dopetniajacych sie, uproszczone plany rozwijajace sie
wzwyz, Meister wzbogacit o gre barw pokrewnych réznigcych
sie tonem. Wydaje sie, e postugujac sie syntetyzmem i cloiso-
nizmem, poszukiwat nie tylko dekoracyjnodci, ale takze wraze-
nia ponadczasowego piekna tkwigcego w prostych technikach
i sposobach obrazowania, po ktére siegali artysci ludowi. Gru-
by kontur i pfaskie plamy przy jednoczesnym asymetrycznym,
secesyjnym upozowaniu modela okreslonego ptynnymi liniami
stosowat tez w aktach tworzonych okoto 1910 roku. Jego wy-
czucie gry barw i relacji kolorystycznej miedzy motywem i tlem
bardziej sie uwydatniato, gdy stosowat kolory ztamane jak
w akcie Kobieta siedzgca w kucki. Dzielgce strefowo tho ciemne
czerwienie, fiolety i btekity uzupetnione o pas brazu otrzymaty
swoje delikatne odpowiedniki na karnacji modelki, dzieki kt6-
rym studium zyskato dekoracyjna petie.

Meister starat sie zdobyc jak najwiecej réznorodnych do-
Swiadczen podczas paryskich studiow, zgtebic tajemnice warsz-

Ch. Stolwijk, S. van Heugten, L. Jansen, A. Blihm, kat. wyst., Van Gogh Mu-
seun Amsterdam 14.02-15.06.2003, Van Gogh Museum, Mercatorfonds,
Amsterdam-Antwerpen 2003, 5. 277, poz. kat. 142.
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tatu wybitnych malarzy. Analizowat teoretycznie ich dziefa,
badajac m.in. traktowanie $wiatta - jednego z podstawowych
aspektow obrazoéw. Jedyny zachowany rysunek dokumentujacy
te prace Meistra jest plastycznym przedstawieniem zaleznosci
miedzy Swiatfem, pétcieniem i cieniem a kolorami na dwu gru-
pach obrazow. U Maneta, wczesnego Moneta i Marquardta
zauwazyt mocne czyste barwy i ostre kontrasty, a u Cézanne'a,
Pissarra, Seurata i Friesa fagodne tony i spokojne przejscia.
Przypuszczalnie takze wowczas Meister, podobnie jak wezedniej
robili to artysci ze szkoty Pont-Aven czy van Gogh, studiowat
dziefa teoretyczne poswiecone optyce i barwom oraz zyskat
okazje, by rozbudowywac swa biblioteke o publikacje pomoc-
ne w poznaniu dziejow sztuki.

Przede wszystkim jednak, aby poja¢ droge tworczg tych
malarzy, nasladowat ich sposob pracy, podejmujac podobne
tematy, ujecia i stosujgc analogiczng technike malowania.
(zasem postepowat za wzorcem homogenicznym, malujac
w stylu jednego nurtu, ale czedciej taczyt w obrazie rézne styli-
styki impresjonistyczne i postimpresjonistyczne, nawigzujgc do
Pissarra, Renoira, van Gogha, Cézanne’a, Gauguina, i wciaz
pobrzmiewaty w jego pracach cechy secesji. Zgtebiajac istote
dynamicznej, petnej ekspresji pracy van Gogha, jego umiejet-
nos¢ zestawiania rozlegtych ptaszczyzn barw kontrastowych,
Meister tworzyt pejzaze, w ktérych cechy pedzla prekursora
ekspresjonizmu taczyt z elementami sztuki nabistow. Prace nad
osiggnieciem wtaéciwego wyrazu w obrazach malowanych gru-
bymi impastami, pasmami ztamanych odcieni podstawowych
i dopetniajacych sie, w ktérych dukt pedzla jest podporzadko-
wany formie motywéw, poprzedzaty studia kredkowe. W nich
szukat wiasciwego, harmonijnego zestawienia barw, wyprobo-
wywat kierunek i dfugos¢ kresek, ktérymi miaty by¢ zamalowa-
ne poszczegdlne motywy i ptaszczyzny tfa.

Meister przeprowadzit szereg eksperymentéw z czystymi
barwami, projektujac scene z kapigcymi sie, przeznaczong do
dekoracji lustra talerza. Scena ta, kojarzaca sie z kompozycjg
Cézanne'a o tej tematyce, zostata wykonana najpierw jako swo-
bodna kompozycja o formacie prostokata, a potem stopniowo
ograniczana i podporzadkowywana formatowi kofa. Pracujac
nad podstawowym motywem, artysta przygotowat kilka wa-
riantow kompozycji: jedne z zastosowaniem grubego konturu
i pfasko kfadzionych plam lokalnego koloru, w innych budowat
forme i jej otoczenie samym kolorem, bawigc sie kontrastami
barw podstawowych i dopetniajacych sie.

Dodatkowym intensywnym kontaktom Meistra z réznymi
nurtami artystycznymi sprzyjato zamieszkiwanie w Hotelu Biron,
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w ktérym adept malarstwa sasiadowat m.in. z Auguste'em Ro-
dinem, a takze 7 kolega ze studiow w Weimarze, lvonem Haupt-
mannem, synem Gerharta, tworzgcym w stylistyce neoimpre-
sjonizmu®, Bliski kontakt z Hauptmannem juniorem, a takze
poznanie Paula Signaca zainspirowato Meistra do namalowania
podczas wakacyjnego pobytu w Wisetce kilku neoimpresjoni-
stycznych pejzazy. W perspektywicznym diagonalnym  ujeciu
baftyckiej plazy metoda puentylistyczna postuzyta oddaniu
optycznych efektéw nagrzanego falujacego powietrza w upalny
letni dzief, ktore zaciera i deformuje kontury figuralnych i ro-
Slinnych motywow. W niedokoficzonym studium nadmorskich
sosen malarz zawart istote mocnego petnego Zaru Swiatta po-
tudnia. Za pomoca metody neoimpresjonistéw zamierzat oddac
pewne powtarzalne zjawiska natury, decydujace o jej stabilnosci,
trwatosci, podazat na tym etapie pracy w przeciwnym kierunku
niz impresjonisci chwytajacy momenty ulotne.

Drugi pobyt Meistra w Paryzu trwajacy od paZdzierni-
ka 1912 do czerwca 1913 roku byt poswiecony studiowaniu
w Luwrze dziet i metod pracy mistrz6w poprzez kopiowanie ich
zgodnie z utrwalong akademicka tradycja. Starannie wybierat
obrazy, ktére zamierzat kopiowac. Kompozycja Fra Angelica
Meczenstwo Swietych Kosmy i Damiana data mu mozliwos¢
zapoznania sie z technika malarska wczesnego renesansu
whoskiego i ze sposobem budowania na bazie barw podsta-
wowych kompozyji pejzazowej petnej $wiatta i przestrzeni.
Zauwazyt w niej prekursorstwo wobec obrazéw impresjonistow.
Podobnie jak van Gogh, docenit nowatorstwo kolorystyczne
Eugene’a Delacroix, kopiujac m.in. Polowanie na tygrysy. Ob-
fitujgcym w wazkie dodwiadczenia estetyczne polem dziatalno-
Sci Meistra byfa trawestacja obrazéw malarzy XVII-wiecznych:
Rembrandta, Rubensa i Lorraina. Kopiujac obraz Rembrandta
Swieta Rodzina i wedute Lorraina Port morski o zachodZzie sfori-
ca, zastosowat technike couleur-pure, réznicujac tylko natezenie
barw. Przetwarzajac w ten sposéb oba dziefa, nadat im nowa-
torski wyraz i przeksztatcit w modelowe przyktady ekspresjoni-
zmu. W kopii Rembrandta (il. 2) podkreslit dramatyzm sceny
rozgrywajacej sie w ciemnosci rozjasnionej gwattownie boskim
Swiatfem. Moment przyjscia na $wiat Jezusa w tym ujeciu stat
sie eksplozjg $wiatta. W pejzazu wedtug Lorraina, ukazanym
w petnym Swietle stonecznym padajacym na wprost, zastoso-
wana technika umoZliwita spotegowanie sity promieniujacego

8 Zob. lvo Hauptmann 1886-1973. Der Poet der Farbe, mit Beitrdgen
von |. Ewers-Schultz, G. Wietek, A. Feus u. den Erinnerungen v. Ivo Haupt-
mann, publikacja towarzyszaca wystawie, Galerie Harold, Hamburg, listopad
2007, Verlag Atelier im Bauernhaus, Fischerhude 2007.
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Il 2. Alfred Meister, Swieta Rodzina, wg Rembrandta van Rijna, studium
w technice couleur-pure, 1912 1., tempera, 24,7 x 22,5 cm; whasnos¢
prywatna, Rolf Meister ©

sfofica, wydobycie niezwyktej aury towarzyszacej momentowi
zachodu sfofica. W kopii Narodzin Ludwika XIII w Fontaine-
bleau wedtug Rubensa Meister w spektakulamy sposob poka-
zat, ze mistrzowie dawni niejednokrotnie konstruowali kompo-
zycje w oparciu o barwy podstawowe, cho¢ potem umiejetnie
maskowali ten fakt’.

Oba pobyty w Paryzu wigzaty sie z pracg nad martwymi
naturami. By¢ moze, podobnie jak van Gogh, Meister wia-
Snie w kompozycjach o takiej tematyce doskonalit ekspresje
barwng. Ograniczajac sie do kilku motywéw umieszczonych na
blacie stotu ukazywanym od géry, aby wraz z ttem stanowit
pfaszczyzne odpowiadajgcg ptaszczyznie ptétna, wyraznie na-
wigzywat do kontrastéw komplementarnych van Gogha oraz
dekoracyjnej sztuki Matisse'a, ktory takze eksperymentowat
Z intensywnymi barwami dopetniajgcymi sie, czerpigc z wzor-
cow podsuwanych przez drzeworytnikéw japoriskich. Martwe
natury ujawniajg ponadto wptyw sposobu operowania pedzlem
przez Gauguina i metody budowania formy przez Cézanne'a.
Oszczedna kompozycja i klarowna forma niektorych z nich to
juz zapowiedZ Nowej Rzeczowosci (il. 3). Kubizujgca forma naj-

° Na szczeciriskiej wystawie zimowej Meister pokazat 18 kompozycji,
w tym siedem kopii. W. Riezler, 1. Ausstellung Pommersche Kunstler, kat. wyst.,
Stadtmuseum Stettin 14.12.1913-14.01.1914, Pommerscher Verein fir
Kunst- und Kunstgewerbe Stettin 1913, 5. 7, poz. 85-91 [78-91].
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Il. 3. Alfred Meister, Kwiaty w doniczkach i zabawki na niebieskim stole, 1912,
olej na pfétnie, 69,5 x 55,5 cm; wiasnos¢ prywatna, Rolf Meister ©

pbniejszej z martwych natur przedstawiajacej st w pracowni
wydaje sie wyraza¢ niepokéj nadchodzacego kataklizmu wo-
jennego poprzez chaotyczne nagromadzenie przedmiotow ule-
gajacych deformacji i destrukgji. Wiasnie w tym dziele artysta
stat sie moze najblizszy osiagnieciu swego celu - intuicyjnemu
i poetyckiemu oddaniu pietna czasu, sedna wydarzed ukrytych
jeszcze przed ludZmi.

Niezwyktym dzietem Meistra byta wyjatkowa w jego oeu-
vre scena biblijna — Adam i Ewa w raju (il. 4), w ktérej biorac
za punkt wyjscia kompozycyjne i kolorystyczne rozwiazania za-
czerpniete z dziet Matisse'a'® i dazac do nadania scenie formy
bliskiej abstrakgji, artysta wyrazit ponadczasowa mysl o raju
jako utopii, nieosiggalnym ideale, ktérego obraz jest dla ludzi
Zrodtem nadziei i energii do zycia.

Artysta spedzit ostatni okres zycia, malujac ekspresjoni-
styczne pejzaze okolic swej pracowni w Wisefce (il. 5). Mogty
go do tego zainspirowac dalekie widoki umieszczone w tach

190 znaczeniu koloru u Henriego Matissea zob. I. Ewers-Schultz, , Eine
Malerei is ein Ganzes” Matisse” Kunstauffassung zwischen Tradition und Inno-
vation, [w:] Die Grofe Inspiration. Deutsche Kiinstler in der Académie Matisse,
Teil 3, hrsg. von B. Leismann, kat. wyst., Kunst-Museum Ahlen 21.11.2004-
~13.02.2005, Kunst-Museum Ahlen, Ahlen 2004, 5. 45-57.
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IIl. 4. Alfred Meister, Adam i Ewa w raju, ok. 1912/1913 1, olej na ptétnie,
58,5 x 70,0 cm; wiasnos¢ prywatna, Rolf Meister ©
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II. 5. Alfred Meister, Wisetka (Neuendorf) na Wolinie, 1914 1., olej na ptétnie,
54,0 x 64,0 cm; wiasnos¢ prywatna, Rolf Meister ©

dziet Gauguina, po raz pierwszy przetworzone przez Meistra
w malowanym w 1911 roku podczas pobytu w Paryzu Pejzazu
z czerwonym domem i krowq.

Alfred Meister podczas stosunkowo krétkiego okresu in-
tensywnej pracy stworzyt kilkaset dziet, z ktdrych zachowato sie
ponad dwiescie. Wzigt udziat w szesciu wystawach w Weima-
1ze, Kassel i Szczecinie. W zorganizowanej w szczecifiskim Mu-
zeum Miejskim wiosng 1919 roku pierwszej powojennej wysta-
wie zatytutowanej ,Sztuka nowoczesna. Dzieta ze szczecifiskich
zbioréw prywatnych” dyrektor Walter Riezler dwie pierwsze sale
poswiecit posmiertne] prezentacji dwudziestu obrazow Meistra.
We wstepie do wystawy pisat o artyscie, podsumowujac jego
tworcza droge: ,U poczatkéw jego sztuki byto tonowe malar-
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stwo niemieckiego impresjonizmu, ale wkr6tce pod wptywem
pobytéw w Paryzu nastgpit zdecydowany zwrot do czystych
barw i bardzo duzej dyscypliny w budowaniu formy. Z wielkg
powaga i niekonczacg sie samokrytyka zagtebiat sie w trudne
problemy wymagajace catkowitego poswiecenia. Byt bliski re-
alizacji i wyartykufowania swej indywidualnoci, kiedy wojna
wytracita mu pedzel z reki. Wtasnie prace z ostatniego okresu,
ktore w sierpniu 1914 roku musiat pozostawi¢ nieukoficzone,
nie tylko dajg szczegdlnie jasny i pefen wyrazu obraz jego da-
zeh, ale takze jeqo artystycznej indywidualnoci, majacej juz
dodc sity, aby tworzy¢ dzieta dojrzate i wykoficzone™".

Dzi$ juz wiadomo, Ze nie ma jednej prawdy Swiata, ktorg
mogtaby odzwierciedli¢ sztuka. Jest tylko prawda wynikajaca
ze szczerosci wypowiedzi artysty, prawda ucielesniajaca jego in-
dywidualne ja, odpowiadajaca jego recepcji Swiata. A ta ostat-
nia ksztattuje sie pod wptywem zmian zachodzacych w Swiecie.
W dzietach sztuki odzwierciedlaja sie i utrwalaja zmiany bedace
przejawem czy efektem ptynnosci Swiata. Tej Swiadomosci nie
udato sie w petni osiagna¢ dobrze zapowiadajacemu sie ma-
larzowi Alfredowi Meistrowi, polegtemu w kwiecie wieku pod-
czas walk toczonych w poczatkowym okresie | wojny Swiatowej.

" W. Riezler, Moderne Kunst. Werke aus Stettiner Privatbesitz, kat.
wyst., Stadtmuseum Stettin 17.04-18.05.1919, Pommerscher Verein fiir
Kunst- und Kunstgewerbe, Stettin 1919, 5. 6-8, poz. kat. 1-20.
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A young artist on a journey. Alfred Meister in his quest
for the truth of art

(summary)

Alfred Meister (1888-1914) was the first Szczecin representative of
Expressionism. The author examines his work in the context of his life
and education in Kunstschule in Weimar and Paris, in the Academie
Ranson and under the influence of the Nabis as well as Auguste
Rodin. In the course of his artistic career, Alfred Meister underwent
stages from Realism and Naturalism through Impressionism and Po-
intillism to Expressionist and Cubist compositions. Being an indepen-
dent painter, he was continually searching for the right path that he
would ultimately follow while creating his works of art. He was con-
stantly improving his artistic skills in order to portray adequately and
synthetically the internal essence of the depicted world. Like other
artists of his generation, he considered Cézanne, van Gogh, Gauguin
and Matisse to be his guides. He created innovative and visional
works of art by transforming into the synthetic form and Fauvistic
palette the works of such masters as Rembrandt or Claude Lorrain.
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