Katarzyna Chrudzimska-Uhera

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

Latem 1903 roku Szkofe Zawodowg Przemystu Drzewnego
w Zakopanem odwiedzit Eligiusz Niewiadomski. Swoje wraze-
nia opisat w liscie do Stanistawa Witkiewicza. Chwalit nowe
metody nauki: zastgpienie gipsowych modeli zywg naturg
uznat za znakomite rozwigzanie, ktére chciat poleci¢ do wpro-
wadzenia w nowo organizowanej Warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych!. Wéréd prac uczniowskich zobaczyt jednak i takie,
ktére go zaniepokoity. Pisat do Witkiewicza: ,przegladajac
prace uczniow Szkoty Zawodowej - spostrzegtem na wyzszych
kursach zupetnie rzeczy odmienne, zupetnie niemajace zwigzku
2 tym, co sie tak dobrze zaczynato na nizszych. Czy Szanowny
Pan [...] zauwazyt, ze te »kompozycje« i »szkices — s3 niczym
innym, jak mniej wiecej wiernymi kopiami wzorw secesji wie-
deniskiej? Najczystsza secesja — w motywach, w modelowaniu ~
we wszystkim typowy wiederiski szablon. | to wiadnie wydato
mi sie okropnym". Niewiadomski pisat o tzw. kompozycjach,
wykonywanych przez uczniow wyzszych kursow, juz po odbyciu
wstepnego etapu nauki rysunku z natury. Zadanie to polegato
na stylizowaniu motywow rzeczywistych w formy dekoracyjne,
z requty uzytkowe (fragmenty mebli, ornamenty przeznaczone
do zdobienia drobnych przedmiotéw, tablice pamiatkowe)’.
Dla Niewiadomskiego ,okropna”, jak jg okreslit, secesyjna sty-

! Studia z natury odbywaty sie od 1903 r. w ramach przedmiotu
Rysunek i modelowanie z natury, prowadzonego przez Jana Nalborczyka.
Za: H. Kenarowa, Od zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego do szkoty Ke-
nara. Studium z dziejow szkolnictwa zawodowo-artystycznego w Polsce, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1978, s. 67. Zob. tez K. Chrudzimska-Uhera, Styliza-
cje i modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-1939,
Wydawnictwo UKSW, Artfone, Warszawa 2013.

2 List Eligiusza Niewiadomskiego do  Stanistawa  Witkiewicza,
181X 1903, zb. arch. Muz. Tatrzariskiego w Zakopanem, cyt. za: H. Kenarowa,
op. dit,, s. 67.

3 Prace uczniowskie znamy z archiwalnych fotografii w zb. Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem. Napotykamy jednak trudnosci przy identyfikacji
ich autoréw. Na nielicznych fotografiach sa widoczne sygnatury, ktdrych nie
mozna zweryfikowac ze wzgledu na brak list absolwentéw szkoty w okresie
1898-1909.
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listyka byta w szkole kolejnym obcym, narzuconym kostiumem,
nierdznigcym sie od obowigzujgcego przed nig historyzmu.
Krytyczna opinia Niewiadomskiego byfa gtosem w dys-
kusji na temat metod i celéw wychowania w szkole zawodo-
wej: nalezy uczy¢ nasladownictwa czy tworczodci, rutyny czy
rozwoju? W dyskusji tej, oprocz argumentéw o charakterze
artystycznym, ogromng wage miaty jednak racje innej - pa-
triotycznej — natury. Nie bez przyczyny Niewiadomski swoj list
adresowat do Stanistawa Witkiewicza - liczyt na zrozumienie
w kwestii obcosci narodowej secesji, bedacej zagranicznym
importem. Witkiewicz w przeszfosci wystepowat juz przeciw-
ko metodom nauczania stosowanym w Szkole Zawodowe]
Przemystu Drzewnego, przeciwko obcym  tyrolskim nalecia-
fosciom*. Pisat o ,rasowych zasadach nauczania’, wykazujac
dobitnie, Ze te niemieckie — stosowane w Zakopanem - nie s3
odpowiednie dla narodu polskiego. Witkiewicz argumentowat:
,Wedtug mnie system nauczania [...] powinien opierac sie na
wiadciwosciach organicznych kazdej rasy. Rezultat wychowania
i wyksztafcenia, [...] w swoich celach przedstawia sie identycz-
nie dla wszystkich narodéw, ale droga, po ktdrej sie do niego
dochodzi, musi by¢ dla kazdego inna. Kazda rasa musi mie¢
swoja pedagogike™. Uzalezniat wiec metodyke od psychologii
wiasciwe] kazdemu narodowi. Podobnie Witkiewicz traktowat
styl - jako samodzielny, odrebny wktad narodéw, gwarantuja-
¢y ,zaszczytne, indywidualne stanowisko™. Przypisywat stylowi
istotne spofeczne znaczenie: ,ldeatem spotecznym kazdego
pierwiastka kultury jest ogamiecie przezen catego spoteczer-
stwa, jest nadanie wspdlnych cech cywilizacyjnych wszystkim
spotecznym warstwom, jest wytworzenie idealnych facznikéw

“ Zob. S. Witkiewicz, Na przefeczy, [w:] idem, Pisma tatrzariskie, t. 1,
oprac. R. Hennel, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1963, s. 48.

> |dem, Styl zakopiariski, [w:] idem, Sztuka i krytyka u nas. Pisma zebra-
ne, t. 1, wstep i kom. M. Olszaniecka, Krakéw 1971, s. 709-710.

¢ Ibidem, s. 675.
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miedzy duszami, ponad przepasciami strasznych materialnych
nierbwnosci i przeciwienstw’. Spetnieniem tych wymogow
w odniesieniu do Polakéw miat by¢ oczywiscie styl zakopiariski
Witkiewicza. Zwolennik i propagator idei witkiewiczowskich,
Antoni Potocki, w relacji z wystawy paryskiej 1900 roku do-
strzegat wiec przede wszystkim nieobecnos¢ stylu zakopiariskie-
go, a tryumfujgcg w $wiatowej stolicy sztuki secesje okreslit
zdawkowo jako ,sztuczne efekciarstwo™. Podobne, silnie emo-
cjonalne stanowisko wobec secesji byto typowe dla znacza-
cej czedci Srodowiska zakopiaskiego. Jego echem s opinie
powtarzane przez Haline Kenarowa jeszcze w latach 70. XX
stulecia, ktore skutecznie okredlity sposob postrzegania secesji
w zakopianskiej Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego jako
bezwartosciowy, krétkotrwaty i niepozadany epizod. Kenaro-
wa pisata 0 odcisnietym na pracach uczniéw ,pietnie secesji’,
z ktérym nie zawsze szty w parze ,dobry smak czy rozeznanie
wartosci owego stylu™. Kontynuowata podiety przez Noakow-
skiego i obecny u Witkiewicza watek obcosci secesji jako stylu,
ktory przywedrowat na Podhale wprost z wiedefiskiego odrod-
ka, ksztaftujacego nowoczesne rzemiosto. Zakopianiska szkota
podlegata administracyjnie austriackiemu ministerstwu i byfa
obsadzana nauczycielami wyksztatconymi w wiedenskiej Kun-
stgewerbeschule, dziatajacej przy Osterreichisches Museum fiir
Kunst und Industrie'®. Sprowadzano takze roczniki publikowa-
neqo przez Muzeum periodyku ,Kunst und Kunsthandwerk’,
na famach ktdrego okoto 1900 roku szczegdlnie wiele miejsca
zajmowata secesyjna produkcja szkét w Wiedniu i Pradze'".
Absolwentem wiedeniskiej Szkoty Przemystowej byt m.in.
Jozef Laska, w 1885 roku zatrudniony w Zakopanem, gdzie
pracowat do 1922 roku jako nauczyciel rzezby ornamentalnej,
kierujac produkcjg tzw. galanterii drzewnej. Wysytany za gra-
nice (m.in. do Monachium w zwigzku z wystawg artystyczno-
-przemystowa 1889 roku), uczestniczyt tez w kursie nauczycieli

7S, Witkiewicz, Styl zakopiariski. Pokdj jadalny, Zakopane 1904,
[w:] idem, Wybdr pism estetycznych, wprow., wyb. i oprac. J. Tarnowski, Univer-
sitas, Krakow 2009, s. 287.

& A. Potocki, Sztuka na wystawie paryskiej, ,Tygodnik llustrowany”
1900, nr 37,5. 729.

° H. Kenarowa, op. cit., s. 90.

10 Zob. A. Szczerski, Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki brytyjskiej w Eu-
ropie Srodkowej okoto roku 1900, Universitas, Krakow 2002, s. 174-183.

"' E. Pliwa, Die Osterreichischen Kunstgewerblichen Lehrlanstalten
auf der Pariser Weltausstellung, ,Kunst und Kunsthandwerk” 1901, Bd. 4,
5. 145-173; L. Hevesi, Die Ausstellung der K. K. Kunstgewerblichen Fachschu-
len im Osterreichischen Museums, ,Kunst und Kunsthandwerk” 1901, Bd. 4,
5. 220-240; E. Leisching, Die Ausstellung der K. K. Kunstgeweschule in Prag und
der Kunstgeweschule des K. K. Osterreichischen Museums, ,Kunst und Kunst-
handwerk" 1901, Bd. 4, s. 274-308.
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zawodu w Salzburgu (1901), skad - jak stwierdzita Halina
Kenarowa — miat przywie7¢ do Zakopanego secesje. Kenaro-
wa wyliczyta ponad piecdziesigt kategorii wyrobow oddziatu
kierowanego przez Laske'? i skomentowata ten dorobek jed-
noznacznie krytycznie. Najbardziej oburzyto jg to, e nauczyciel
,przez trzydziesci siedem lat nauczat fabrykowania galanterii
i pamiatek we wszystkich mozliwych stylach, nie wytgczajac
secesji [...] jak tez »stylu zakopianskiego«™. Skonfrontowanie
przez Kenarowa secesji ze stylem zakopiafiskim nie jest oczywi-
Scie przypadkowe. Te dwie konwencje utozsamiaty dwie skraj-
ne ideowo postawy zakopiafczykow. Secesjonisci zakopianscy
byli postrzegani jako kosmopolici, bezrefleksyjnie przyjmujacy
stylistyke propagowang przez zaborce, jako i, dla ktorych nie-
istotne sg wartosci narodowe w sztuce i kulturze, reprezentowa-
ne i bronione przez zwolennikow stylu zakopianskiego. W takim
kontekscie w Zakopanem trudno byto o miejsce i zrozumienie
dla secesji.

Po nauce w wiedenskiej Kunstgewerbeschule, uzupetnio-
nej studiami na Akademii, do Zakopanego okofo 1905 roku
przyjechat Jozef Skotnica (1876-1920)". Zostat nauczycielem
rysunkéw i modelowania na oddziatach rzezby figuralnej i or-
namentalnej. W czasie nauki w Kunstgewerbeschule (1897~
~1900) tworzyt idealizowane figury alegoryczne i religijne
0 cechach stylow historycznych. Rozkwit jego talentu nastapit
podczas studiéw (1900-1904), a w powstatych wtedy rzez-
bach Skotnicy mozna dostrzec wptyw jego profesora — Karla
Kundmanna (1838-1919). Charakteryzuje je zblizony sensu-
alistyczny modelunek, miekkos¢ formy, romantyczno-poetycki
nastréj, potaczone z niezwykta biegfoicia warsztatowa. Rzezby
pemoplastyczne Skotnicy z tego czasu to przede wszystkim
dynamiczne kompozycje figuralne, utrzymane w populamej
u schytku XIX wieku stylistyce neobarokowej. W niektérych do-
strzegamy takze tendencje klasycyzujace. Kompozycje reliefo-
we majg charakter bardziej narracyjny, czasem sentymentalny.
Skotnica rzezbit tez figury (z requty akty) i grupy, w ktérych
wykorzystat silnie ekspresyjne rozwiazania, niosace symbolicz-
ne, egzystencjaine tresci (budzace skojarzenia z rzezbiarstwem
Vigelanda, Rodina), ale takze kompozycje czysto dekoracyjne
i formy uzytkowe o wyraZnie secesyjnych cechach.

12 H. Kenarowa, op. cit., 5. 89.

1 Tbidem.

14 Skotnica pochodzit ze Slaska Cieszyriskiego, w latach 1889-1891
uczyt sie w Szkole Przemystu Drzewnego w Vrbnie, w wiedefiskiej Kunstge-
werbeschule (od 1897) i w Akademii (1900-1904) u Karla Kundmanna.
Za: ). Svoboda, J. L. Mikol&s, Josef Skotnica. Slezsky sochar a fezbdf (K 30. vyroci
Jeho smrti), Slezsky studijni Ustav v Opavé, Opava 1950.
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Skotnica przyjechat do Zakopanego okoto 1905 roku.
Traktowat pobyt pod Tatrami jako etap przejsciowy w do-
skonale zapowiadajgcej sie karierze™. Czynnie wiaczyt sie
w Zycie artystyczne (m.in. jako cztonek Towarzystwa ,Sztuka
Podhalafiska"), brat tez udziat w ruchu wystawienniczym Kra-
kowa (uczestniczyt w wystawach tzw. ogélnych TPSP na pewno
w latach 1916-1918). Zakopane nie dafo jednak okazji do
uwolnienia potencjafu talentu Skotnicy. Takg mozliwos¢ stwo-
rzytyby zlecenia realizacji monumentalnych, na ktére w tym
Srodowisku nie byfo zapotrzebowania. Skotnica rzezbit wiec
popiersia portretowe, okreslane jako ,dos¢ chtodne™®, obiekty
sakralne i sepulkralne. Prébowat postugiwac sie estetykg sece-
sji — niepopularng przeciez i niechetnie przyjmowang w tym
Srodowisku. Jej cechy wyraZnie doszty do gtosu w 1912 roku
w nagrobku Musianowiczow (il. 1) na zakopiafskim Nowym
Cmentarzu. Pozostate znane zakopianskie prace Skotnicy sg
Swiadectwem kompromisow, jakie artysta byt zmuszony wypra-
cowywac. Sa konwencjonalne, utrzymane w stylu pozadanym
przez zamawiajacego: w kosciele Jezuitow w Zakopanem sa
to dwie figury Swietych - Franciszka Ksawerego i Ignacego
(1906), a w kosciele w Szaflarach dwie ptaskorzeZby oftarzowe:
Chrystus Dobry Pasterz i Rozmnozenie chleba.

Artysta, ktory z kolei zetknat sie z secesjg w jej francu-
skiej wersji, byt Wojciech Brzega (1872-1941). Nalezat on
do pierwszego pokolenia inteligencji géralskiej. Urodzony
w Zakopanem, ukofczyt tutejsza Szkote Zawodowg Przemystu
Drzewnego (1885-1889). Po kilku latach rzemiesiniczej prak-
tyki wyjechat na studia do Krakowa (1895-1898), nastepnie
do Monachium (gdzie uczyt sie rysunku w prywatnej szkole
H. Knirra), a w 1899 roku, dzieki stypendium raperswilskiemu,
rozpoczat nauke w paryskiej Ecole Nationale et Spéciale des
Beaux-Arts (u J. Thomasa)'’. Podczas pobytu za granica Brzega
odwiedzat Zakopane, aw 1901 roku powrécit tu na stafe.

Brzega przebywat w Monachium i Paryzu od 1898 do
1901 roku. Na jego oczach manifestowafa sie nowa estetyka
Jugendstilu i art nouveau. Wydaje sie jednak, ze artysta pozostat

15 Plany pokrzyzowata ciezka choroba. Skotnica zmartw 1920 1. w wie-
ku 34 lat.

18 A Janowski, Wystawa Towarzystwa ,Sztuka Pochalaiska” w Zakopa-
nem, ,Ziemia" 1910, 5. 99-100 [IS PAN, pracownia SAP].

17" Starania Brzegi 0 nauke za granicg popierali W. Tetmajer i J. Ka-
sprowicz. Polecajacy list Tetmajera do K. M. Gérskiego za: W. Brzega, Zywot
gorala poczciwego. Wspomnienia i gawedy, wyb., oprac. i kom. A. Micifska,
M, Jagietto, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1969, s. 8; List Kasprowicza
do Z. Mitkowskiego w sprawie stypendium raperswilskiego, ,Ruch Literacki"
1937, nr 3/4, z0b. tez W. Wnuk, Moje Podhale, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1968, s. 127.
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IIl. 1. Jozef Skotnica, nagrobek Musianowiczéw, 1912 r, Nowy Cmentarz
w Zakopanem; fot. K. Chrudzimska-Uhera

wobec niej niemal obojetny. W rzezbach z okresu zagranicznych
studiow Brzegi mozemy dopatrze¢ sie jedynie pewnego zfa-
godzenia formy, charakterystycznego dla epoki. Ale wiekszos¢
jego prac jest utrzymana w konwendji realistycznej, z wyraznym
regionalnym zabarwieniem. Nawet Figurka dziewczyny (okoto
1900) - utrzymana w ekspresji przetomu wiekow, jest ubrana
w goralski kostium. Réwniez postacie Juhasa i Kosiarza, poka-
zane w Pawilonie Galicyjskim na $wiatowej wystawie w Paryzu
w 1900 roku, zapowiadajg charakter tworczodci artysty, ktéra
koncentrowata sie wokot tematow regionalnych i bohateréw
lokalnego Srodowiska. Brzega rzezbit liczne, wnikliwe charakte-
rystyki goralskich typdw, a takze wizerunki konkretnych postaci.
Rzezby te byty dopetnieniem tworczodci literackiej artysty, kidry
pisat opowiadania, notowat gawedy oraz wspomnienia géral-
skie. Upamietniat w ten sposob podhalariskg kulture. Rzezbit
te popiersia 0sob z zakopiahskiego towarzystwa, przy tego
typu zaméwieniach pozwalajac sobie na nieco swobodniejsza,
nowoczesniejszg forme. Plastyczne podsumowanie drogi, jakg
przeszedt Brzega od czasow studiow do okresu rozkwitu jego
dojrzatej tworczosci, moze stanowi¢ poréwnanie dwu jego
kompozycji: Pracy konkursowej (il. 2), z okresu paryskiego, oraz
Pomnika grunwaldzkiego (il. 3), odstonietego w Zakopanem
w 19171 roku. W obu spotykamy posta¢ mfodego rzezbiarza,
ktorego mozemy potraktowac jako rodzaj autoportretu, od-
bicie aktualnej postawy samego Wojciecha Brzegi. W Paryzu
chtopiec zostat ukazany w dynamicznej pozie, z zakasanymi do
fokci rekawami. Spoglada w oczy posagu Wenus z Milo. Rze-
biarczyk $miato mierzy sie z tradycja sztuki, ktérg utozsamia
figura antycznej rzezby. W przypadku zakopiaskiego pomnika
wzorem dla RzeZbiarczyka jest Historia, a jej alegorig — po-
piersie Jagiefty, ku ktéremu mtodzieniec kieruje wzrok. Sztuke
wolng zastapita sztuka zaangazowana narodowo. Podkresla to
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Il. 2. Wojciech Brzega, Praca konkursowa, 1898-1901; fot. Archiwum Fo-
tograficzne Muzeum Tatrzafskiego im. dra Tytusa Chatubifiskiego
w Zakopanem

tez wyglad Rzezbiarczyka - ten paryski byt ubrany w swobod-
ny str6j typowy dla artystycznej bohemy, ten zakopianski nosi
kierpce i cyfrowane goralskie portki; nie przerywa swej pracy,
sktada - jak gfosi wyryty juz fragment inskrypcji — hotd wiel-
kiemu wodzowi w imieniu ludu géralskiego.

Postawy i artystyczne decyzje dwu przywotanych ar-
tystow: Jozefa Skotnicy i Wojciecha Brzegi, s3 pod wieloma
wzgledami przeciwstawne. Pierwszy przywidzt do Zakopanego
secesje w jej wiedefiskiej redakcji, usitowat pozostac artystg
wolnym, nieuwiktanym w-polsko-podhalaniskie realia, plano-
wat miedzynarodowg kariere o kosmopolitycznym wymiarze.
Drugi ksztatcit sie w momencie rozkwitu secesji, poznat jej mo-
nachijska i paryska redakcje. Moze zaskakiwac, ze na mfodego
artyste te atrakcyjne wzorce nie wywarty znaczacego wptywu.
Poza przybraniem charakterystycznej dla przefomu wiekéw for-
my: Ztagodzonej, plastycznej, o miekkim modelunku i pfynnym
konturze, rze7by Brzegi pozostaty przede wszystkim wiernymi
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Il. 3. Wojciech Brzega, Pomnik grunwaldzki w Zakopanem, 1911 r; fot.

K. Chrudzimska-Uhera

dokumentami Srodowiska i kultury Podhala. Rzebiarz oddat
swoj talent w stuzbe stylu zakopiariskiego, wspdtpracowat ze
Stanistawem Witkiewiczem, realizowat jego projekty, propago-
wat idee polskiego stylu narodowego.

Wér6d materiatow archiwalnych odnajdujemy takze poje-
dyncze przykfady potwierdzajace, ze dzieta w stylu secesyjnym
znajdowaty jednak w Zakopanem swoich zwolennikéw — zaréw-
no wérdd tworcow, jak i odbiorcow. Za przyktad moze postuzy¢
fotografia kompozydji Dalia — modelu gipsowego ptaskorzeZ-
by z przedstawieniem siedzacej dziewczyny (il. 4), autorstwa
Alojzego Bunscha (1859-1916), pochodzacego ze Lwowa,
studiujgcego w Akademii w Wiedniu. Od 1888 roku Bunsch
byt nauczycielem rysunkdéw odrecznych w Szkole Zawodowe;
Przemystu Drzewnego w Zakopanem, skad w 1892 roku zostat
przeniesiony do Szkoty Przemystowej w Krakowie'®. Kompozy-
(je Dalia nalezy datowat na lata okoto 1900-1910, powstata
wiec zapewne juz podczas pobytu Bunscha w Krakowie, ale

18 Informacje za: H. Kenarowa, op. cit., . 96.
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IIl. 4. Alojzy Bunsch, Dalia, 1900-1910; fot. Archiwum Fotograficzne Mu-
zeum Tatrzariskiego im. dra Tytusa Chatubifiskiego w Zakopanem

obecnos¢ zdjecia w zasobach archiwalnych Muzeum Tatrzan-
skiego dowodzi, ze dzieto obecne byto (a moze réwniez zostato
wykonane) w Zakopanem.

Kolejnym obiektem o wyraZnie secesyjnej linii jest por-
tret nieznanej kobiety (il. 5) autorstwa Jana Zapotocznego
(1886-1959), absolwenta zakopianskiej Szkoty Zawodowej
Przemystu Drzewnego (1911), a nastepnie studenta Konstan-
tego Laszczki w krakowskiej Akademii (1911-1914). W 1922
roku Zapotoczny powrécit do Zakopanego i pracowat w Szkole
Zawodowej Przemystu Drzewnego jako nauczyciel modelowa-
nia. Nie mamy pewnosci, czy portret secesyjnej damy stworzyt
jeszcze jako uczeh szkoty (przed 1911) - by¢ moze pod wpty-
wem nauczyciela J6zefa Skotnicy — czy tez rzezba powstata juz
w Krakowie, w efekcie nauki u Konstantego Laszczki.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze secesja w Zakopanem
miata jednak dos¢ wyraZng pozycje. Zapewne nie przyjeta roli
stylu populamego ani tym bardziej dominujacego. Pojawita
sie okoto 1900 roku, przede wszystkim jako import wiedefiski,
przywieziona przez wyksztatconych w Austrii nauczycieli zawo-
du. Utrzymywata sie co najmniej do | wojny Swiatowej, obecna
w produkgji szkolnej, ale takze w pojedynczych znanych nam
obiektach profesjonalnych artystow rzezbiarzy. Oszacowanie
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Il. 5. Jan Zapotoczny, Portret kobiety, b.d.; fot. Archiwum Fotograficzne Mu-
zeum TatrzaAskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

r7eczywistego znaczenia secesji w owczesnym dorobku jest
trudne przy obecnym stanie badan i stanie zachowania obiek-
tow. Wskazane sg dalsze badania archiwalne i kwerendy zbio-
row prywatnych, ktére moga pozwoli¢ na wnikliwsze rozpozna-
nie i przywrécenie wiasciwych propordji produkgji artystycznej
w Zakopanem na poczatku XX stulecia.



Katarzyna Chrudzimska-Uhera

Art Nouveau in Zakopane? An outline of sculpture
by Wojciech Brzega and Jézef Skotnica

(summary)

Art Nouveau tendencies were usually regarded as alien to the art
of Zakopane region which was usually interpreted in terms of its
vernacularism and its role in the creation of Polish national style
(as exemplified e.g. in the book of Halina Kenarowa Od Zakopiar-
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skiej Szkoty Przemystu Drzewnego do szkofy Kenara..., Krakéw 1978).
Presentation of works by two sculptors Jézef Skotnica and Wojciech
Brzega will illustrate the process of marginalization of certain parts
of their oeuvre. Although coming from the same milieu they differed
in their intellectual formation and artistic ambitions — Skotnica stri-
ved to become internationally recognized while Brzega regarded his
artistic activity as a patriotic duty.





