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Muzeum Narodowe w Warszawie

Wstep

Na meblarstwo i wnetrzarstwo przetomu XIX i XX wieku wielki
wptyw miaty rozwijajace sie niezwykle szybko techniki i tech-
nologie stuzace wytwarzaniu sprzetéw. Unowoczesniajace sie
zarbwno warsztaty, jak i fabryki meblowe umozliwity wieksza
dostepnos¢ i upowszechnienie wyposazenia mieszkan.

W stosowaniu form meblowych w duzej mierze odzwier-
ciedlata sie wowczas sytuacja panujgca w innych dziedzinach
sztuki w przewazajacej czesci XIX stulecia, ktorg mozna scharak-
teryzowac jako brak jednego kierunku stylowego. Wystepowat
wtedy historyzm, przejawiajacy sie wieloscig styléw o réznym
stopniu wiermnosci wobec oryginat6w, a okoto 1900 roku takze
rozne nurty secesji.

Rozwdj fabryczny, nowe technologie, materiaty,
przeznaczenie produkgji

W drugiej potowie XIX wieku w wytworstwie mebli dokonat sie
znaczny postep techniczny'. Zaczeto stosowaé nowe materiaty,

* 0 przemianach formy w meblarstwie europejskim tego czasu trak-
tuje wiele prac syntetycznych, przekrojowych lub dotyczacych poszczegdlnych
osrodkéw i krajow, np. E. Aslin, Nineteenth Century English Furniture, Faber
and Faber, London 1962; H. Kreisel, G. Himmelheber, Die Kunst des deutschen
Mébels. Klassizismus Historismus Jugendstil, C. H. Beck, Miinchen 1973;
B. Mundt, Historismus. Sonderausgabe. Kunstgewerbe zwischen Biedermeier
und Jugendstil, Keysersche Verlagsbuchhandlung, Miinchen 1981; Ch. Payne,
Stilmébel Europas, Miinchen 1985; G. Himmelheber, Deutsches Mdbelvor-
lagen 1800~1900. Ein Bilderlexikon der Gedruckten Entwiirfe und Vorlagen
im Deutschen Sprachgebiet, Miinchen 1988; K. J. Sembach, G. Leuthuser,
P Gossel, Twentieth Century Furniture Design, Cologne 1991; A. Duzyk, Sie-
dzisko niejedng ma forme. Formy krzesta korica XIX i XX wieku — rys historyczny,
Swiat Mebli” 2000, nr 2; ). Pile, Historia wnetrz, Arkady, Warszawa 2004;
A. Szkurtat , Secesja. Przewodnik dla kolekcjonerow, Arkady, Warszawa 2012.

! Informacje na ten temat przekazujg katalogi fabryczne (np. /llus-
trated catalogue Ransome’s Wood-working machinery, Chelsea—London 1899;
Maschinenbaunstalt Kirchner & Co., Leipzig 1911-1912), rozmaite leksykony
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rozpowszechnity sie takze materiaty, ktre wczesniej wykorzy-
stywano sporadycznie, powstato wiele wyspecjalizowanych
maszyn, dzieki ktorym czeS¢ pracy zostata zmechanizowana.
Nastapit rozw6j firm od warsztatu do duzej fabryki meblowej.
Zaktady te wyposazano poczatkowo w motory parowe, pod
koniec XIX wieku réwniez w elektryczne, zatrudniaty one wielu
robotnikéw o wyraZnie wydzielonej specjalizacji (m.in. stolarzy,
tokarzy, frezeréw, robotnikéw obstugujacych czopiarki, szlifie-
rzy, politurownikéw, lakiernikéw, wyplataczy, pakowaczy). Szcze-
g6lnie wielki skok widoczny byt w Niemczech, po zjednoczeniu,
w tzw. epoce kajzerowskiej. Najwiekszy przyrost warsztatow i fa-
bryk meblowych zanotowano w Berlinie (il. 1)%

Przede wszystkim produkowano meble przeznaczone
dla zamoznego odbiorcy, ktére czesto cechowat przepych,
czasem wykwintnos¢ i okazatos¢. Wiele z tych sprzetéw byto
niedostepnych dla mniej zamoznego mieszczafstwa, inteligen-
Gji oraz silnie rozwijajacej sie warstwy robotnikow. Dla czeici
z nich masowo produkowano meble popularne, oparte na
podobnych wzorach (czasem upraszczanych), jednak zdobione
oszczedniej, mniej szlachetnymi i czasochtonnymi technikami,
7 wykorzystaniem tafiszych i dostepniejszych materiatow. W ich
konstrukgji, a szczegélnie w dekoracji, wprowadzano zmiany

i encyklopedie techniki (np. Encyklopedia odkry¢ i wynalazkdw, Pafstwowe
Wydawnictwa ,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1979), informatory dotycza-
ce przemystu (wymieniajgce liczbe robotnikéw, napedy parowe i elektryczne
oraz wazniejsze maszyny, np. w Polsce Ksiega adresowa przemystu fabrycznego
w Krélestwie Polskim), a takze opracowania poswiecone poszczegdlnym za-
gadnieniom (np. L. E. Andés, Die technischen Vollendungs-Arbeiten der Hol-
zoindustrie, Wien 1895; J. Gorski, M. Matejak, Dwupitowe pilarki z XIX wieku,
,Ogolnopolska Gazeta Przemystu Drzewnego” 1998, nr 4; P Kozakiewicz,
M. Matejak, Obrabiarki na pare, ,Gazeta Przemystu Drzewnego” 2001, nr 5,
5. 28; W. Karlikowski, P Kozakiewicz, Traki i tartaki w literaturze polskiej i nie-
mieckiej od XVII do XX w., Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2003; Idea Thone-
ta. Meble z drewna gietego i rur stalowych, red. C. Pese, U. Peters, W. Piilhorn,
Niimberg 1989).

2 Te problematyke porusza np. R. Haaff, Meble neorenesansowe epoki
kajzerowskiej 1871-1914, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznaf 2005, 5. 26-27.
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II. 1. Sygnatura berliiskiej fabryki Kimbela i Friederichsena; fot. S. Mielesz-
kiewicz

przyspieszajace i utatwiajace produkcje wielkoseryjng. Oba ro-
dzaje mebli wytwarzano, w duzej mierze opierajac sie na coraz
liczniejszych wzornikach badZ katalogach meblowych, prasie
fachowej, zurnalach méd, przyktadach umeblowar drukowa-
nych w tygodnikach i prasie codziennej, a takze na egzempla-
rzach pokazywanych jako wzorce na wystawach regionalnych,
krajowych i powszechnych oraz w katalogach i publikacjach
im towarzyszacych. Wptyw na rozpowszechnianie i powielanie
sie wzoréw mebli miaty réwniez rozmaite kursy doksztatcajgce
i warsztaty dla rzemieslnikow prowadzone przez cechy i muzea
przemysfowe® oraz osoby prywatne®.

Pod koniec XIX wieku wykonywano meble nie tylko
z drewna metodami stolarskimi i gietymi, lecz réwniez z innych
materiatow, przy uzyciu réznorodnych technik. Ugruntowata
sie tradycja mebli odlewanych z mosiadzu, staliwa lub Zeliwa,
ktore wielkg popularnos¢ zyskaty po potowie wieku®. Czesto
byty one mazerowane (czyli pokryte malowang imitacja ustoje-
nia drewna) lub malowane na czamo bad? biato. Byty przezna-
czone do sypialni, szpitali, szkét, urzedéw. Wykonywano takze
stalowe meble spawane lub nitowane. Krzesta i fotele tego ro-

3 To zagadnienie poruszajg m.in.. Muzeum Rzemiesinicze, ,Gazeta
Przemystowo-Rzemiesinicza”, 8: 1891, nr 2, s. 1-2; K. Szczepkowska-Naliwa-
jek, Dzieje badtari nad dawnym rzemiostem artystycznym w Polsce. 1800-1939,
Warszawa 2005, s. 125, 128; M. Dtutek, Warszawskie Muzeum Rzemiost i Sztu-
ki Stosowanej. Rys historyczny, [w:] W krequ sztuki przedmiotu. Studia ofiarowa-
ne Profesor Irenie Huml przez przyjaciot, kolegw i uczniow, Warszawa 2011,
5. 275-289.

“ Przewodnik po Wystawie Przemystu i Rolnictwa, Czestochowa 1909,
ogtoszenie, ,Swiat" 1909, nr 39, s. 23.

5 Pierwsze tego rodzaju sprzety weszty okoto 1825 1. Do najwazniej-
szych producentw nalezaty niemieckie odlewnie (B. Friedhofen, E. Debow-
ska, E. Bartel, E. Sobaszek, D. Smolorz, Gliwice, Berlin, Sayn. Europdischer
Eisenkunstquss, die Kaniglich-Preufischen Eisengiefereien. Zeliwo Europejskie,
Krélewskie Pruskie Odlewnie Zeliwa, Go rres Verlag und Druckerei GmbH,
Koblenz 2006). W Polsce meble z odlewanych elementéw i blachy stalowej
wykonywaty warszawskie firmy, np. Konrad Jarnuszkiewicz i S-ka, Towarzystwo
Akcyjne Fabryki Wyrobow Metalowych ,Wawer" i Wtadystaw Gostyniski i S-ka.
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dzaju miaty oparcia i siedzenia wypetnione siatkg metalowa®.
W ogrodach i oranzeriach oraz na tarasach uzywano tez mebli
ceramicznych, odpornych na zfe warunki atmosferyczne, gtow-
nie taboretéw i postumentow.

Wytwarzano réwniez sprzety z masy papierowej zwanej
papier-mdché, cho¢ w epoce fin-de-siecle’u ich popularnos
byta mniejsza niz w szczytowym okresie przypadajgcym na lata
1850-1870 (il. 2). Oprocz siedzisk (foteli, krzeset, taboretow)
i stolikow, ktorych konstrukcje byty wzmacniane metalowym
lub drewnianym stelazem, wykonywano takze mate sprzety
i formy meblowe (np. szkatutki, sekretarzyki podrézne), ktérych
tradycja wytwarzania siegafa kofica XVIII wieku.

Znaczny rozkwit przezywaty meble wyplatane (tzw. ko-
szowe) z takich materiatow, jak europejska wiklina i rogozyna,
a takze egzotyczny rotang (rattan)’.

Tworzywem popularnym na przefomie XIX i XX wieku
byty maty trzcinowe i bambus, z ktdrych konstruowano w Euro-
pie meble szkieletowe (stoliki, etazerki, krzesta i fotele), a takze
niektore skrzyniowe, np. biurka. W Polsce wykonywano je m.in.
w warszawskich firmach — Fabryce Japoriskich Mebli Bambu-
sowych M. Stankiewicza i Maison Nipon oraz w bedzifskiej
Pracowni Wyrobéw Bambusowych S. Rutkiewicza®. Meble te
byty przeznaczone nie tylko do ogrodéw i na tarasy, ale takze
do salondw i gabinetow.

W ograniczonym zakresie montowano sprzety z poroy,
zazwyczaj meblujgce sale lub domki mysliwskie, traktujac je
jako trofea z polowan. Niektore, specjalne sprzety byty wykony-
wane ze szkfa lub ze znacznym udziatem tego tworzywa.

Daznos¢ ku wygodzie - rola tapicerki

Na przefomie XIX i XX wieku we wszystkich osrodkach euro-
pejskich przy urzadzaniu wnetrz, oprocz okazatosci, przywia-
zywano wielkg wage przede wszystkim do komfortu. Byta to
kontynuacja dtugotrwatego procesu zapoczatkowaneqo jeszcze

5 Meble tego rodzaju omawia A. Feliks, Popofudnie w Ogro-
dzie. Wystawa zabytkowych mebli plenerowych, Muzeum Sopotu 2005,
5. 47-53.

1. Huml, ,Mebel idealny” ~ warszawskiej firmy Krgkowskich, referat
na sesji Polskie meblarstwo — obiekty, projektanci, zbiory, pismiennictwo, ktéra
odbyfa sie 18 listopada 2004 r. w MNW; A. Feliks, op. cit.

8 Swiadczg 0 tym ogtoszenia reklamowe warszawskich firm, np. w Ka-
lendarzu dla Polakéw i Polek na 1898, Warszawa 1897, s. 232; Kalendarzu
warszawskim na rok 1902 pod red. E. Skowroriskiego, Warszawa 1901, s. 275,
311,320. W zbiorach MNW zachowaty sie stolik, etazerka i krzesfo wykonane
w Pracowni wyrobéw bambusowych S. Rutkiewicza w Bedzinie (nr inw. SZMb
2826, SZMb 2827, SIMb 2828).
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II. 2. Fotel z papier-maché, Niemcy (), 1850-1880; Muzeum Narodowe
w Warszawie, fot. P Ligier

w XVIII wieku, ktory zyskat na znaczeniu w drugiej cwierci XIX
wieku®. Z tego wzgledu juz w okresie biedermeieru rozwineta
i rozpowszechnita sie tapicerka sprezynowa. Okofo pofowy XIX
stulecia powstaty nowe odmiany mebli, gféwnie tapicerskich
kanap (m.in. borne, indiscret i confident). Pod koniec tego wie-
ku modne staty sie tez miekko wyscietane fotele klubowe — cra-
poud i rothschild, bedace catkowicie tapicerowanymi berzerami,
obszytymi u dotu fredzlami zakrywajacymi nogi, réznigcymi sie
ksztattem oparcia. Wowczas znaczna czes¢ komfortowych mebli
miata pikowang tapicerke z dekoracyjno-funkcjonalnymi guzi-
kami rozmieszczanymi pomiedzy sprezynami (tzw. kapitonaz).
Guziki tapicerskie (ang. deep butoning), stanowigce zakoricze-
nie sznuréw faczacych sprezyny w uktad, pomagaty je napinac,
tworzac przy tym charakterystyczng sie¢ wgtebief. Tego rodza-
ju gteboko pikowane tapicerki nalezaty na przetomie XIX i XX
wieku do rozwigzan zakorzenionych, w powszechnym uzyciu
byty bowiem od potowy XIX stulecia. Odpowiadajac na dwcze-

® Te sprawe porusza m.in. S. Parissien, Historia wnetrz. Dom od roku
1700, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2010, s. 150.
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sne zapotrzebowania nie tylko starej arystokracji, ale takze bur-
2uazji i zamoznego mieszczanstwa, czesto faczono historyczny
kostium z nowatorskimi rozwiazaniami podnoszacymi komfort.

Poczatki wzornictwa przemystowego

W okresie fin de siécle'u, jak niemal w catym XIX stuleciu, meble
wykonywano dwutorowo: w mniejszych i wiekszych warsztatach
stolarskich o réznym stopniu zmechanizowania, a takze w fabry-
kach meblowych. Waznym problemem rodzaceqo sie i rozwija-
jaceqo sie w szybkim tempie przemystu meblowego byto wiec
opracowanie odpowiednich modeli (wzoréw), dostosowanych
do nowych wymogéw i potrzeb. Do zapoczgtkowania wzornic-
twa przemystowego przyczynity sie dwa zjawiska: zainicjowany
w Wielkiej Brytanii ruch odnowy rzemiosta™® (pomimo krytyczne-
go stosunku do nowoczesnych metod wykonywania mebli oraz
negadji maszynowego i fabrycznego ich wytwarzania), a takze
rodzacy sie w potowie XIX wieku przemyst mebli gietych.

Ruchom odnowy rzemiosfa, odrzucajgcym estetyke weze-
snej fazy masowej fabrykacji, towarzyszyta teoretyczna podbu-
dowa, w ktorej starano sie wypracowac zasady tworzenia orna-
mentyki, oparte na zafozeniu wynikania jej ze struktury i formy
mebla'. Jeden z najwazniejszych teoretykéw ruchu, A. W. N.
Pugin, nie wstydzit sie zfaczy stolarskich i traktowat je jako ele-
ment dekoracyjny. Inny z tego grona - John Ruskin, nawotywat
do powrotu do tradycji i metod rzemieslniczych. Powyzsze idee
reformy i odnowy rzemiosta realizowano w duzej czesci z zasto-
sowaniem historycznej stylistyki.

Z ruchu odnowy rzemiosta wyr6st réwniez styl anglo-ja-
poriski Edwarda Williama Godwina, zasadzajacy sie na uprosz-
czeniu i geometryzacji formy, silnym ograniczeniu omamentu,
barwieniu mebli na czamo (w catosci lub ich pewnych partii).
Sprzety w tym stylu projektowane przez Godwina wykonywata
firma Williama Watta'? w latach 70. XIX wieku. Kierunek ten

10 Arts and Crafts Movement — ruch ten zwany byt réwniez estetycz-
nym. Problematyke poruszang w tym rozdziale w kontekécie Wysp Brytyjskich
i catego Zjednoczonego Krélestwa omawiaja: J. Styles, Victorian Britain,
1837-1901, [w] M. Snodin, J. Styles, Design & the Decorative Arts Britain
1500-1900, V&A Publications 2001, s. 311-447; J. Pile, Historia wnetrz, Ar-
kady, Warszawa 2004, 5. 210-219.

A W.N. Pugin wydat dwie prace teoretyczne: Gothic Furniture of
the Fifteenth Century oraz The Principles of Pointed or Christian Architecture
(1841); John Ruskin, przeciwnik podziatu pracy i jej mechanizacji, chcac za-
pobiec chaosowi eklektyzmu, wydat The Seven Lamps of Architecture (1849)
i The Stone of Venice (1851-1853); Charles Lock Eastlake byt autorem innej
wanej Gwczednie pracy teoretycznej — Hints and Household Taste (1868 ..

12 Katalog firmy Williama Watta Art Furniture z 1877 1.
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byt rozwijany takze przez innych brytyjskich tworcow - Tho-
masa Jeckylla, Christophera Dressera, Artura Heygate'a Mack-
murdo, Bruce'a Talberta. Oddziatat on silnie na Szkote z Glas-
gow i stat u podstaw secesji geometrycznej w Szkodji i Austrii
(problematyka oméwiona w dalszej czesci publikacji). Wptywy
stylu anglo-japoriskiego s3 réwniez widoczne w XX-wiecznych
realizacjach awangardowych De Stijl i Bauhausu.

Stowarzyszenia tworzace ruch odnowy rzemiosta swo-
imi wyrobami nie wychodzity naprzeciw niezwykle waznemu
aspektowi — dostepnosci dla wielu warstw 6wczesnego spo-
teczenstwa®. Aspekt ten byt ideg i imperatywem dla Micha-
ela Thoneta', a przyktadem przystosowania starych form do
najnowszych osiggnie¢ technologicznych sg jego pierwsze me-
ble giete produkowane z pakietow klejonych ze soba listew.
Wypraktykowana w krzestach dla wiedenskiego patacu Lich-
tenstein (lata 1843-1847), ptynna, falista linia, tak natural-
na dla techniki giecia drewna, a jednoczednie dla neorokoka,
stafa sie w niedtugim czasie jedng z podstawowych form oraz
zasada konstrukcyjng setek wzoréw mebli gietych, wytwarza-
nych metoda wielkoprzemystowa. Zastosowano w nich pewne
uproszczenia, nastapito tez odejscie od dostownych nawiazah
do rokoka, ale dzieki temu forma, ktdra wyrastata z natural-
nej podatnosci drewna na proces toczenia i giecia, a mozliwa
do zrealizowania metodami przemystowymi, zyskata na przej-
rzystosci, stata sie nowoczesna, uniwersaina i atrakcyjna na
dtugie dziesieciolecia. Sposob produkcji mebli gietych oparty
na wytwarzaniu prefabrykatéw taczonych ze soba na stano-
wisku montazowym dobrze wpisat sie w idee, ktére pojawity
sie przed pofowa XIX wieku w budownictwie i architekturze™.
Firma Gebriider Thonet, a szczegélnie jej najwieksza konku-
rentka — Josef & Johann Kohn przywigzywaty wielka wage do
profesjonalnego projektowania swoich wyrobéw zestawianych
w drukowanych katalogach fabrycznych.

1 Na ten aspekt zwraca uwage S. Parissien, op. cit., s. 161.

1 Thonetowi i stworzonej przez niego firmie poswiecono wiele opra-
cowan i wzmianek. Nalezg do nich m.in.: A. Alvera, G. Dry, R. Keil, D. E. Oster-
gard, Ch. Wilk, Ch. Witt-Dérring, Bent wood and metal furnirure: 1850~1946,
The American Federation of Art, New York 1987; K. Minczewa-Gospodarek,
Prekursorzy wzornictwa przemystowego — bracia Thonet, ,Design. Wiadomosci
Instytutu Wzornictwa Przemystowego” 1987, nr 2, s. 29-36; Idea Thoneta...;
S. Mieleszkiewicz, Meble giete, ,Przemyst Drzewny” 1996 nr 1, 5. 1-5.

15 Odlewane z metalu elementy i inne wykonane wczesniej metoda
fabryczng podzespoty i prefabrykaty przywozono na plac budowy (problem ten
omawiaja m.in. N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia architektury,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992, hasto ,prefabrykacja
i uprzemystowienie w budownictwie”, s. 293-295).
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Dla rodzacego sie wzornictwa przemystowego niezwykle
wazny byt proces rozpoczety przez Michaela Thoneta i konty-
nuowany przez jego synéw. Od korica XIX wieku ozywcza i klu-
czowa w nim role odegrata firma J. & J. Kohn, ktéra postawita
na wspbtprace z profesjonalnymi architektami i designerami
specjalizujgcymi sie w projektowaniu sprzetow. Nalezeli do
nich: Gustav Siegel (il. 3), Adolf Loos, Marcel Kammerer, Otto
Wagner, Otto Prutscher, a przede wszystkim artysci zatozyciele
Warsztatow Wiedenskich (Wiener Werkstdtte) - Josef Hoffmann
i Koloman Moser. Kammerer, podobnie jak Prutscher, pracowat
takze dla firmy Gebriider Thonet, w ktdrej secesyjne sprzety
wytwarzano w mniejszym zakresie.

Wyraz plastyczny zmieniat sie m.in. poprzez: zmiane prze-
kroju gietej faty z okragtej na graniasta, stosowanie prostych
odcinkéw zagietych tukiem pod katem 90°, wprowadzenie
tukowatych diagonalnych elementéw konstrukcji, wypefnianie
waznych ramowych elementéw nosnych sklejka, a takze wyci-
nanie w sklejce azurowej geometrycznej dekoracji oraz wpro-
wadzenie metalowych oku¢ - stopek, naktadek, wzmocnien.
Perforowane w sklejce dekoracyjne otwory o prostych ksztat-
tach tworzyty geometryczne kompozycje. Niektore tradycyjne
wzory mebli gietych uaktualniano poprzez dodanie na elemen-
tach wykonanych ze sklejki (najczesciej siedzeniach i oparciach)
wypalano-wyttaczanych wzoréw rodlinnych, utrzymanych w se-
cesyjnej konwendji.

Meble spod znaku secesji geometrycznej wytwarzano
w mniejszych i wiekszych seriach w fabrykach meblowych.
Poza koncernami mebli gietych do najwazniejszych firm an-
gazujacych projektantow nalezaty wiedefskie: Friedrich Otto
Schmidt, J.W. Miiller, a przede wszystkim Prag-Rudniker Kor-
bwarenfabrikation. Pierwsza z nich wspotpracowata z Adolfem
Loosem, dla drugiej projektowat Josef Hoffmann, dla trzeciej -
Koloman Moser, Wilhelm Schmidt, Otto Prutscher, Josef Zotti,
Hans Vollmer. Ostatnie z przedsiebiorstw poza meblami stolar-
skimi produkowato takze secesyjne meble wyplatane, gtéwnie
z wikliny, ktére wykonywano w Rudniku nad Sanem'® (woj.
podkarpackie).

Na przetomie XIX i XX wieku autorami ambitniejszych
projektow meblowych i wnetrzarskich byli architekci. Obok ple-
jady juz wymienionych, do wybitniejszych nalezeli: Josef Ma-
ria Olbrich, Josef Plecnik, Leopold Bauer, Max Schmidt i Otto
Wyrtlik. Z ich pracy korzystaty takie firmy, jak: Osterreichische

18 W Rudniku dziatata takze szkota wikliniarska, ktdrej album z foto-
grafiami wyrobow uczniéw i nauczycieli znajduje sie w Muzeum Fotografii
w Krakowie.
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II. 3. Gustav Siegel, fotel bujany; zbiory prywatne, fot. S. Mieleszkiewicz

Pressstoff-Mobel-Entwurf Wien, Friedrich Otto Schmidt, August
Ungethiim i wymieniana juz Prag-Rudniker Korbwarenfabrika-
tion.

Waznym etapem tworzenia wzomictwa przemystowego
byto powotanie, m.in. przez Hermanna Muthesiusa, Hansa
Poelziga i Henry'ego van de Veldego, Deutscher Werkbund",
organizacji, ktorej zatozyciele przy plastycznym projektowaniu
dla rekodzieta i przemystu przywiazywali wielka wage do ze-
spolenia ze sobg sztuki z technika. Proponowali oni ,wiaczenie
artysty w nurt ekonomiki produkgji i korzystanie z jego inwen-
¢ji do podniesienia zyskow w przedsiebiorstwie”. Henry van de
Velde uwazat, ze ,potaczyc sztuke i przemyst to znaczy nie tylko
zwigzaC ich idee, ale i przetopi¢ w rzeczywistos¢"™®

Historyzm i jego oblicza

Historyzm stanowit kontynuacje tendencji zapoczatkowanej na
Wyspach Brytyjskich, w drugiej potowie XVIII wieku. Byt on $ci-
Sle powigzany z rodzacym sie wtedy sentymentalizmem, a duzy
wptyw na wzrost zainteresowania przedmiotami przesztosci
miaty: literatura ,gotycka"", rodzaca sie wéwczas historia sztu-

17 Dziafalnos¢ Deutscher Werkbund omawiaja m.in. 1. Huml, Warsztaty
krakowskie, Polska Akademia Nauk - Instytut Sztuki, ,Studia z Historii Sztuki”,
t. 18, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa—Krakow-Gdarsk 1973, s. 19-21);
L. Tomezyk, Thonet, Deutscher Verkund i Bauhaus, [w:] Idea Thoneta..., s. 89-93.

18|, Huml, Warsztaty krakowskie..., s. 21.

1 Najwazniejszymi autorami i twércami tego gatunku byli Horacy
Walpole i Walter Scott.
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ki oraz powstajgce pierwsze publiczne muzea i rozwijajace sie
kolekcjonerstwo”. Duzg role, szczegélnie w drugiej potowie
XIX wieku, odegrafa idea ,przesztosci jako wzorca do nasla-
dowania” oraz szacunek dla przesztosci. Niebagatelne znacze-
nie dla utrwalania tendencji historyzujgcych miaty burzuazja
i poszerzona warstwa mieszczanska, ktore swoj status spoteczny
wyrazaty poprzez nasladowanie stylu zycia i otoczenia zaréwno
arystokradji, jak i szlachty. Istotng role w tym procesie odegrat
szybko rozwijajacy sie przemyst, potrzebujacy nowych, a jed-
noczesnie aprobowanych przez klientele wzoréw. W procesie
tym pomocna byta znajomos¢ stylistyki tych wyrobéw przez
odbiorcow oraz ich przywiazanie do niej.

Na kontynencie europejskim tendencja do siegania po
kostium minionych epok pojawita sie na poczatku XIX wieku,
a powszechniej w latach 20. i 30. W réznym czasie rozmaite
byty odmiany historyzmu. Pod koniec XIX wieku réwnoczesnie
wystepowaty nurty wiernie kopiujace i scisle dopasowujace sie
do stylistyki odtwarzanych epok, jak tez wrazeniowy, o réznym
stopniu wiernosci, a takze eklektyczny.

Eklektyzm

W XIX stuleciu doszto do swobodnego czerpania z repertuaru
form i dekoracji epok historycznych, a nawet mieszania ich ze
soba, tworzenia hybryd z elementéw, ktore nigdy wczedniej ze
sobg nie wystepowaty. Zestawiano w jednym meblu elementy
zapozyczone z réznych, czasem odlegtych od siebie okresow.
Proces ten, zwany eklektyzmem, nasilit sie szczegélnie pod
koniec trzeciej cwierci XIX wieku. Przejawiat sie on rowniez
wahistorycznej niezgodnosci stosowanych form stylowych
i dekoracji w danym typie sprzetéw. Wykonywano np. kom-
plety mebli do jadalni w stylu romarskim (komplety rozpo-
wszechniaty sie od poczatku XVIII wieku), ,gotyckie” zegary
szafowo-podfogowe (pojawity sie okoto 1660 roku), ,romad-
skie” lub ,gotyckie” biurka (wyksztatcity sie w drugiej potowie
XVII wieku).

Podsumowanie historyzmu

Ostatnimi akordami historyzmu byty neoempire i neobieder-
meier, ktore swa popularnos¢ zdobyty juz na poczatku XX
wieku. Jednak wptyw form stylowych minionych epok nie

2 7agadnienie to porusza np. Z. Zyqulski jun., Muzea na Swiecie.
Wstep do muzealnictwa, PWN, Warszawa 1982, 5. 50-51.
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skoficzyt sie wowczas. WyraZnie wystapit on jeszcze w art déco,
np. francuskim w latach 20. i w polskim w kocu lat 30. XX
wieku, oraz w radzieckich meblach doby socrealizmu opartych
na klasycyzmie.

Niektére meble nawiazujace do epok historycznych
cechowata przesada w uzyciu ornamentyki, niezrozumienie
nasladowanych form i zasad nimi rzadzacych lub niewolnicze
nasladownictwo. Mimo to dziatania wielu projektantow i sto-
larzy mozna oceni¢ nie tylko jako nasladownictwo, imitowa-
nie czy powielanie, lecz takze jako artystyczne przetworzenie,
wzbogacenie jezyka plastycznego i jego rozwiniecie, odzwier-
ciedlajgce postawy spoteczne i artystyczne Gwczesnego spo-
teczenstwa.

Dzieki historyzmowi zmienit sie stosunek do dorobku
artystycznego poprzednich epok. Wzmogto sie réwniez zainte-
resowanie nimi. Zaczeto mierzy¢ ich wartos¢ nie tylko miarg
klasyczng, a to umozliwito rozpoczecie badan nad nimi oraz
przetrwanie wielu dzief.

W obecnym czasie widoczna byta zmiana, utrzymuja-
cych sie przez wiele dziesiecioleci, dos¢ negatywnych sadow
0 tej epoce. Zaréwno historycy sztuki, jak i kolekcjonerzy wi-
dza w wyposazeniu mieszkan, urzedow i miejsc publicznych
tamteqo okresu nie tylko ich odtwérczy charakter, ale réwniez
dostrzegajg udane préby nadania im nowych cech i funkdji
oraz wprowadzenia meblarstwa w ere produkgji przemystowej.
Zaczyna sie w nich ceni¢ funkcjonalnod¢, solidnos¢ i biegtosc
wykonania, naturalne piekno tradycyjnych materiatéw, daja-
cych takze mozliwos¢ ewentualnej naprawy.

W pewien sposéb meble epoki historyzmu zastepuja
nam np. dziefa renesansowe czy rokokowe, a wiele dwczesnych
kopii nieistniejgcych juz dzi$ sprzetow funkcjonuje niemal na
zasadzie oryginafu. Populamosci przydajg im réwniez niewy-
gorowane ceny na fabrycznie produkowane sprzety z ostatniej
¢wierci XIX i poczatku XX wieku.

Najwazniejsze nurty secesji europejskie]

Wielki wptyw na powstanie secesji wywarty ruchy majace na
celu odrodzenie rzemiosfa. Twércy ,nowej sztuki”, dostrzegajac
brak moZliwosci rozwoju w oparciu o dotychczasowe historyzu-
jace zasady ksztattowania i ornamentyke, poszukiwali nowych
form wyrazu i estetyki, kire bytyby zgodne z potrzebami
epoki. Jednakze we wszystkich nurtach secesji jest widoczny
pewien dualizm i sprzecznodci wewnetrzne. Na przykfad obok
buntu przeciw tradycji, silnie akcentowanego odrzucenia do-
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tychczasowych dokona sztuki?', w tym na polu meblarstwa,
inspirowano sie réwniez przesztoscig i folklorem. Inne przy-
kfady niezgodnosci to: wystepowanie afirmacji maszyny?,
a jednoczesnie silne trwanie przy rzemiosle; gtoszenie funkcjo-
nalizmu (przez kt6ry rozumiano éciste przystosowanie dzieta do
funkgji, jaka ma ono spetniac), a zarazem niefunkcjonalnosc
wielu dzief secesyjnych (od architektury, przez wnetrza, meble
do ceramiki i szkfa). Brak konsekwencji w zerwaniu ze starymi
sposobami konstruowania i dekoracji mebli mozna zauwazy¢
w nakfadaniu nowej ornamentyki na tradycyjne struktury.
Ostatnie spostrzezenie dotyczy gféwnie sprzetow anonimo-
wych, przystosowanych do rozwigzan plastycznych, modnych
i obowigzujacych w okresie secesji.

Mimo stycznosci niektérych dazef nowego stylu w naj-
wazniejszych europejskich oérodkach rozwijat sie on wedtug
whasnych, czasem odlegtych od siebie zatozef. Na skrajnych
biegunach lezaty geometryczna secesja oraz floralna art no-
uveau. Pierwsza z nich, oparta na czystych, klarownych liniach
i ograniczonej oramentyce, nalezata do osiagnie¢ tworcow
Szkoty z Glasgow, a przede wszystkim Charlesa Renniego Mac-
kintosha®, a takze kontynuujacych i rozwijajacych ich myél
przedstawicieli wiedenskiej Sezessionstil z Kolomanem Mo-
serem, Josefem Hoffmannem i Josefem Marig Olbrichem na
czele. Nie odrzucali oni natury, lecz oszczednie korzystali z tych
inspiracji, gtownie silnie przetworzonych. Nurt geometryczny
charakteryzowata daznos¢ do prostoty wyrosta z idei Arts &
Crafts Movement, uzycie tradycyjnych materiatow, stosowanie
nowych przekrojow (profili) elementow szkieletow i oczyszcze-
nie z historycznego ornamentu. Na rozpropagowanie tej ostat-
niej postawy znaczny wptyw miat austriacki architekt i projek-
tant Adolf Loos. Szkoccy designerzy, do ktérych nalezeli George
Walton i Emest Archibald Taylor, a przede wszystkim wspétpra-
cujacy z Mackintoshem - siostry Macdonald, Margaret i Fran-
cis, oraz Herbert MacNair (tworzacy ,Czwérke z Glasgow”), sta-
rali sie faczy¢ zasady ruchu odnowy rzemiosta z przetworzonym
ornamentem roslinnym. Wiedefscy tworcy stosowali bardziej
abstrakcyjne i czyste formy.

1" Gruntownej analizy stylu dokonat M. Wallis, Secesja, Arkady, War-
szawa 1984.

2 Do najwazniejszych twércéw secesyjnych uwazajacych, ze maszyny
s najwazniejszym Srodkiem pracy, byt Henry van de Velde (G. Kaesz, Meble
stylowe, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1990, s. 211).

2 Artystyczne dokonania twércy wraz z krétkg biografig przyblizajg
Ch. & P Fiell, Charles Rennie Mackintosh (1868-1928), Taschen, KdIn 1995.
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Art nouveau odznaczat sie profuzja ornamentyki ze $wiata
flory i fauny?, czesto wspottworzacej struktury nosne mebli lub
z nimi stopionej. Nurt floralny i linearno-floralny dominowat
we Frandji, Belgii i w potudniowych Niemczech. Charakteryzo-
wat sie dekoracyjnodcig i dominacja gietkiej linii, raz delikat-
nej, raz ekspresyjnej, ktora ksztattowata i podkreslata elementy
nosne mebli. Tworcy art nouveau lubowali sie w liniach dtugich
i ptynnych, miejscami peczniejacych i przewezajacych sie.

Szczegblne zwigzki faczyty secesje lineamo-floralng z ro-
kokiem. Zbieznosci te sa widoczne w zasadach konstruowania
szkieletow meblowych z krzywoliniowymi elementami, czesto
2 zatartym podziatem na elementy dZwigane i dZwigajace, oraz
w organicznym pochodzeniu motywow dekoracyjnych i wspot-
tworzeniu przez nie struktur nosnych.

Na oba podstawowe nurty secesji - geometryczny
i floralny, znaczny wptyw miata sztuka Dalekiego Wschodu,
szczeqlnie japonska (architektura wnetrz, meble, drzeworyty
i przedmioty zdobione lakg), ktéra zostata na nowo odkryta
w Europie po nawigzaniu przez Japonie stosunkéw z USA
w 1854 roku, a nastepnie z Rosja i Holandia. Wptywy te byty
widoczne w latach 60. i 70. XIX wieku we wspomnianym juz
stylu tzw. anglo-japoriskim autorstwa Edwarda Godwina, a na
przefomie XIX i XX wieku u Charlesa Renniego Mackintosha®.
Tworcow tych inspirowata geometrycznos¢ form i podziatow
mebli chifiskich, a przede wszystkim japofiskich, rytmicznos¢
ich struktur szkieletowych, puste ptaszczyzny. Artystow art no-
uveau urzekta kolorystyka oraz linearyzm drzeworytow i deko-
racji wyrob6w z laki, a takze niektére wschodnie motywy: kwiat
chryzantemy, postacie gejsz, ukwiecone gatezie. Podziwiali
precyzje wykonania japoniskich dziet, wytworno$¢ ksztattow,
nasycong kolorystyke i szlachetng prostote. Podobnie jak dale-
kowschodni twércy postugiwali sie linia i ptaska plama.

Istniaty takze tendencje faczace te dwa nurty, np. u twor-
cow niemieckiego Jugendstil z Berlina i Darmstadtu®. Mozna
do nich zaliczy¢ takze secesje angielska, w ktorej pfaszczy-

2% Temu zagadnieniu wiele miejsca poswieca w swoim znakomitym
studium tego stylu M. Wallis, op. cit.

% Wptywy dalekowschodnie uwydatnity sie szczegdlnie w kratownico-
wym podziale przestrzeni Chinese Room w Ingram Street Tea Rooms i w takich-
Ze motywach uzytych w krzesfach do tego pomieszczenia (1911 r.). Wezedniej
inspiracje Japonia i Chinami ujawnity sie w Pokoju Muzycznym w Haus Eines
Kunstfrundes z 1901 1. oraz w Hill House z 1902-1903 r. (st6t do Salonu
i oSwietlenie Hallu).

% Te postawe widac na fotograficznych planszach wykonanych w la-
tach 1904-1905 i wydanych przez Emsta Wasmutha w Berlinie (przedruk
oryginatu: Jugendstil. Moebel und Zimmereinrichtingen um 1900, Verlag Th.
Schafer, Hannover 1981).
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nowos¢ spotykata sie z silnie przetworzonym ornamentem
wywodzacym sie z natury, w wielu wypadkach tylko naktada-
nym (czesto w formie metalowych aplikacji) lub niestanowia-
cym elementu konstrukcji. Wykorzystywano barwe i ustojenie
drewna, unikano asymetrii, stawiano na harmonijne, klarowne
kompozycje catodci i dekoracyjnych detali, ograniczano linie
falista. Na tworcéw angielskich wielki wptyw miaty zjawiska
zachodzace od okoto potowy XIX wieku: dziatalnos¢ Jamesa
McNeilla Whistlera i stowarzyszen popierajacych rzemiosto,
ruch prerafaelitow, sztuka Japonii, a w koAcu XIX wieku - takze
tworczos¢ Szkoty z Glasgow. Do najwazniejszych brytyjskich ar-
tystow projektujacych wnetrza i meble nalezeli Arthur Heygate
Mackmurdo, zatozyciel pracowni wnetrzarstwa The Century
Guild, Charles Francis Annesley Voysey, George Walton. Na
Wyspach Brytyjskich powstaty manufaktury i fabryki, stawiaja-
ce sobie za cel wytwarzanie mebli i innych elementéw wyposa-
Zenia w oparciu o ambitne projekty i wspéfczesne im zatozenia
teoretyczne. Poszty one w $lady Morris, Marshall, Foulkner &
Co., a do najbardziej znanych nalezaty Liberty & Co.””, manu-
faktura Williama Watta oraz Colinson and Lock.

W tych meblarskich osrodkach niemieckich i monarchii
habsburskiej, w ktorych eksponowano konstrukcje i podziaty
Scianek, stosowano silnie przetworzone ornamentalne akcenty
rodlinno-owocowe, nierzadko w formie witrazy (co byto novum
w meblarstwie), ktdrych kolor odgrywat wazng, wzmacniajaca
role, rbwnowazacg niedekorowane powierzchnie.

We Francji wyr6zniaty sie dwa najwazniejsze srodowiska
zwane szkotami — Nancy i Paryz’®, gdzie czesto po rzezbiarsku
traktowano strukture mebli. W Nancy gtéwnymi, inspirujacymi
postaciami byli: Emile Gallé (il. 4), znakomity szklarz, ceramik
i projektant mebli, péZniej takze jego uczen Louis Majorelle,
ktory pod wptywem mistrza porzucit formy historyczne, gtow-
nie neorokokowe, i zainteresowat sie secesjg. Obaj siegali po
motywy ze $wiata flory i fauny, zaréwno naturalistyczne, jak
i silnie przeksztatcone, stylizowane; umiejetnie faczyli snycerke
z barwng intarsjg, w ktorej wykorzystywali egzotyczne gatunki
drewna o nasyconym kolorze, czesto tez wydatnym ustojeniu.
Tworczos¢ Gallégo i Majorelle’a, podobnie jak innych stolarzy
7 tej szkoty (np. Eugéne'a Vallina, Jacques'a Grubera), charak-
teryzowata profuzja ptynnych, organicznych i symetrycznych
form oraz zywiotowos¢ natury.

27D, Bennett, Liberty's Fumiture 1875-1915. The Birth of Modern In-
terior Design, Antique Collectors’ Club 2012.

28 A Duncan, The Paris Salons 1895-1914, vol. 3: Fumiture, Antiqua
Collectors' Club 1996.
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II. 4. Emile Gallé, pétka wiszaca, Nancy, 1885 r; Muzeurn Narodowe w War-
szawie, fot. P Ligier

Twérczo$¢ projektantéw z drugiego oérodka francuskiego -
Paryza, cechowata réwnowaga miedzy formami organicznymi
a rzezbiarskg struktura, skupienie uwagi na formie mebla oraz
mniejsza rola ornamentyki. Tzw. Szkote Paryska tworzyli m.in.
Louis-Désire-Eugeéne Gaillard, Hector Guimard, Georges de Feu-
re, Edward Colonna i Georges Hoentschel. Niektérzy z nich nie
tylko projektowali meble, ale takze tkaniny i wnetrza. Wielka role
inspirujaca w tym Srodowisku odegrat Siegfried Bing, kolekcjo-
ner, wydawca i marszand, zatozyciel Maison de I'Art Nouveau
w Paryzu (1895 rok), od ktérego wzieta nazwe francuska secesja.

Kolejnym, niezwykle waznym osrodkiem ,nowej sztuki”
byta Belgia. Dziafali tu wybitni projektanci wnetrz i sprzetow —
Henry van de Velde, architekt, malarz i grafik, oraz Victor Horta,
architekt. Do czofowych designeréw zaliczat sie takze Gustave
Serrurier-Bovy. Wymienieni tworcy oszczednie stosowali oma-
mentyke, ktorg czesto zastepowali profilowaniami i krzywoli-
niowym  przebiegiem elementéw konstrukcyjnych, szczegéinie
szkieletow meblowych. Projektowane przez nich sprzety, tak samo
jak Hectora Guimarda, zazwyczaj stanowity element architektury
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wnetrza i w sposéb szczegéiny byty zespolone ze strukturg archi-
tektoniczno-dekoracyjng tej przestrzeni. Podobnie jak u Mackin-
tosha, we wnetrzach projektowanych przez belgijskich twércow
widac racjonalne uporzadkowanie i oczyszczenie przestrzeni ze
zbednego natfoku sprzetow, ktorym cechowata sie we Francji
epoka Napoleona I1l, a w Anglii epoka wiktoriafiska.

Wszystkim odmianom secesji wspolne byty proby odno-
wy poprzez wprowadzenie nowej ornamentyki. W angielskim
i francuskim art nouveau byty to motywy oparte na obserwacji
natury lub o réznym stopniu stylizacji. Do najbardziej charak-
terystycznych nalezaty liscie kasztanowca i debu, kwiaty irysa,
kalii i makow. Nie brakto réwniez tulipanéw, réz, nenufaréw,
sylwetek drzew, pawi, krajobrazow.

W przypadku wiederiskiej secesji geometrycznej role tra-
dycyjnego ornamentu przejefy m.in. drobna kratka, szachowni-
ca, kulki, okregi, uktady prostokatnych pél, m.in. wpisane jed-
no w drugie, a takze pasy ztozone z poziomych lub pionowych
rowkéw. Na meblach umieszczano réwnieZ: ,kalejdoskopowe”
fryzy, wielorzedowe pasy z geometrycznymi figurami (najcze-
Sciej kotkami, trojkatami, kwadratami), zdwojone, potrojone
lub zwielokrotnione proste szczeblinki, listwowe wypetnienia
w ksztatcie rombw, stylizowane fale. Funkcje dekoracji petnity
stosowane w wielu meblach wiedenskiej secesji i Wiener Werk-
stditte metalowe, kubiczne stopki i ochronne nakfadki ostania-
jace podstawy mebli skrzyniowych i stotw. Byty one modne
takze w niektdrych niemieckich osrodkach. Nieposlednig role
odgrywata jednak w tym Srodowisku zasada amor vacui -
uwielbienie pustki, powierzchni niewypetnionych.

Secesja na ziemiach polskich

W omawianym okresie przetomu XIX i XX wieku na terenach
bytej Rzeczypospolite] szczegéiny rozwéj meblarstwa nastapit
pod zaborem austriackim, przede wszystkim w Krakowie, dzieki
sprzyjajacej sytuacji politycznej i swobodzie dziatania.

Znaczng pozycje osiagnat styl zakopianski®®, ktdry aspi-
rowat do roli stylu narodowego. Jego inicjatorem i propaga-

» M.in. temu zagadnieniu byta poswiecona ekspozycja w Muzeum
Narodowym w Krakowie oraz towarzyszacy jej tekst: Miedzy Giewontem a Par-
nasem, kat. wyst., red. K. Onderka, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow
1997; zob. przypisy 25-27; A. Hotoga-Marduta, S. Dziegielewski, Konstrukgia
i zdobnictwo mebli w stylu zakopiariskim, wystapienie na sesji konferencji na-
ukowej pt. ,Polskie meblarstwo — obiekty, projektanci, zbiory, pismiennictwo”,
MNW, 18 listopada 2004 r. (materiaty w druku). Wczesniej problematyke ta
poruszata |. Huml, Warsztaty krakowskie..., s. 13, kiora zestawita rowniez zrodta
i krytyke artystyczna tego stylu.
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torem byt Stanistaw Witkiewicz? - znany malarz, pisarz, krytyk
sztuki i projektant licznych willi oraz wyposazenia wnetrz (il. 5).
Do jego wspétpracownikéw nalezeli: Wojciech Brzega®!, rzeZ-
biarz i ciesla zakopianski ze Skibowek, jeden z inicjatoréw To-
warzystwa Sztuka Podhalanska, Stanistaw Barabasz, rzezbiarz,
snycerz, cieSla, oraz Wiktor Gosieniecki, malarz2.

Styl ten jest oparty na budownictwie i zdobnictwie pod-
halariskim, meble zakopiafskie zas maja swe korzenie w stolar-
ce i ciesiotce tego regionu. Pewien wptyw, mimo przeciwnego
nastawienia Witkiewicza, miaty meble tzw. stylu ,tyrolskiego”,
,Sszwajcarskiego” czy ,alpejskiego”, rozwijajgceqo sie od lat 70.
XIX wieku w folklorystycznym nurcie budownictwa letniskowe-
go i uzdrowiskowego. Do typowych cech zakopiariskich naleza:
potaczenie ramiakéw na tzw. kozia ratke, ptetwowe wzmocnie-
nia naroznych potaczen (,pieski’), kroksztynki, ozdobne kotki,
ryte stylizowane kwiaty i rozety, azurowa rzezba zwana ,gadzi-
kiem", ,korona” — rozbudowane, azurowe zwieficzenie, a takze
motywy — promienistego storica (snycerski) oraz ,klepkowy”.
Chot sprzety w stylu zakopiafiskim odwotywaty sie do géral-
skiego folkloru Podhala, to jednak ich przeznaczeniem nie byta
chtopska chata, lecz inteligencka willa wiejska.

Do najwazniejszych postaci polskiej secesji, zwanej Mto-
da Polskg, nalezeli: Stanistaw Wyspiariski, J6zef Czajkowski,
Karol Tichy, Karol Maszkowski, Karol Homolacs, Karol Stry-
jefiski, Karol Frycz, Edward Trojanowski, Ludwik Wojtyczko,
Henryk Uziembto i Jan Rembowski. Wiekszos¢ z nich zrzeszyta
sie w 1901 roku w Towarzystwie ,Polska Sztuka Stosowana”,
ktére propagowato nowe idee podejscia do sztuki uzytkowe]
na famach swojego pisma ,Sztuka Stosowana™:. Gtéwnym
ideologiem grupy byt Jerzy Warchatowski*. W krakowskim
Srodowisku s3 widoczne wptywy prac Mackintosha, angielskich

01, Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1978, s. 11-15; eadem, Sty/ swojski i poczgtki
wspGtoracy artystow i wytworcow warszawskich, ,Design. Wiadomosci Instytutu
Wzornictwa Przemystowego” 1992, nr 3, 5. 4-5.

31T Jabtoriska, Z. Mozdzierz, ,Koliba’, pierwszy dom w stylu zako-
piariskim, Wydawnictwa Muzeum Tatrzaiskiego im. dra Tytusa Chatubiniskie-
go w Zakopanem, vol. 20, Zakopane 1994; T. Jabforiska, Styl zakopiariski,
[w:] Stanistaw Witkiewicz 1851-1915, kat. wyst. w Muzeum Tatrzafiskim im.
dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, Zakopane 1996; Stownik artystéw
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, 1. 1, hasto:
Wojciech Brzega, autor hasta: Stanistaw Bryniarski, Ossolineum, Wroctaw-War-
szawa-Krakow-Gdansk 1971, 5. 255-258.

32 1. Huml, Polska sztuka stosowan..., s. 11-15.

33 Pismo wydawano w latach 1902-1914. Dziafalnos¢ Towarzystwa
opisata I. Huml, Warsztaty krakowskie..., s. 25-29).

3¢ Sprawy te omoéwita szeroko I. Huml, Polska sztuka stosowana...,
5. 9-64; eadem, Warsztaty krakowskie..., m.in. s. 26, 34-40.
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Il. 5. Stanistaw Witkiewicz, krzesto zakopiariskie, pocz. XX w.; Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, fot. P Ligier

realizacji wyrostych z ruchu sztuki i rzemiosta (Arts & Crafts
Movement), francuskiego art nouveau i wiedefskiej secesji
geometrycznej. Wazne byty réwniez inspiracje folklorem, do
czeqo miaty zacheca¢ wydawane przez Towarzystwo zeszyty po-
kazujace rozmaite wzory, w tym polskiej sztuki ludowej. Mimo
zauwazalnych réznorodnych wptywéw dziefa tworcow tej gru-
py maja swéj indywidualny charakter.

Duzg role odegrato krakowskie Muzeum Przemystowe® —
jego zbiory, a przede wszystkim organizowane przez nie kur-
sy rzemieslnicze i wydawane zeszyty ze wzorami dawnymi
i wspotczesnymi. Podobng dziatalnos¢ prowadzity takze Iwow-
skie Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego® i dwa war-
szawskie muzea: Przemystu i Rolnictwa oraz Rzemiost i Sztuki
Stosowanej”’. Nalezy podkrelic, ze dziatania podejmowane
przez polskich projektantow odpowiadaty sytuacji artystycznej
w Europie, a jednoczesnie byty zindywidualizowane i wyréznia-

% Placéwka muzealna zostata zatozona w 1868 1. przez dra Adriana Ba-
ranieckiego. To zagadnienie porusza K. Szczepkowska-Naliwajek, op. cit., s. 125.

* Ibidem, 5. 128.

37 Zob. przypis 36; M, Dtutek, op. cit., s. 275-289.
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ty sie préba wprowadzania pierwiastkéw narodowych. Niektére
realizacje wykraczaty poza ramy stylowe secesji i antycypo-
waty styl art déco. Nalezata do nich np. sypialnia Karola Ti-
chy'ego zaprojektowana na konkurs Muzeum Przemystowego
w Krakowie, ogtoszony w 1908 roku i rozstrzygniety w roku
nastepnym?®.

Bugatti - twérca poza wszystkimi nurtami

Tworcg dziatajgcym poza wszystkimi nurtami secesji byt Carlo
Bugatti*®. Jego niepowtarzalne projekty nie byty inspirowane
omowionymi wczedniej formami i indywidualnymi stylami,
a mimo rozgtosu i sukcesu handlowego nie oddziataty bez-
posrednio na innych artystéw. Podobiefstwa do zasadniczych
nurtéw secesji wystepujg u Bugattiego w sferze myslenia o pro-
jektowaniu. Nalezg do nich: element zaskoczenia, proba stwo-
rzenia nowej jakosci formalnej w oparciu o odmienne $rodki
wyrazu, dekoracyjnos¢, wprowadzanie nowych materiatow,
dazenie do syntezy sztuk i pofaczenie rekodzieta z produkcja
maszynowa. Inne cechy tworczodci mediolafiskiego projektan-
ta, zbiezne z dokonaniami najwiekszych artystow secesyjnych,
to skrajny indywidualizm i nieche¢ do prac zespotowych ze
wzgledu na che¢ wyrazania samego siebie.

W dziefach Bugattiego widoczna jest fascynacja sztuka
mauretanska i japoriska, przy jednoczesnej teatralizacji i nie-
funkcjonalnosci projektowanych przez niego sprzetow, wyko-
nywanych w jego mediolafiskiej manufakturze® (il. 6). Wyréz-
niaty sie one kontrastowaniem materiatéw (ciemny palisander
oraz jasny pergamin i ko¢), a takze faktur (potyskliwos¢ pa-
smanterii, groszkowanie azurowych mosieznych blach, satyno-
wa powierzchnia pergaminu).

Pomimo wpisywania sie w nurt zainteresowania Bliskim
i Dalekim Wschodem, zastosowane przez Bugattiego $rodki
wyrazu i motywy wyodrebniaja jego sztuke. Nalez do nich
malatury na welinie przypominajace orientalne obrazy na tka-
ninie i papierze, jedwabne fredzle, repusowane blachy o bli-

% Ten komplet mebli szerzej omawia I. Grzeluk, Polskie meble. Konkurs
na sypialnie, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1999, nr 3-4, s. 411-422.

%S, Jewvis, Dictionary of Design and Designers, Penguin Books 1984,
s. 89-90; Ch. Boyce, Dictionary of Furnitures, New York-Oxford 1985,
5. 39; 1. Grzeluk, Bugatti w Polsce, ,Przemyst Drzewny” 1999, nr 2, 5. 14-15;
H. H. Hawley, Bugatti, The Cleveland Museum of Art 1999; H. G. Conway,
H. H. Fersen, H. Jedding, R. Mahotra, A. v. Saldern, H. Spielmann, Die Bugat-
tis. Automobile, Mdbel, Bronzen, Plakate, Museurn fir Kunst und Gewerbe,
Hamburg 1983.

0 Sprzedanej w 1904 . firmie De Vichi.
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IIl. 6. Carlo Bugatti, fotel, Mediolan, 1895-1905; Muzeum Narodowe
w Warszawie, fot. P, Ligier

skowschodnim charakterze, a takze inkrustowane dekoracje
stylizowane na pismo kuficzne oraz arabskie mihraby i kolu-
mienki. Uzyte w nich drogie materiaty sg silnymi akcentami de-
koracyjnymi. Meble z mediolariskiej manufaktury przejawiajg
silny indywidualny styl, wiasciwy tylko Bugattiemu.

Podsumowanie secesji

Secesja byta kierunkiem krétkotrwatym, ktory przygotowat
sztuke i jej odbiorcow do zmian, jakie nastapity jeszcze w trak-
cie | wojny Swiatowej. Jej geometryczna odmiana zaréwno
antycypowata styl art déco, jak i znaczaco wptynefa na awan-
garde powstajacg juz w trakcie | wojny $wiatowej.

Secesja zmienita mySlenie 0 wnetrzu, pojmowanym od
tego czasu jako integralnie powiazane ze sobg elementy - po-
dziaty i dekoracja $cian oraz sufitow, oSwietlenie, meble, tka-
niny. Styl ten przetamat zte nastawienie kregéw artystycznych
do maszynowego wytwarzania i wptynat na rozwiniecie wzor-
nictwa przemystowego. Poczatkowo niezwykle witalny, rozpo-
wszechnit sie niemal w catej Europie, szybko osiggnat szczyt
mozliwosci artystycznych i powodzenia. Jednak w krotkim
czasie po kulminacyjnym momencie rozwoju, jakim byta pary-
ska wystawa w 1900 roku, kierunek ten sie wyczerpat, a jego
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najwazniejsi tworcy zmarli*!, przeszli na pozycje wkraczajgcego
nowego stylu - art déco®, badz powrdcili do form historyzuja-
cych. Krytycy sztuki zniecheceni do secesji i wrogo wobec nigj
nastawieni uznali jg za synonim artystycznej tandety. Do wypa-
czenia zatozen kierunku i jego poZniejszej ztej stawy przyczynita
sie m.in. rzesza fabrykantéw powielajgcych i powierzchownie
nasladujacych wzory w swoich wyrobach.

“ Emile Gallé zmart w 1904 .

“2 Jeden z czofowych animatorow secesji geometrycznej - Josef Hoff-
mann, czujac wyeksploatowanie nurtu geometrycznego, jeszcze przed | wojng
Swiatowg zaczat stosowac elementy floralne, przechodzac do nowej fazy swo-
jej tworczodci, wpisujgcej sie w poczatek nowego stylu - art déco, ktéry juz
w pierwszych latach okresu miedzywojennego stat sie, obok awangardy, gtow-
nym nurtem artystycznym. Réwniez Louis Majorelle wypowiadat sie w nowe;
stylistyce.
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European furniture making at the turn of the 20
century

(summary)

The end of 19" century witnessed rapid development of furniture
making technologies. New materials were introduced and machine
production became more wide-spread. Opulent, expensive historicist
pieces of furniture were made for richer clients often also in more
modest, less profusely decorated versions. Bent and woven furniture
became popular, which was made possible by the availability of bam-
boo and rattan. Arts & Crafts Movement and proliferation of bent
furniture factories were the most important factors which helped
emerge modern industrial design.





