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Przedmiotem niniejszeqo szkicu s3 karykaturalne przedstawie-
nia secesyjnej sztuki stosowanej, pochodzace z niemieckich
czasopism satyrycznych z 1899 1 1914 roku. Autorzy tych kom-
pozycji podejmujg problem estetyki i funkcjonalnosci sztuki
uzytkowej. Szczegélnie interesuje mnie krytyczny aspekt tych
przedstawien oraz kontekst kultury popularne].

Krytyka sztuk dekoracyjnych pojawia sie w prasie przy
okazji organizacji wystaw Swiatowych, poczawszy od 1851 roku.
Wowczas publikuje sie artykuty na temat miedzynarodowej
konkurencji, oceniajgce jakos¢ produkgji i gust’. W Niemczech
przefomu wiekéw forma przedmiotéw codziennego uzytku
miata by¢ przejawem piekna, ale tez wyrazem $wiatopogladu
(Weltanschauung), i stanowi¢ czes¢ tozsamosci narodowej. Po-
rzadek (Ordnung) za$ w dziedzinie estetyki miat odpowiada¢
organizacji w sferze moralnej i politycznej?. System edukacji
artystycznej i prasa staty sie narzedziem propagandy w latach
90. XIX wieku. Wazng role w ksztattowaniu gustu w odniesie-
niu do sztuki stosowanej odgrywaty czasopisma ,Kunstwart”,
.Dekorative Kunst" i ,Deutsche Kunst und Dekoration™. Trzeba
jednak pamietac, ze prasa popularna wyprzedzata niekiedy te
spejalistyczng w propagowaniu nowych idei®. Jednoczednie
analiza tredci publikowanych karykatur swiadczy o tym, Ze au-
torzy znali biezace polemiki i dyskusje na ten temat.

Rysunek Der Neue Styl Wilhelma Adolpha Wellnera za-
mieszczony w ,Lustige Blatter” w 1899 roku (il. 1) przedstawia
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.Krzesto do siedzenia”
0 secesyjnej sztuce stosowanej w karykaturze
niemieckie]

wnetrze wypefnione meblami i sprzetami w stylu art nouveau.
Integralng jego czes¢ stanowi tekst®, bedacy fikcyjng historia.
To kartka z pamietnika cztowieka, ktdry postradat zmysty przez
niemieckie rzemiosto artystyczne. Wspomina, ze udat sie na
wystawe sztuki, zeby kupi¢ meble w najnowocze$niejszym sty-
lu. Znajdowaty sie tam m.in. ,krzesta z ludzkich ciat’, meble
ozdobione fantazyjnymi ornamentami. Mieszkanie tak urza-
dzone byto niczym ,basniowa przestrzen Stucka”, ,sceniczny
sen Maeterlincka” czy ,wiersz Amo Holza", jednak nie mozna
byto w nim mieszkac. Krzeset dostownie nie dato sie uzytko-
wac. Nie sposob byto odrézni¢ od siebie mebli czy sprzetow,
np. dzbanka do kawy od lampy, t6zka od stotu, stotu od for-
tepianu, drzwi od zegara, szafy od drzwi, poniewaz wszystkie
te rzeczy miaty takie same ozdoby. Te pomytki doprowadzity
do pomieszania zmystow, ,logika zqubita sie wérdd zakretasow
i wici”. W rezultacie przychodzity mu do gfowy osobliwe mysli:
chciat czytac stot w jadalni czy ubiera¢ krzesta, niczym ludzkie
istoty. Z szalefistwa mezczyzna umiera: ,Ich sterbe an unserem
Kunstgewerbe".

Tekst sugeruje chorobliwos¢ stylu art nouveau, akcentuje
niefunkcjonalnos¢ secesyjnych mebli, halucynogennos¢ form,
dziwacznos¢ naturalistyczno-symbolicznego zdobnictwa. Cechy
te zostaty skojarzone z twérczoscig konkretnych artystéw. Nie
dziwi jednak przywofanie atmosfery wierszy Holza, taczacego
w swojej poezji naturalistyczny opis z onirycznymi, czesto fan-
tastycznymi wizjami. Nie jest tez zaskakujgce nawigzanie do
tworczodci Stucka, tym bardziej ze w latach 1897-1898 w Mo-
nachium powstata jego willa z wnetrzami | wyposazeniem wia-
snego projektu. Poza tym aranzacje wnetrzarskie na wystawach

> Inicjaty KT. pod tekstem wskazujg autorke: Kory Elisabeth Rosen-
baum, ps. Kory Towska (1868-1930). Pisarka, w latach 1896-1900 redaktor-
ka czasopisma ,Lustige Blétter”. Deutsche biographische Enzyklopddie (DBE),
Bd. 8, hrsg. von W. Killy, Miinchen 1998, 5. 391.
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IIl. 1. Wilhelm Adolph Wellner, Der Neue Styl; za: ,Lustige Blatter" 1899,
Nr. 17,s.8-9

sztuki promowaty idee Gesamtkunstwerk (np. VII Miedzynaro-
dowa Wystawa Sztuki w Monachium w 1897 roku)®.

Nie wszystkie meble przedstawione przez Wellnera s3 zu-
petng fantazjg. Widoczne z lewej krzesto, ktérego oparcie pod-
trzymuje naga kobieta, czy stét, ktdrego blat w postaci ksigzki
wspierajg kobiece postacie, sg parodiami mebli Frangois-Ruper-
ta Carabina (1862-1932). Mamy wiec do czynienia z karyka-
turg sztuki proweniendji francuskiej. Chodzi przede wszystkim
0 mariaz naturalizmu z symbolizmem, ceche charakterystyczng
twoérczosci Carabina, f3czacego rzemiosto z rzezba. Wzmianka
0 ,Czytaniu stotu” przez bohatera karykatury moze kojarzy¢ sie
teZ z prezentowanymi na wystawach w Niemczech meubles
parlants oraz verreries parlantes Gallégo.

tudzacy oko naturalizm i hermetyczne, symboliczne tre-
§ci sztuki spowodowaty, ze do krytyki artystycznej i spoteczno-
-kulturowej weszta retoryka zdrowia i choroby. Max Nordau
w ksigzce Entartung z 1893 roku zdefiniowat fin de siécle jako
francuska chorobliwg mode, ktéra zatruwa reszte Europy. Zda-
niem Nordaua, Francuzi projektuja stan wiasnej duszy na ze-
wnatrz, implikujg czasom wspotczesnym cechy starcze. Mowig
0 koricu wieku, podczas gdy powinni raczej méwic o koncu
Jrasy”. Przy czym za rase Nordau uwazat ,elite” wielkomiejskiej
spotecznosci, pozostali s3 ,zdrowi”. Literaci reprezentujacy
symbolizm maja wedtug Nordaua cechy zwyrodniatych i sfa-
bych duchem, charakteryzuje ich pr6znos¢ i silna uczuciowosc,
ich mydl jest niezrozumiata i nielogiczna, lekcewaza wiedze
pozytywna, upodobali sobie fantazjowanie. Erudycja tych

5 W. 0. Harrod, Bruno Paul’s Typenmdbel, the German Werkbund, and
Pragmatic Modernism, 1908-1918, ,Studies in the Decorative Arts" 2002,
no. 2, s. 33-57.

7 Korzystatam z wydania francuskiego: M. Nordau, Dégénérescence,
t. 1, éd. F Alcan, Paris 1894, s. 5.
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ignorantow jest pozorna, to graciamia dowolnie dobieranych
cytatéw z réznych Zrodet filozoficznych i literackich®. Z kolei
dekadenci to egoisci, jednostki aspoteczne, uniemoZliwiajace
sprawne funkcjonowanie organizmu panstwa. Konsekwencja
dekadentyzmu jest zatem anarchia i upadek wspélnoty®.

Eklektyzm art nouveau - pofaczenie tradycji rokoka,
dekadenckiej ekstrawagandji, idei ,sztuki dla sztuki” i sym-
bolizmu'® — prowokowat krytyke nie tylko piszacych, ale tez
karykaturzystow. Wydaje sie, ze krytyka ,irracjonalnych” sece-
syjnych dekoracji jest analogiczna do krytyki zdobnictwa ro-
kokowego. Publikacja Charlesa Nicolasa Cochina Mfodszego
Supplications aux Orfévres [...] [1754] ma postac ironicznego
apelu o niewprowadzanie zbyt szokujacych odstepstw od zasad
rozumu, skierowanego do ztotnikéw i innych projektantw. [...]
(Czy dekorujac buteleczke na oliwe ornamentem w formie kar-
czocha lub kawatka naturalnej wielkosci selera, zfotnik bytby
faskaw nie dodawac tam zajgca nie wiekszego niz palec?""".

Francuski gust, francuski génie national, przejawiat sie teZ
od dawna w zamitowaniu do bibelotéw. Powstajace w Paryzu
od lat 20. XIX wieku wielkie magazyny, oferujace obfitos¢ dobr
roznego rodzaju, wywotaty mode na ich zbieranie'. Z tekstu
péiniejszego, bo z 1910 roku z ,La Revue Bleue’, dowiadu-
jemy sie, ze celem aranzacji wnetrz jest podkreslenie indywi-
dualnego charakteru przedmiotéw, a dla kolekcjoneréw rzeczy
pieknych, rzadkich i cennych za modelowy zbiér stuzy muzeum
lub galeria®.

W ,Lustige Blatter" z 1899 roku (Nr. 12, s. 5) znajdu-
jemy rysunek satyryczny Maximiliana Vanselowa dotyczacy
berlifiskich galerii sztuki Die Berliner Kunst-Salons. Zostaty tu
wymienione Salon Schulte, Salon Cassirer oraz Salon Keller
und Reiner. Wnetrze tego ostatniego widzimy jako wypetnio-
ne meblami o fantazyjnych formach. Salon Cassirer, a za nim
Salon Keller und Reiner byty dekorowane prze Henry'ego van
de Veldego™.

® Ibidem, t. 1,s. 180-181.

° Ibidem, t. 2, 5. 106-107.

10 The Elements of Design. The Development of Design and Stylistic
Elements from the Renaissance to the Postmodem Era, gen. ed. N. Riley, con-
sultant ed. P Bayer, London 2003, s. 300.

" E. H. Gombrich, Zmyst porzgdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej,
red. D. Folga-Januszewska, Universitas, Krakéw 2009, s. 21.

12 ) -F Barrielle, J.-F. Boisset, T. Castieau, A. Dion-Tenenbaum, P. Loze,
0. Nouvel, op. cit., 5. 306, 317.

13 N. Troy, Toward a Redefinition of Tradlition in French Design, 1895~
~1914, ,Design Issues” 1984, no. 2, s. 64.

1P Pater, The Berlin Secession. Modernism and its enemies in impe-
rial Germany, Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge 1980,
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W tym samym roczniku ,Lustige Blatter” (il. 2) zamiesz-
czono karykature Wijnanda Ottona Jana Nieuwenkampa
bedaca parodig stylu van de Veldego. Rysunek przedstawia
ekstrawagancko urzadzong sypialnie, a w podpisie nazwisko
artysty zostato znieksztatcone: ,Ein ganzmodernes Schlafzim-
mer (Entwurf von Van der Blode)". Przy czym ,blode” (gtupi,
niedorzeczny) znéw wskazuje na dziwacznos¢ projektw. Ponoc
sam cesarz Wilhelm I1',na widok mebla van de Veldego dostat,
jak sie wyrazit achoroby morskiej« — tak mu zaszkodzita dyna-
mika linii"".

Belgijski architekt sam jednak krytykowat naduzywanie
i bfedne stosowanie ornamentu i jednoznacznie bronit funkcjo-
nalnosci sprzetw: ,Zapomniano, iz istotg i celem przedmiotu
codziennego uzytku jest co innego niz dopasowywanie sie do
jakiegos kwiatu lub do nagiej kobiety”. Antidotum na mode
paryska, jak sam przyznawat, okazaty sie wzory angielskie, ktére
,posiadaty raczej negatywne piekno. Byty piekne [...] swoim
systematycznym ogotoceniem z ornamentéw [...]". Pod wpty-
wem sztuki angielskiej nastapito swoiste ozdrowienie: ,Bylismy
wiec w koficu szczesliwi, byto nam dobrze - jak chorym po-
wracajgcym do zdrowia - gdy odnaleZlismy pierwotny ksztatt
krzesta, fotela i szafy. [...] zbtakanie tak gteboko napietnowato
dusze ludzi, Ze siadali oni na sprzetach podobnych bardziej
do raju z marzen na jawie, anizeli do fotela, tyle bowiem byto
na nich przeroznych rzeczy — drzew, zwierzat, owocow, wraz
z nagimi cztowieczkami i kobiecigtkami. [...] Obudzit sie nasz
rozsadek i pojelismy logike wygladu rzeczy"'.

W podobnym tonie wypowiadat sie wczesniej Adolf
Loos, piszac o rzekomo nowoczesnych przedmiotach: ,[...] nie
majg nic wspolnego z naszymi czasami. Petno w nich powig-
zafh 7 abstrakcja, petno w nich symboli i wspomnief, s3 one
Sredniowieczne”. Przyktad $redniowiecznosci znalazt na mona-
chijskiej ekspozycji (1898): ,W Monachium pokazano stojak na
parasole, ktory jest najlepszym przyktadem tego, co méwitem
0 nawigzywaniu, o Sredniowiecznosci w przedmiotach codzien-
nego uzytku. Gdyby Grek lub Anglik otrzymat zadanie zapro-
jektowania takiego stojaka na parasole, to pomyélatby przede
wszystkim o stworzeniu odpowiedniego miejsca na parasole.
[...] Inaczej postepuje [...] przecietny Niemiec. [...] Najwaznie)-
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II. 2. Wijnand Otto Jan Nieuwenkamp, Ein ganzmodernes Schiafzimmer; za:
,Lustige Blatter" 1899, Nr. 40, s. 3

szym wydaje mu sie wskazanie — przy pomocy plastycznej de-
koracji - zwigzku przedmiotu z deszczowg pogoda™”.
Niemieckie teksty krytyczne z pierwszej dekady XX wieku
przynoszg tresci dyskredytujace juz secesje. Otéz ,zdrowa za-
sada prostoty” zostaje przeciwstawiona ,roslinnej przesadzie”
i ,koszmarowi sennemu” Jugendstilu. Pojawia sie zapewnienie,
Ze obecnos¢ van de Veldego w Berlinie byta krotkotrwata, kry-
tycy odcinajg sie od tego ,proroka linii". Prostota i celowos¢
definiuja charakter nowej niemieckiej architektury i wnetrzar-
stwa'®. W licznych tekstach z tego okresu rzadzi retoryka zdro-
wia i choroby w odniesieniu do spoteczefistwa niemieckiego,
jeqo tozsamosci kulturowej i sztuki. W monumentalnej publika-
¢ji Moderne Kultur (Stuttgart 1907), obok takich zagadnie#, jak
wiadciwy sposob jedzenia czy kultura wygladu zewnetrznego,
znajdujemy artykut Karla Schefflera, ktéry pochwalit w nim czo-
towych tworcow Werkbundu (w tym van de Veldego) za walke
z brakiem kultury (Unkultur) i dazenie do stworzenia otoczenia
petnego harmonii, elegancji, prostoty i czystosci stylistycznej
(Stilreinheit). Jak zauwazyt Mark Jarzombek, sztuka (Kunst) byfa
nierozerwalnie zfaczona z zyciem, a synonimem byto dla niej
pojecie Lebenskunst, ktore jednak nie oznaczato indywidualnej
ekspresji, a raczej indywidualny wyraz ducha kultury.
Rysunek Maurice'a Radigueta z ,Le Rire" z 1900 roku
(il. 3) mozna potraktowa¢ jako francuskg, niepozbawiong
autoironii, ale tez nacjonalistycznej zjadliwosci, krytyke sztuki

s. 70-71.

1 G. Fahr-Becker, Secesja, przet. B. Ostrowska, Kénemann, Kdln 2000,
5. 255.

18 H. van de Velde, Omament jako symbol [1901], [w:] Modernisci
0 sztuce, wyb., oprac. i wstepem opatrzyta E. Grabska, PWN, Warszawa 1971,
passim.
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Il. 3. Maurice Radiguet, Objets usuels (Art Nouveau) / Petit courrier de la
mode pour 1900; za: ,Le Rire” 1900, n® 299

obcej, w tym niemieckiej. To obrotowa kompozycja: przeglad
secesyjnych przedmiotow uzytkowych — Objets usuels (Art No-
uveau) po odwréceniu zamienia sie w przewodnik po modzie
roku 1900 - Petit courrier de la mode pour 1900. Analogicznie
luksusowy nocnik produkcji niemieckiej (,Vase de nuit de luxe,
article allemand”) staje sie przyktadem mody kobiecej obowig-
2Ujacej w ,dzikich krajach” (,La mode chez les nations barbares.
Ces quelques croquis prouvent de facon irréfutable la supério-
rité du godt franqais en matiére de la mode)".

Karykaturzysci mniej lub bardziej bezposrednio przekony-
wali 0 wyzszosci wiasnej narodowej sztuki nad obca. Karykatu-
ra Wellnera potwierdza, ze idea Lebenskunst stata w opozycji
do dekadenckiego hasta ,sztuki dla sztuki”. Zbieranina bibelo-
tow, rzeczy bezuzytecznych bad? niefunkcjonalnych, o przypra-
wiajgcych o zawrét gtowy formach, byta zaprzeczeniem przej-
rzystej kompozycji wnetrza i prostoty form mebli i sprzetow,
ktore miaty wyraza¢ ducha i ksztattowac zdrowe spofeczefistwo
niemieckie. Wspomniana zasada prostoty i celowosci przenosi
akcent na nowe problemy, uchwycone przez innego karykatu-
rzyste kilkanascie lat poZniej.

Karykatura Karla Arnolda Von der Werkbund-Ausstellung,
opublikowana w,Simplicissimusie” w 1914 roku (il. 4), przed-
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Bon der Werkbund-Ausftellung

Gdancen von Rack Heneld)

an be Belbe fchuf ben indivibuellen Stufi—  Muthefius dbie Subl-Tope

und Gceeinecmelfter Seefe den Sabl jum
figen,

Il. 4. Karl Amold, Von der Werkbund-Ausstellung; za: ,Simplicissimus” 1914,
Nr. 18, s. 285

stawia trzy postacie: van de Veldego ze ,zindywidualizowanym”
projektem krzesta (der individuelle Stuhl), Hermanna Muthesiu-
sa z typem krzesta (dlie Stuhl-Type) oraz stolarza z krzestem ,do
siedzenia” (Stuhl zum sitzen). Rysunek odnosi sie do wystawy
Werkbundu w Kolonii w 1914 roku, ktorej towarzyszyta dysku-
sja miedzy van de Veldem i zwolennikami zindywidualizowane-
go stylu a Muthesiusem i entuzjastami ujednoliconych form,
standaryzadji i produkcji maszynowej.

Prezentowane przez Muthesiusa krzesto jest nawigzaniem
do projektéw Bruno Paula. Jego Typenmdbel, wprowadzony
do produkeji w 1908 roku przez monachijskie warsztaty, miat
by¢ prosty, praktyczny i niedrogi, pomyslany jako mebel dla
klasy Sredniej”®. Nalezy tu jednoczesnie przypomniec, ze Paul
byt jednym z najznakomitszych rysownikéw ,Simplicissimusa”,
pisma stylotworczego, mimo swojego satyrycznego charakteru.

Sam Hermann Muthesius petnit funkcje attaché pru-
skiego Ministerstwa Handlu w Anglii w latach 1896-1903.
Sporzadzat raporty na temat tamtejszej architektury, przemystu
i edukacji artystycznej, czego owocem byt esej Stilarchitektur
und Baukunst (1902), w ktérym autor przedstawit zasady
realistycznego, obiektywnego projektowania pod hastem rze-
czowosci (Sachlichkeit) i celowosci (Zweckmdssigkeit)”'. W tek-
stach z poczatku wieku Muthesius Sledzit zmiany w dziedzinie
rzemiosta artystycznego w Niemczech i wskazywat kierunek
rozwoju. Przypominat o poczatkowym kopiowaniu wzorow
historycznych i stopniowym przechodzeniu od ,zdobienia” do
Ltworzenia” przedmiotow. Wreszcie ,artysta-tworca przedmiotu”

%W, 0. Harrod, op. cit., s. 34.
2 ).V, Maciuika, op. cit,, s. 286, 288.
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przeksztatcit sie w twérce wnetrza, gdyz ,Nowy kierunek [...]
obejmuje catos¢, czyli: pokoj mieszkalny. [...] Stotek, jako taki,
jest juz niczym, bo nalezy do urzadzonego pokoju [...]". ,Dzieto
wychowawcze, jakiego jeszcze trzeba dokona¢ w Niemczech
w kierunku prostoty, jest olbrzymie. Podstawy tego wychowa-
nia spoczywaja wiasnie w nowej sztuce stosowanej |...]". ,Rze-
czowos¢ — to pierwszy warunek zdrowych objawéw petnego
tezyzny wspofczesneqo Zzycia. Bez rzeczowosci nie ma postepu
[...]". Podkredlat tez, ze ,logiczne rzeczowe myélenie, Swiado-
mos¢ wiasnego ,ja" i dazenie do harmonii twérczej — to s3
podstawowe warunki stylu"?.

Sachlichkeit wejdzie na diugo do stownika teorii sztuki
i kultury niemieckiej. Sam Karl Amold podejmie ten temat
w karykaturze Sachlichkeit w 1928 roku®.

Powré¢my na koniec do karykatury z 1914 roku i ostat-
niego jej bohatera ~ stolarza z ,krzestem do siedzenia”. Po-
stac ta przypomina tytutowego siodlarza z eseju Loosa®. Tekst
opowiada o ,dobrym mistrzu”, ktéry chciat zasiegna¢ rady
U tworcow secesji, zeby pracowa¢ nowoczesnie. ,Profesor’,
wygtosiwszy mowe o ,sztuce w rzemiosle”, ,indywidualnosci”,
,NOWOCZesnosci”, ocenit prace mistrza negatywnie, odmawia-
jac rzemiedInikowi fantazji. Kiedy siodlarz wrécit, zeby obejrze¢
zaprojektowane przez profesora i jego uczniéw siodta, powie-
dziat: ,Panie profesorze! Gdybym tak mato wiedziat o je7dzie

22 H. Muthesius, Sztuka stosowana i architektura, przet. J. Warchatow-
ski, Wydawnictwo Miejskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego, Krakow
1909, passim.

2 Simplicissimus. Eine satirische Zeitschrift Miinchen 1896-1944, Haus
der Kunst Miinchen 19. November 1977 bis 15. januar 1978, kat. wyst., Miin-
chen 1977, 5. 392.

2 A Loos, Siodlarz [1900], [w:] Modernisci o szuce..., s. 532-533.
Tekst Der Sattlermeister zostat opublikowany réwniez w numerze 3 berlifiskie-
go ,Der Sturm” w 1910 1.

Krzesto do siedzenia”...

konnej, o koniu, o skérze i o robocie, jak pan, tez miatbym
fantazje”.

Przywotane wyzej karykatury mozna traktowa¢ moim
zdaniem jako wizualny odpowiednik prowadzonego na tamach
prasy — fachowej i popularnej — dyskursu. To sprawia, ze ka-
rykatura podejmujaca temat tworczodci artystycznej sytuuje sie
na pograniczu sztuki i krytyki.

“A Chair to Sit On". On Jugendstil Applied Art
in German Cartoons

(summary)

This article analyses and interprets two cartoons from German satiri-
cal magazines: WA. Wellner's “Der Neue Styl" from “Lustige Blétter"
of 1899 and K. Amold’s “Von der Werkbund-Austellung” from “Sim-
plicissimus” of 1914,

The first cartoon shows an interior filled with Art Nouveau
furniture; the second refers to a Deutscher Werkbund exhibition in
Cologne in 1914, and to the debate between H. Muthesius and
H. van de Velde.

In both cases, the cartoonists assume the role of critics of
phenomena in contemporary art, commenting on the aesthetic and
functionality of applied art. The former illustration criticises the for-
mal extravagance and symbolist character of Jugendstil ornamental
motifs. The latter confronts the ideas of “individuality” and “moderni-
ty" with the commonsensical approach of simple artisans.

In my article, | concentrate first and foremost on the pheno-
menon of “criticism” of functional art in cartoon art: the character
of such criticism, and the popular-culture context (satirical press) in
which those cartoons were printed.





