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I1. 1. Plac ratuszowy w Sankt Polten, Austria. Fot. M. Spiluttini
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Cezary Was

»Boris Podrecca. Architekt”

Wystawa we wroclawskim Muzeum Architektury

worczo$§¢ Borisa Podrecci ujawnia samo jadro

problemu, jaki dla historyka architektury sta-
nowi zagadnienie przynalezno$ci pewnych dziet
do ktoéregokolwiek z giéwnych nurtéw architektu-
ry drugiej polowy XX wieku. Cze$¢ komentatorow
zbytnio sie pos$pieszyta, kwalifikujgc tego architekta
jako postmoderniste, ale moze réwniez twierdzenie
Damiana PrelovSeka, ze Podrecca ,,w glebi duszy po-
zostal kontynuatorem europejskiego modernizmu”,
nie jest prawdziwe!. Po pierwsze, przypomnie¢ na-
lezy, ze giéwne proby zdefiniowania modernizmu
doprowadzity do sformutowania szeregu poprawnie
uzasadnionych stwierdzen, ktére jednak tworza
strukture orzeczeh wzajemnie sprzecznych. Pierw-
sza grupa historykéw (Nikolaus Pevsner, Siegfried
Giedion) akcentowala oryginalno$¢ awangardowe-
go modernizmu i przeciwstawiala go architektu-
rze weze$niejszych okreséow, w tym gléwnie XIX
wieku. Nastepna grupa (Reyner Banham, Bruno
Zevi) odkrywala - ze wstretem - u arcymistrzéow
modernizmu watki klasycyzujace, natomiast kolej-
ny wazny historyk, Peter Collins, uznawal moder-
nizm za specyficzng odmiane historyzmu, swego
rodzaju eklektyzm Kklasycznych rozwigzan, jakie
byly udzialem architektury niezaleznie od czasu
ich powstania. Gdyby zatem kwalifikowaé Podrec-
ce jako moderniste, to tylko wedtug zasad Collinsa.

Podobna trudno$é sprawia wilaczenie tego tworcy
w nurt postmodernizmu (W jego najbardziej upo-
wszechnionych wyznacznikach). Wedlug dominuja-
cego rozumienia architektonicznego aspektu tego
nurtu, za ktére w najwiekszym stopniu odpowiada
Charles Jencks, jest to rodzaj powrotu do zasad pre-
modernistycznych: traktowania architektury jako
sztuki, wykorzystywania wzorcéw sztuki dawnej,
celowego dzialania na rzecz piekna czy dekoracyjno-
$ci, uwzgledniania warto$ci otoczenia i dostosowy-
wania dzieta do niego, a ponadto takze - czy moze
zwlaszcza — narracyjnoSci architektury (zadania, by
,moéwila” ona o swym przeznaczeniu). Watki takiego
postepowania mozna odnalez¢ u Podrecci, ale bez
jednoznaczno$ci wiasciwej ujeciu Jencksa. Jezeli
Podrecca jest postmodernista, to raczej wedlug za-
sad Heinricha Klotza, ktéry w tym nurcie dostrzegat
bardziej swoistg refleksyjno$é czy poetyzowanie, niz
prosto rozumiany historyzm?2. W pierwszej wersji
definicji cze$ciej zwraca sie uwage na strategie per-
syflazu, podczas gdy w drugiej wyczu¢ mozna raczej
Tagodno$é¢ i nostalgie.

Zyciorys i drogi rozwoju Podrecci dodatkowo
uzasadniajg jego usytuowanie poza wszelkg jedno-
znaczno§$cia. Architekt urodzit sie w 1940 r. w serb-
skim Belgradzie, ale jako syn Stowenca pochodzace-
go z wloskiego regionu - Wenecji Julianskiej, i matki

1 Boris Podrecca. Architekt [kat. wystawy], Ostrava 2011. Ekspozycja prezentowana byta we wroctawskim Muzeum Architektury miedzy 15 XII 2011

al19112012.

2 Zob. H. Klotz, Moderne und Postmoderne. Architektur der Gegenwart 1960-1980, Braunschweig-Wiesbaden 1984.
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I1. 2. Budynek apartamentowy Judeca Nova, Giudecca, Wenecja. Fot. M. Zanta

wywodzacej sie z wyzynnej Hercegowiny. Rodzina
emigrowata z Wioch do krélestwa Jugostawii, ucho-
dzac w obliczu gestniejacej atmosfery wiloskiego
faszyzmu. Po zakonczeniu II wojny przeniosia sie
do wloskiego Triestu, portowego miasta graniczg-
cego ze Stowenig i licznego w Stowencow. W wieku
20 lat Podrecca wyjechat do Wiednia i tam studiowat
architekture na Politechnice, m.in. pod kierunkiem
przekonanego funkcjonalisty, Rolanda Rainera. Dal-
sze losy architekta prowadzily go jako wykladowce
przez liczne, bardzo prestizowe uczelnie techniczne:
na poczatku Monachium, pézniej za$§ Lozanny, Pary-
za, Wenecji, Filadelfii, Londynu, uniwersytetu Har-
varda w Cambridge, Bostonu, Wiednia, by w koficu
na diuzej zwigza¢ Podrecce z centrum niemieckiej
innowacyjno$ci - Uniwersytetem Technicznym
w Stuttgarcie. Z pewnym rozbawieniem zatem prze-
czytaé mozna zamieszczone w katalogu wystawy
opinie Floriana Hauga, ze mamy do czynienia z ,,au-

striackim” artysta. OczywiScie, prze§wiadczenie to
wziete zostalo w cudzystéw i nastepnie objasnione
jako termin metaforyczny, opisujacy kraine, w kto-
rej ,,spotykaja sie stowianskie, romanskie i niemie-
ckie wplywy”. Z takim pogladem mozna sie zgodzié¢
i moze by¢ on warto$ciowym punktem wyjscia dla
opisu charakteru architektury Podrecci. Jest to jed-
nak kwestia bardziej ztozona, by dawato sie jg opisaé
jednym tylko wyrazeniem.

Kompetencje Podrecci jako wykiadowcy sg toz-
same z teoretyczng podstawa jego architektury i moz-
na je okresli¢ jako zdwojong §wiadomo$¢, inaczej mo-
wigc: $wiadomo§é Swiadomosci — charakterystycznag
dla wielu wspblczesnych architektéw. Wyjasnienie
tego fenomenu wymaga retrospekeji do okresu we-
ryfikowania przez absolwenta informacji nabytych
w trakcie edukacji odbywanej w otoczeniu profeso-
réw 1 architektéw zafascynowanych mozliwo$Sciami
awangardowego, umiedzynarodowionego moderni-
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zmu. Z 6wczesnych prac o architekturze wynikato,
ze wérod ojeé6w modernizmu byli architekei zwigzani
z Wiedniem: Otto Wagner, Adolf Loos, Max Fabiani,
a takze ich uczniowie, m.in. Stoweniec - Joze Plec-
nik. Weryfikujac prawdziwos$¢ i przydatno$é¢ nabytej
wiedzy, Podrecca odkryt, ze zadnej z tych postaci
nie sposéb przypisa¢ pogladéw, ktére uzasadniatyby
ich proste powigzanie z redukcyjnymi, nudystycz-
nymi formami Stylu Miedzynarodowego. Owszem:
ci protoplasci nowoczesno$ci wyrazali w swych
koncepcjach wiele pézniejszych dazen funkcjona-
lizmu, ich idee zostaly jednak uczynione skrajnie
jednoznacznymi. WiaSciwie za$§ postawy wymienio-
nych twércéw byly duzo bardziej zlozone. Wagner
racjonalizowat zasady architektury, ale mimo tego
dziedziczyt co$ ze specyficznego historyzmu swego
wielkiego wiedenskiego poprzednika, Johanna Fis-
chera von Erlacha, ktéry ze znawstwem studiowat
architekture starozytnego Rzymu i opublikowat
swa gléwng prace teoretyczng jako zbidr rycin z wy-
obrazeniami r6znych budowli (1721). Bez watpienia,
musialy one fascynowa¢ i samego Wagnera, i jego
uczniéw. Sposéb, w jaki w pracy von Erlacha uwiecz-
niono projekt stynnego Karlskirche, bez trudu moz-
na odnalez¢ w rysunkach projektowych koputowych
ko$ciotéw autorstwa Wagnera. Przedziwne pomniki
o ksztattach piramid odrodzity sie z kolei wsrod dziet
Ple¢nika. Podobnie byto z pracami Loosa. Wiele ze
skrajnych wypowiedzi z jego publicystyki chetnie
cytowano w rozprawach o awangardowym moder-
nizmie, ale — podobnie jak architektura tego autora
- jego twierdzenia mogly by¢ uzywane dla uspra-
wiedliwiania postaw radykalnych tylko pod warun-
kiem, ze nikt nie przestudiowat ich z ,,blizszej odle-
glo$ci”. Stynny odarty z 0zdéb budynek Loosa przy
Michaelerplatz staje sie mniej oczywisty, gdy zauwa-
7y sie, ze z poziomu ulicy zaobserwowaé¢ mozna nie
tyle gltadkie elewacje wyzszych pieter, ile wykonang
w marmurze kolumnade wejsScia. Gluchy, zloSliwy,
po wielokro¢ zonaty, oskarzany sagdownie o przestep-
stwa seksualne Loos, ktéry obrazit sie na panstwo
austriackie i wyemigrowal do Czechostowacji, gdzie
przyjat obywatelstwo, glosit r6zne denerwujace po-
glady, ale dzi§ rozpoznaje sie w nim klasycyste, auto-
ra pochodzgcego jeszcze z 1922 r. projektu budynku
w formie doryckiej kolumny dla ,,Chicago Tribune” .
Obecnie blizej poznana osoba Loosa stuzy¢ moze je-

Il. 3. Milenium Tower, Wieden. Fot. M. Nikoli

dynie jako usprawiedliwienie dla kazdego, kto chce
usytuowac siebie na catkowicie odrebnej, dotknietej
ekstrawagancja pozycji.

Podrecca silnie zaangazowal sie w odkrycie
i popularyzacje twoérczoSci Pleénika. Wzigl udziat
W zorganizowaniu wystawy w paryskim Centrum
Pompidou, dzieki ktérej Ple¢nik stat sie jedna
z najwiekszych staw architektury XX wieku. Byt
on uczniem Wagnera, ale jego wyjazd z Wiednia do
Pragi, a pézniej do Lublany - chociaz nie dobrowol-
ny - mozna nazwa¢ wygnaniem z piekla do raju.
Zdobywajacy swe architektoniczne wyksztaicenie
w klimacie lekcewazenia religii, jaki dominowatl
w otoczeniu Wagnera, Ple¢nik tylko utrwalat gtebo-
ka wiare swych przodkéw, a z kontaktéw z mistrzem
zaczerpngl gtéwnie przekonanie, ze najwlasciwszg
drogg w architekturze jest osobliwe i osobiste kla-
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Il. 4. Vila Urbana, Lublana. Fot. M. Kambié&

Il. 5. Hotel Valamar Lacroma Resort, Dubrownik. Fot. M. Kambi¢&

sycyzowanie, poza wszelkimi modnymi tendencjami
i kierunkami. ,,Fiirchte nicht, unmodern gescholten
zu werden [Nie bdj sie byé okrzyknietym nieno-
woczesnym]” - jak glosit ok. 1910 r. Loos?. W tym
miejscu niniejszych rozwazan nalezy jeszcze raz
postawi¢ pytanie: czy artysta tak uksztaltowany
jak Podrecca moze by¢ wprost zakwalifikowany do
jednego z gtéwnych nurtéw architektury drugiej po-
Towy XX wieku? Nalezy raczej przyjaé, jak uczynit
to Prelovsek, ze w owym okresie zaszly warunki po-
zwalajace na réwnoczesne funkcjonowanie réznych
styléw, ,,nawet i takich, ktére [...] przeciwstawiaja sie
logicznej tektonice, gdyz nie istnieje jednolita filozo-
fia umozliwiajaca ich obiektywna ocene”*. ,Swiado-
mo§¢ Swiadomo§ci” oznacza takze, ze w zalozeniach
teoretycznych Podrecci zawarty jest duzy element
niestabilno$ci, ujawniajacy sie w skfonnoéci do wy-
prébowywania nie tylko odleglejszych, lecz réwniez
calkiem wspotczesnych podejsé architektonicznych.

3 Zob. A. Opel, Kontroversen: Adolf Loos im Spiegel der Zeitgenossen, Wien
1985, s. 180: , Fiirchte nicht, unmodern gescholten zu werden. Verinderungen
der alten Bauweise sind nur dann erlaubt, wenn sie eine Verbesserung
bedeuten, sonst aber bleibe beim Alten. Denn die Wahrheit, und sei sie hunderte
von Jahren alt, hat mit uns mehr Zusammenhang als die Liige, die neben uns
schreitet”.

4 D. Prelovsek, Architektura, [w:) Boris Podrecca..., s. 23.
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IL. 6. Budynek siedziby OBB, Wieden, projekt
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I1. 7. Teren stacji kolejowej w Bolzano, Wtochy, projekt

Bez zdziwienia spostrzega sie wiec w jego pracach
swobodne i warto$ciowe postugiwanie sie przez ar-
chitekta sensualizmem, wiasciwym duetowi Herzog
i de Meuron, czy ukladajgcymi sie z ptaskim krajo-
brazem poziomymi liniami projektéw Zahy Hadid.
Mozliwo$ci Podrecci najlepiej przesledzi¢, obserwu-
jac jego kolejne dzieta.

W dotychczasowych opracowaniach dotycza-
cych przemian w architekturze Podrecci wskazuje
sie na przebudowe barokowego patacu Starhember-
ga przy wiedenskim Minoriten Platz jako na pierw-
sze dzieto, ktére zwroécito uwage na woéwczas juz
42-letniego architekta. Prelovsek trafnie spostrzegt,
ze $miate uzycie kolorowych marmuréw wykazuje
wyrazne analogie ze znanymi dzietami Loosa i Ple¢-
nika®. Do tego drugiego odwolujg sie takze realiza-
cje nowych nawierzchni placow w Piranie (Stowe-
nia), w Cormons (Wlochy) i Sankt Polten (Austria),

5 Ibidem, 25.

[il. 1], ktére tworza swego rodzaju ,,miejskie dywa-
ny” nadajace tym miejscom intymno§é, jakiej bra-
kuje rynkom nawet bardzo starych miast. Zastoso-
wane przez Podrecce ozdoby wymienionych placéw
(kule, kamienne misy, fontanny) przypominajg o in-
wencji Ple¢nika w wymyS$laniu nowych ksztaltow
dla obiektéw, wydawatoby sie, tak pospolitych jak
uliczne latarnie czy dekoracje mostéw. Spora grupe
prac Podrecci tworzg takze apartamentowce: od nie-
wysokiego i w znacznych partiach muréw elegancko
biatego zespotlu na Giudecca w Wenecji [il. 2], przez
jeden z najwyzszych budynkéw w Austrii — stalowo-
szklany Milenium Tower w Wiedniu [il. 3], do wyra-
finowanej Vila Urbana w Lublanie [il. 4], ktora zasty-
nela z duzych powierzchni pokrytych mozaikami
Marko Rupnika.

Od pewnego momentu projekty Podrecci staty
sie bardziej zaskakujace, a ich inspiracje czy analo-
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gie zaczely dotyczy¢ dziet wspdiczesnych architek-
téw. Winnica Novi Bri¢ (1998-2002, na granicy mie-
dzy Stowenig, Chorwacjg i Wiochami) przypomina
stynne dokonanie zespotu Herzog i de Meuron — Do-
minus Winery (1996-1998) w Kalifornii. Silnie hory-
zontalnie rozciggniety budynek - podobnie jak jego
amerykanski poprzednik - oblozony zostal miej-
scowym kamieniem, ktéry stabilizuje temperature
wewnatrz obiektu. Odbudowany po zniszczeniach
wojny w dawnej Jugostawii Hotel Valamar Lacroma
Resort w Dubrowniku (Chorwacja) [il. 5] przypomi-
na z kolei drugi ze zrealizowanych w Weil am Rein
projektéw Zahy Hadid - krajobrazowo rozciggniety
pawilon Landscape Formation One (1997-1999). Pro-
jektow ,,dekonstrukeyjnych”, operujacych skosami,
uko$nie ustawionymi podporami, z poprzesuwa-
nymi brylami (niekiedy nadwieszonymi jedna nad
druga), wérdéd dokonan Podrecci jest wiecej — m.in.:
centrala koncernu OBB w Wiedniu [il. 6], projekt
Muzeum Sztuki Wspélczesnej i ratusza potaczonego
z budynkiem sadu (oba dla serbskiego Nowego Sadu)
czy projekt Muzeum Nauki i Techniki dla Belgradu.
W ostatniej grupie Podrecca sktania sie do postugi-
wania fukami i spiralami (jakby przepracowujac in-
spiracje czerpane z foldingu i architektury blobowej).
Takim wiaénie projektem wygral w 2010 r. konkurs

Summary

na przebudowe dworca kolejowego w Bolzano (Wto-
chy). Gleboko schowany pod ziemig, wielofunkcyjny
teren wokét samej stacji jest rozwigzaniem o olbrzy-
miej odwadze inzynieryjnej i zaawansowaniu tech-
nicznym (uwidocznionym najbardziej w dtugim na
150 m polimerowym dachu [il. 7]). Oeuwvre architekta
stalo sie wiec silnie heterogeniczne, ale to wia$nie ta
cecha tkwila juz poczatkach jego dziatalno$ci.

Wystawa w Muzeum Architektury pokazuje nie
tylko plansze z fotografiami o duzych rozmiarach,
ale takze spora grupe doskonale wykonanych mode-
li, spoéréd ktérych model wioskiej stacji kolejowej
jest wrecz imponujacy. Katalog ekspozycji powtarza
jej zas6b w zmniejszonym formacie i wraz z tekstami
Damiana Prelovseka i Waltera Zschokke daje bar-
dzo czytelny obraz dorobku architekta. Ekspozycja
i towarzyszaca jej publikacja sg kolejnym (po poka-
zie Daniela Libeskinda) przedstawionym we wroc-
Tawskim Muzeum Architektury dzietem Kabinetu
Architektury, reprezentujacego Dim Uméni w mo-
rawskiej Ostrawie.

dr Cezary Was

Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Zajmuje sie historia archi-
tektury wspotczesnej.

CEZARY WAS / “Boris Podrecca. An Architect” - an exhibition at The Museum of Architecture in Wroctaw

The show of Boris Podrecca documents the architect’s oeuvre from the period of almost a quarter of a century of his

activity. Beginning with a specific starting point, namely research revision of theory and history of Modernism, the

architect took his own peculiar path, beyond any main stream of architecture of the second half of the 20th century,

although he was often counted among Post-Modernists. Being far away from the eccentricity of Loos or Ple¢nik, Pod-

recca continues their treating architecture as a kind of personal experience of deeply rooted rules of architecture. This

approach results in checking trendy contemporary streams in regard of their classical rules and humanistic values.
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